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ଗ୍ରନ୍ଦପ୍ରବେଶ 


୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ପରିବର୍ଭଳର ଯେଉଁ ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା, ତାହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧି 
ଧରି ରହିଲା । ନାଟକର ଏହା ଦ୍ଵାରା ଲାଭ କିମ୍ବା କ୍ଷତି ହେଲା, ସେ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ 
ଅବାନ୍ତର । ତେବେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଧାରା ବଦଳାଇ 
ଏକ ନୂତନ ଧାରାର ପ୍ରବର୍ତନ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଥୂଲେ, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ 
ଚଳିବ । ଏହି କାରଣରୁ ଏହି ସମୟକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର “‘ମନୋରଞ୍ଜନ- 
ଯୁଗ” ନାମରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 


‘ଆଧୁନିକ? ଶବଦଟିର ପ୍ରକୃତ ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର । 
ଏହା ସମୟର ମପାଚବୃପା ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆବବ୍ଧ ନୁହେଁ । ସର୍ବକାଳୀନ ମାନବସତ୍ୟର 
ମର୍ମବାଣୀକୁ ତାହା କାଳରୁ କାଳାନ୍ତର ଉଦ୍ଘାଟିତ କରିଚାଲିଛି । ସମକାଳ ସହିତ 
ମିଶି ଯାଇଛି ତା'ର ଜୀବନଧାରା । ପୁରାତନର ଅପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଅଂଶକୁ ଭାଟି ବଚୂରି 
ଇତିହାସ ଯେଉଁଭଳି ଆଗେଇ ଚାଲିଛି, ସେମିତି ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯ ଚାଲିଛି । ଏହା ତେଣୁ 
କଦାପି କାଳବାଚକ ହୋଇ ନ ପାରେ... ବରଂ ଯାହା ଅପ୍ରବୀଣ ଅର୍ବାଚୀନ ଏବଂ 
ନବୀନ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ । 


ଦେଶକାଳର ପରିବର୍ଭିତ ଅବସ୍ଥା ଶିଳ୍ପ ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିବର୍ରନର ସଂକେତ 
ଦିଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୂପ ପରିବରଁନର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା ସେଇ ୧୯୫୦ରୁ ଏବଂ 
ପୁନର୍ବାର ୧୯୮୦ ମସିହାରୁ ଏଥୁରେ ପରିବରଁନର ପଦଧବନି ସ୍ପଷ୍ଟ ଶୁଣାଗଲା । ପୂର୍ବଯୁଗ 
ସହିତ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ନାଟ୍ୟଚର୍ଟ୍ଚାର ବ୍ୟବଧାନ ମୂଳରେ ଯେଉଁ ଯୁଗୀୟ ଚେତନାଟି 
ରହିଛି, ତାହାହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସୂଚିତ ସମୟର ନାଟ୍ୟରଚନାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଏବଂ 
ଆଙଇିକରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ” ହେଉଛି ସେଇ ଉପଲବ୍ଧିର 
ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ । 

ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର ଶିଳ୍ପ ତଥା ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା 
ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହୀ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ ପାରଲା ଆଲୋଚକମାନେ ତାକୁ ହିଁ 
'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା’ (Post-Modernism) ନାମରେ ଚିହ୍ିତ କରିଛନ୍ତି । ଦେଖୁବାକୁ 
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ଗଲେ, ଗତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵବର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ହିଁ ଏହି 
ବିଦ୍ରୋହର ସୂତ୍ରପାତ କରିଥିଲେ ! ତେବେ ସେତେବେଳେ ସେ ତାଙ୍କର ଏହି ଯାତ୍ରାରେ 
ଥିଲେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଏକାକୀ, ଏକାନ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗ । ବୌଦ୍ଧିକତାର ମୋହରେ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଯେ 
ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ନ ଥିଲେ, ଏହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ସେମାନେ କେହି 
ଏହାର ଆତ୍ମିକ ଆବେଦନକୁ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନ 
ଥିଲେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଯେଉଁ ଦ୍ବିତୀୟ ବିଦ୍ରୋହ ହେଲା, ତା” ସହିତ 
ମିଶିଗଲା ଯୁଗୀୟ- ଚେତନାର ସାମୂହିକ ସ୍ଵର । ତେଣୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଏହି ସମୟରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି ଚେତନାରେ ତିନୋଟି ସମାନ୍ତରାଳ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ପରିବର୍ଭନର ଏହି ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ସୃଷ୍ଟି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀଟି ପରମ୍ପରା ଓ ପରିବରଁନ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥିବାବେଳେ ଶେଷ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରାର ଉଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ସଚେଷ୍ 
ରହିଛନ୍ତି । ପ୍ରସ୍ତୁତ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯୁଗ ପରିବରନର ଏହି ବିଚିତ୍ର ଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଆଶା କରୁଛି, ମୋର ପୂର୍ବ ସମସ୍ତ ଆଲୋଚନା 
ଭଳି, ଏହି ଗ୍ରନ୍ଟି ମଧ୍ଯ ସୁଧୀ ପାଠକ-ସମାଜର ଦୂଷ୍ଠି ଆକର୍ଷଣ କରିବ । 

ଓଡ଼ିଶାର ଅଗ୍ରଣୀ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା ‘ବିଦ୍ୟାପୁରୀ' ଏହାର ମୁଦ୍ରଣର ଦାଯିତ୍ସ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବାରୁ ମୁଁ ଏହାର ସ୍ଵତ୍ଵାଧ୍ବକାରୀ ବନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀ ପୀତାମ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ 
କୃତଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ମୋର ପରିବାର — ବିଶେଷକରି ମୋର ସଦ୍ୟପ୍ରୟାତ ଅଗ୍ରଜ 
ବସନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହି କାରଣରୁ ଚିର କୃତଜ୍ଞ ଯେ ସେମାନେ ହିଁ ମୋ 
ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାର ପ୍ରଥମ ଉତ୍ସ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 


କଟକ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
୧୦ ଡ଼ସେତମ୍ବର ୨୦୦୭ 
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ସୂଚୀ 


ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ୟାୟ : ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ଦଚ. ୧ 
(କ) ପୃଷ୍ଠଭୂମି 
( ଖ) ଉନବିଂଶ ଶତକର କେତୋଟି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ 
ତର୍କ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ ତା'ର ପ୍ରଭାବ 
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(ଘ) ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ 
(ଡ ) ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ : ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିରଭି ୩୭ 
(କ) ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟ 
(ଖ) ପରିବର୍ରନର ଆଦ୍ଯସଂକେତ - ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
(ଗ ) ନୂତନତାର ଅନୁଗାମୀ - ବିଜୟ ମିଶ୍ର 
(ଘ ) ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 


୧. ବିଶ୍ଵବଢିତ୍ଵ ଦାସ ୨. ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କଉ 
୩. ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ୪. ରତ୍ବାକର ଚଇନି 
୫. ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ୬. କାଉଁକ ରଥ 
୭. ନିଷ୍ଠର୍ଷ 


ତୃତୀୟ ଅଧ୍ଯାୟ : ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ... ୫୮ 
(କ) ଉଦ୍‌ଭବ 
( ଖ) ଭାରତରେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର 
(ଗ ) ବିକାଶ ଧାରା 
(ଘ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ 
(ଡ) ଉପସଂହାର 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ : ପରିବର୍ନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ Cr 


(କ ) ସମ୍ଭାବନାର ଆଦ୍ଯ ସଂକେତ - ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର 
(ଖ ) ସମନ୍ତିତ ଚେତନାର ନାଟ୍ୟକାର - ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ 
(ଗ) ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ରଷ୍ଟା - ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର 
(ଘ) ନୁଆ ବାଟ ଖୋଜୁଥୁବା ନାଟ୍ୟକାର - ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ 
(ଡ) ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ରୂପକାର - କୁଞ୍ଜ ରାୟ 
(ଚ) ନାଟକରେ ନୂତନ ବାସ୍କାର ନାମ - ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା 
( ଛ) ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ଅନ୍ବେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର - ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 
(ଜ ) ପ୍ରତିଶ୍ଥୁତିର ନୂତନ ସ୍ଵାକ୍ଷର - ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 
* (ଝ) ସ୍ବପ୍ନର ଅନ୍ଧେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର - ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର 
(୫) ଜୀବନବାଦୀ - ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର 
(ଟ) ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ଲିପିକାର - ପ୍ରସନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 
(୦ ) ଅପରେସନ୍‌ ଥଏଟରରୁ ପ୍ରସେନିୟମ ଥଏଟର - ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ୟାୟ : ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୫୭ 
(କ) ଉପକ୍ରମ 
(ଖ ) ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଗତିର ସମନ୍ୃୟ - ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ 
(ଗ ) ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ - ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
(ଘ ) ଭିନ ସ୍ବାଦ : ଭିନ ଦୃଷ୍ଟିର ନାଟ୍ୟକାର - ମନ୍ମଥ ଶତପଥୀ 
(ଡ) ନାଟକର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର - ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ 
(ଚ ) ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଅନ୍ଯ ଏକ ନାମ - ମିହିର କୁମାର ମେହେର 
(ଛ ) ନାଟକରେ ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵର - ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ 
(ଜ ) ପ୍ରତିବାଦର ଅନ୍ୟ ନାମ - ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
( ଝ) ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସ୍ଵର - ଶ୍ରୀ ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର 
(୫ ) ଦରଦୀ ନାଟ୍ୟକାର - ସରୋଜ ମିଶ୍ର 
(ଟ ) ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମରୁ - ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଷଶ୍ବ ଅଧ୍ୟାୟ : ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୩୮୬ 
(କ ) ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ 
(ଖ ) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ 
(ଗ) ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ 
(ଘ) ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି 
(ଡ ) ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଉପସଂହାର ୪୨୨ 
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(କ) ପୃଷ୍ଠଭୂମି - ୧୯୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏକ ନୂଆ ମୋଡ଼ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ଏତେବେଳକୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସବୁ ବନ୍ଦ 
ହୋଇସାରିଛି । ୧୯୬୦ ମସିହାରୁ ହଠାତ୍‌ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ‘ଗୀତିନାଟ୍ୟ! - ପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକମାନେ ଆଉ ସେତେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁ ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକମାନ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା, ତାହା ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନେ ନିସ୍କହ । ରଣ୍ଟଲେକ୍୍‌ ଚୁଆଲ୍‌ ଡ୍ରାମା ନାମରେ ନାଟକର 
ଯେଉଁ ନୂତନ ରୂପଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାହା ପ୍ରତି ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ତ ଦୂରର କଥା, 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଆଉ ଆଗ୍ରହୀ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ବିଜୟ ମିଶ୍ର, 
ରତ୍ନାକର ଚଇନି, କାରଉିକ ଚନ୍ଦ୍ରରଥ ଏବଂ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁମାନେ ଏହି 
ସମୟରେ ସକ୍ରିୟ ଥଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସହଯୋଗ ହେତୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି 
ଶ୍ଵଥତା ଦେଖାଦେଲାଣି । ଏହି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଏବଂ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସୌଖୀନ୍‌ ମଂଚର ନାଟ୍ୟକାର । 
ପୁଣି ମନୋରଞ୍ଜନ ସେଇ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଠାରୁ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ 
କରିସାରିଛନ୍ତି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ବନ୍ଦ ହୋଇଗଲ। ପରେ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ମଧ୍ୟ ସୌଖୀନ 
ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଦର୍ଶକ ଯେତେବେଳେ ନାହାନ୍ତି, ସୌଖୀନ 
ମଞ୍ଚ ହେଉ ବା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ହେଉ, ସେମାନେ କାହା ପାଇଁ ନାଟକ କରିବେ ? ପୁଣି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମଞ୍ଚାୟନ ପାଇଁ ଅର୍ଥ ସବୁବେଳେ ଏକ ଜଟିଳ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଅର୍ଥ ଆସିବ କେଉଁଠୁ ? ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ 
ଗୁରୁତର ସଙ୍କଟ ସେତେବେଳେ ଦେଖା ଦେଇଥିଲା । 

ନାଟକ ପାଇଁ କାହିଁକି ଏଭଳି ଏକ ଜଟିଳ ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାହା ଏକ ଅସମାହିତ 
ପ୍ରଶ୍ନ । କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଉପରେ ଗବେଷଣା କରୁଥିବା କିମ୍ବା ଆଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ କରାଉଥିବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ 
‘ଆମ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ନାହିଁ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ 
ନାଟକ ମରି ଯିବାର ସମସ୍ତ ଦୋଷ ସେମାନଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଲଦି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ 
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ରୁଲିଯାଆନ୍ତି ଯେ ଏହି ତଥାକଥୂତ ଅଜ୍ଞମାନେ ହିଁ ନାଟକର ପ୍ରଚାରରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ରଖୁଥୂବା ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଜାଣନ୍ତି ଯେ ଲୋକରୁଚି 
ଏବଂ ସମୟର ଦାବି ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବା ଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅବହେଳା କରାଯିବାରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଏହି କଥା ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵର୍ଗତ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର କହିଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କ ସମୟର ମଞ୍ଚ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଶତ୍ରୁ 
ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରତିଭାହୀନ ନାଟ୍ୟକାର, ନିଷ୍ଠାହୀନ କଳାକାର, ନିମ୍ନମାନ ଓ ନିମ୍ବରୁଚି ତଥା 
ନୂତନତାହୀନ ନାଟକକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନିର୍ବାଚିତ ଓ ପୁରସ୍କୃତ କରୁଥିବା ବିଚାରକ 
ମଣ୍ଡଳୀ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଅର୍ଥାଭାବ । ଏହାସହିତ ଆହୁରି କିଛି ଅପ୍ରିୟ କଥା ମଧ୍ୟ ଯୋଗ 
କରାଯାଇପାରେ । ନିଜର ଦୋଷତ୍ୁଟି ସ୍ଵୀକାର ନ କରିବା ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ସହଜାତ 
ପ୍ରକୃତି । ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିବା ଅସମ୍ଭବ । ଯେଉଁ ଆଲୋଚକଟି ବିଚରା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏହି ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଅଙ୍ୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିବାର ଦୁଃସାହସ କଲା, ସେ ହୋଇଗଲା ଅଜ୍ଞ, 
ମୂର୍ଖ, ରସହୀନ କିମ୍ବା ଏହିଭଳି ଆହୁରି କିଛି । 

ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଦୁଃସ୍ଥିତି ସମୟରେ ଆମର କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ତଥାକଥୂତ ଯାତ୍ରା 
ଜଗତକୁ ଚାଲିଗଲେ । ସାମ୍ପୃିତିକ ସମୟର ଏହି ସବୁ ବ୍ୟବସାୟୀ -ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଯାତ୍ରା” 
ବୋଲି କହିବା - ‘ଶବ୍ଦଟିକୁ ଅପମାନ ଦେବା ଭଳି ହେବ । ଯାତ୍ରା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଭାଗ 
ଏବଂ କିଛି ବଙ୍ଗଳାଗଣନାଟ୍ୟ ତଥା କିଛି ଶସ୍ତା ବମ୍ବେମାର୍କା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ପାଦଚିହ୍ନ ଉପରେ 
ପାଦଥାପି ଚାଲିଥୁ୍‌ବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି ନୃତନ ବିଭାଗକୁ ଆମେ ଏହିଭଳି ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୋହୁଁ । ତଥାପି ପ୍ରଚାର ବଳରେ ଏହା ଯାତ୍ରା । ଯାତ୍ରା ଜଗତରେ ପାଦ 
ଦେଇଥ୍‌ବା ଆମର ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ପଇସା 
ଦରକାର । ସ୍ରଷ୍ଟା ବଞ୍ଚ ରହିଲେ ସୃଷ୍ଟିର ସମ୍ଭାବନା ବଳବତ୍ତର ଥାଏ । ତେବେ ସେଇ 
ଇଲାକାରୁ ଫେରି ସେ ଆଉ ମଞ୍ଚନାଟକର ପବିତ୍ର ଭୂମିରେ ପୂର୍ବଭଳି ସମ୍ମାନଜନକ 
ଆସନ ପାଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । ସେଦିନ ଆମେ ପଡଢ଼ିଥୁଲୁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ଚଲ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ଭାରତୀୟ ଦୂରଦର୍ଶନର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ । ତାହା ଏହିଭଳି । ଶ୍ରୀ ଦାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ହିଂସା ଓ 
ଅଶ୍ଲୀଳତା ଦ୍ଵାରା ଉଭୟ ଦେଶ ( ଭାରତ ଓ ବ୍ରିଟେନ୍‌ )ର ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଆକ୍ରାନ୍ତ ! କିନ୍ତୁ 
ବ୍ରିଟେନ୍‌ ତୁଳନାରେ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ର ଖାଲି ରୁଚିହୀନ, କଳାହୀନ, ବିରଚଭ୍ତିକର ନୁହେଁ, 
ନାୟକନାୟିକା ଓ ନର୍ରକ-ନର୍ଭକୀମାନେ ଯେମିତି ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ କରନ୍ତି, ସେସବୁ ଜଘନ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଯିବ । ସେସବୁର ନିର୍ମାତା ବା ପରିବେଷକମାନେ ମଣିଷ ନା ଗୋଟାଏ 
ଅଧମ ଜାତିର ପିଶାଚ ଓ ଅଧମତର ଜାତିର ପ୍ରେତଙ୍କ ମିଳନରୁ ଜନ୍ମିତ ଉଦ୍ଧଭଟ ବିକଳ 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରାଣ ବିଶେଷ, ତାହା ପ୍ରଶ୍ନ (ଶୀତଳ ବ୍ରିଟେନ୍‌ : ଉଷ୍ଠ ପ୍ରଶ୍ନ । ସମାଜ : ୨ / 
୫/୧୯୫୮ ) ଶ୍ରୀ ଦାସ ମହୋଦୟ ଆଜିର ଓଡ଼ିଶାର ଏଇ ତଥାକଥ୍ତ ଯାତ୍ରାଂ ଦେଖ୍ଥୁୂଲେ, 
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ଦେଖୁଥୁଲେ, ତାହା ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି କିମ୍ବା ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ମାରାତ୍ମକ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାଆନ୍ତେ । 

ଅନୁକୃତ ଏହି ନୂତନ ବିଭାଗଟି ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ କିମ୍ବା ନୁହେଁ, ଏଭଳି 
ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ । ଅବଶ୍ୟ ଦୁଇଟିଯାକ ନାଟକ ବିଭାଗର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । କେବଳ ମାତ୍ର 
ଏତିକିକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଉଭୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଉ କୌଣସି ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଧୂର୍ଭ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅର୍ଥ ଉପାର୍ଚ୍ଚନର ଚଟୁଳ ମାଧ୍ୟମ ହୋଇପଡ଼ିଥିବା 
ବେଳେ ଅନ୍ୟଟି ତ୍ୟାଗ - ସ୍ଵେଦରଞ୍ଜିତ କଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀର କଠୋର ସାଧନାର କ୍ଷେତ୍ର 
ଗୋଟିକ ଦେହରୁ ପୂତିଗନ୍ଧମୟ ନର୍ଦମାର ବାସ୍ବା ବାହାରି ଆସୁଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଟିରୁ 
ପବିତ୍ର ହୋମ ଧୂମ ଆଉ ଧୂପଗୁଗ୍ଗୁଳର ପ୍ରାଣ ଶୀତଳକାରୀ ସୁରଭି ମନପ୍ରାଣକୁ ମୁ୍ଧ 
କରେ ।! ଗୋଟିଏ ଭୋଗବାଦୀ ଅପସଂସ୍କୃତିର ନିଲଜ ବିଜ୍ଞାପନ ହୋଇଥବା ବେଳେ 
ଅନ୍ୟଟି ତପସ୍ବୀ-କାଂକ୍ଷିତ ତପସ୍ଯାର କଙ୍କରିଳ ସାଧନ ଭୂମି । କଳା ଯେତେବେଳେ 
ନିଛକ ବ୍ୟବସାୟର ଏକ ନଗ୍ନମାଧ୍ୟମ ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ତହିଁରୁ କଳାତ୍ଧର 
ନିର୍ମୋକଟି ଖସି ପଡ଼େ ଏବଂ ତାହା ଭିତରୁ ସ୍ଵାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ମଣିଷର-ବୀଭସ୍ସ ରୂପଟି 
ବାହାରି ଆସେ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅତୀତରେ 
କାଳୀଚରଣ, ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର, ବାଉରିବନ୍ଧ, ଲିଙ୍ଗରାଜ ପ୍ରମୁଖ କଳା ସମର୍ପିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ 
ମଧ୍ଯକଳାକୁ ବ୍ୟବସାୟରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ବସ୍ତୁତଃ କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର 
‘ସାକ୍ଷୀ ଗୋପାଳ ନାଟ୍ୟସଂଘ” ମାଧମରେ ରାସ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପରିବେଷଣ କରି ଏହାର 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ସମ୍ଭାବନାର ମାର୍ଗ ଫିଟାଇ ଦେଇଥୂଲେ । ଏହା ଘଟିଥଲା ଗତ ଶତକର 
ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକର ଶେଷାର୍ଵରେ । ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ କାଳିବାବୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କର ଅନୁଗାମୀମାନେ 
କେତୋଟି ନୀତିନିୟମ କଡ଼ାକଡ଼ି ଭାବେ ପାଳନ କରୁଥିଲେ । ସମାଜ ଉପରେ ପ୍ରଦର୍ଶନର 
କୌଣସି ବିରୂପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଯେମିତି ନ ପଡ଼େ, ଏ ବିଷୟରେ ସେମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସତର୍କ 
ଥିଲେ । ଆନନ୍ଦ ଦାନ ଆଉ ଶିକ୍ଷା - ଏଇ ଯୁଗ୍ଧ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ସେତେବେଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥଲା । ସ୍ଵାୟୁ ଉତ୍ତେଜକ ଦୃଶ୍ୟ, ଶିହରଣ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଦ୍ଵିୟର୍ଥ ବୋଧକ ସଂଳାପ- 
ଏସବୁର କୌଣସି ସ୍ଥାନ ତହିଁରେ ନ ଥଲା । ନାଟକ ସେତେବେଳେ ଥୁଲା ଏକ ପାରିବାରିକ 
ଆନନ୍ଦ -ଉପଭୋଗର ମାଧ୍ୟମ । ତହିଁରେ ଆଲୋକ ଆଉ ଶବ୍ଦର ହଟଚମଟ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
କୌଶଳ ନ ଥୁଲା । ଆଜି ଭାବିଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ ଯେ, କେତେ ସାମାନ୍ୟ ଉପକରଣରେ 
ସେମାନେ ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖୁଥିଲେ । ଯେଉଁ 
ଅଶ୍ଲୀଳତାକୁ ସେମାନେ ସଯତ୍ନରେ ନିଜର ଇଲାକାରୁ ଦୂରରେ ରଖୁଥୂଲେ, ଆଜି ତାହାହିଁ 
ହୋଇଛି, ଏମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଏକମାତ୍ର ପୁଞ୍ଜି । ସେଦିନ ସେମାନଙ୍କ ପଛରେ 
ଥିଲେ ଆନନ୍ଦଲୋଭୀ ଦର୍ଶକମଣ୍ଡଳୀ, ଆଚି ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ଅଛନ୍ତି ଦେଶର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଗଣତାନ୍ତିକ ସରକାର ! ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଆଉ କାହାକୁ କହିବା ? 
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ଜଗତୀକରଣ ପ୍ରଭାବରେ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦୃତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଲୋକରୁଚି 
ଓ ଦୃଷ୍ଧିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି, ସାର୍ବିକ ଶିଳ୍ପାୟନର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ 
ପରିଣାମସ୍ବରୂପ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା ପ୍ରଭୃତି ସନାତନ ରୀତିନୀତି ବଦଳରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦିକ ଆତ୍ମସର୍ବସ୍ଵ ଯେଉଁ ଅସ୍ଥିରତାର ସୃଷ୍ଧି ସମାଜ ଜୀବନରେ ହୋଇଛି, 
ଭୋଗ -ସବର୍ବ ସ୍ଵତ। ହେଉଛି ତାହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣାମ ! ସନ୍ଦେହ ଅବିଶ୍ବାସ, 
ଅଧକାରବୋଧ, ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନତ! ଏବଂ ପରସ୍ପରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଦୁରାଗ୍ରହ ଏ 
ସବୁ ଦେଖାଦେଇଛି ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଭୂଷଣ ରୂପେ । କାରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇଛି ଯେ, 
ଆଜି ବିଶ୍ଵର ଭୌଗୋଳିକ ଦୂରତ୍ଧ ହ୍ଵାସ ପାର, ମଣିଷକୁ ମଣିଷର ଏତେ ନିକଟକୁ 
ନେଇଆସିଛି ଯେ ଦୃଷ୍ଟି ଆଉ ଦର୍ଶନରେ, ଚାହାଣି ଆଉ ଚଳଣିରେ ଏବଂ ଚିନ୍ତା ଆଉ 
ଚେତନାରେ ସେମାନେ ଏକ ଆରେକର ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ପରିବର୍ଁନର ଏ 
ଯେଉଁ ଦୁର୍ବାର ତରଙ୍ଗ ମାଡ଼ିଆସୁଛି, ତାକୁ ବାଧାଦେବାର ଶକ୍ତି ବାହାରି ନାହିଁ । ମଣିଷ 
ଚରିତ୍ରରେ ଏ ଯେଉଁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଉଛି ତାହା ତେଣୁ ସାର୍ବଜନୀନ । 
ଏଇ କଥାଟିକୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସେଦିନ କହିଥୂଲେ, ‘ଦିବେ ଆର୍‌ ନିବେ, ମିଲିବେ ମିଲାବେ 
ଯାବେନା ଫିରେ ବୋଲି । ତେବେ ତାଙ୍କର ସେଇ ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ ସତ୍ୟ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଆମେ ଦେଇ ନାହୁଁ କିଛି, କେବଳ ଅକୃପଣ ଭାବରେ ନେଇଚାଲିଛୁ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
କ୍ଷୀରନୀର ନ୍ୟାୟରେ ମିଶିଯାଇଛୁ । ମିଳାଇ ପାରି ନାହୁଁ କାହାରିକୁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ଯୋଗାଯୋଗର ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ଏହି ପ୍ରବୃରିଟି ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଭାରତ ଆଜି ବିଶ୍ଵସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅବିଛ୍ଛିନନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ଏହାର 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ଏକମାତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଦିଗ । 


(ଖ ) ଉନବିଂଶ ଶତକର କେତୋଟି ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ତତ୍ଵ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟରେ 
ତା'ର ପ୍ରଭାବ - ପାଶାତ୍ୟ-ସଂସ୍କୃତିର ସଂସର୍ଗରେ ଆସିବା ପରେ ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ସେ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଦର୍ଶ କରି । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସେ 
ଦେଶର ସହଚିଆ ଜଢୀବନ-ଦର୍ଶନ, ଯାହା ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, 
ଏଠାର ଜନଚ୍ଚୀୀବନକୁ ଖୁବ୍‌ ସହଜରେ ଗ୍ରାସ କଲା । ସେଠାର ଯାହା କିଛି ଭଲ ଥୁଲା, 
ତାହାଂ ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ବାଦ ପଡ଼ିଲା । ପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଚିରନ୍ତନ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଣିଷ 
ଜୀବନରେ ଚିରକାଳ ଥୁଲା ! ଏଥୁପାଇଁ ଏ ଦେଶର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଚିନ୍ତା କରି ମଣିଷକୁ ଏହି ଦୃନ୍ଦରୁ ଅବ୍ୟାହତି ଦେବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ କାମନା ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି । ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ଚରମ ହତାଶା ଜୀବନକୁ 
କେବେବି ଉଦ୍‌ବେଗଜନକ ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇଯାଇ ନାହିଁ । ସନ୍ତୋଷକୁ ମୂଳମନ୍ତ୍ର କରି ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵସମକ୍ଷରେ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଢାୟ ରଖୁଛି । ବିଦେଶୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା 
ଆଗରୁ ବିଶେଷ କରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏହାହିଁ ଥୁଲା ଭାରତର ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥା । 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୫ 


ତେବେ ସେ ଦେଶର ଆପାତରମ୍ୟ ଜିରବାର ମାର୍ଗ ଏ ଦେଶରେ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥିବାରୁ ତାହା ସହିତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟଭାବେ ଆସିଲା ଅପ୍ରାପ୍ତି ଜନିତ ହତାଶାରେ ଖଣ୍ଡ 
ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବାର ବେଦନା । ପ୍ରାପ୍ତିର ଆଶା ହାତପାଆନ୍ତାରୁ ଖସିଯାଇ ଆସିଛି 
ଚିରନ୍ତନ ନୈରାଶ୍ୟର ଯନ୍ତ୍ରଣା । କ୍ରମେ ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ, ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ ଇତ୍ୟାଦିର 
ତୀବ୍ର ଶୂନ୍ୟତା ମଧ୍ୟ ତା” ଜୀବନର ପରିଧୂ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲେ, ଏକାନନବରୀ ବିଶାଳ 
ଯୌଥ ପରିବାରର ଛତ୍ରଛାୟାରେ ଯାହା ଥଲା କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହିଭଳି ଏଠାର ଶାନ୍ତ, 
ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ଧ ଏବଂ ନିରୁ ପଦ୍ରବ ଜୀବନ କ୍ରମେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆବର୍ର ଭିତରକୁ ଟାଣି ହୋଇଗଲା । 
“ସର୍ବେଭବନ୍ତୁ ସୁଖ୍ନଃ” - ଆଦର୍ଶକୁ ମୂଳ କରି ଜିର୍ଉଭଥୁବା ଦେଶର ଲୋକ - ହଠାତ୍‌ ‘A 
world in to himself’ର ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । ତ୍ୟାଗର ଦର୍ଶନ ପରିବର୍ରିତ 
ହେଲା ଭୋଗର ଉନ୍ଛଳତାକୁ । ମଜାର କଥା ହେଉଛି ଏ ଦେଶ ଯେତେବେଳେ “ତେନ 
ତ୍ୟକ୍ତେନ ଭୁଞ୍ଜିଥା'ର କୃଚଛ୍ଛସାଧନାର ସନାତନ ଆଦର୍ଶ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥଲା, ସେତେବେଳେ 
ତହିଁରେ ନିଜକୁ ବିଜ୍ଞାପିତ କରିବାର କୌଣସି ଅହଂକାର ନ ଥୁଲା । ଏ ନୂତନ ଦର୍ଶନ 
ଯେତେବେଳେ ତା'ର ଜୀବନକୁ ଗ୍ରାସ କଲା, ସେତେବେଳେ ସେ ହୋଇଗଲା ଆମ୍କୈନ୍ଦ୍ରିକ, 
ପ୍ରଚାରସର୍ବସ୍ବ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆ ମଣିଷଟିଏ । ଭାରତ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କଲା । 
ପରିବରନ ହେଉଛି ଯୁଗର ଧର୍ମ ! ଯୁଗ ପରିବର୍ଭିତ ହେବା ସହିତ ସଂସ୍କୃତିର ରୂପ 
ବଦଳିଯାଏ । ପୂର୍ବରୁ ଯେ ଏଥୁରେ ପରିବର୍ଭନ ହେଉ ନ ଥୁଲା, ଏପରି ନୁହେଁ । ତେବେ 
ଏଥରର ପରିବର୍ରନ ହେଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ । ଭାରତ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିର ମହାସ୍ରୋତରେ 
ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଇ ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ଲାଭ କରୁଥବାବେଳେ, ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ଚିରକାଳ 
ପାଇଁ ମହାକାଳର ବିସ୍ବତି ମଧ୍ୟରେ ତଳେଇଗଲା । ନଡ଼ିଆ ଭିତରକୁ ପାଣି ଆସିବା ପରି 
ଏ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାରାବିକ ଭାବରେ ଏବଂ କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷର 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ମଧ୍ଯ । ବରଁମାନର ସ୍ଥିତି ହେଉଛି ଏହିଭଳି । ଦ୍ୃନ୍ଦରହୀନ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ 
ଏହି ଆରୋପିତ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଭାବରେ ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଷଣ୍ଡତା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ରିକୈନ୍ଦ୍ରକତା 
ପ୍ରଭୃତି କେତେ ନୂଆ ଚେତନା ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ଶିଖୁଲା । ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲେ ଆମ ସମୟର କେତେ ଜଣ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ମହାମନୀଷୀ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଚାରିଜଣଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇପାରେ । ସେମାନେ ହେଲେ କାଇଁ ମାକ୍ସ, 
ସିଗ୍ମଣ୍ଡ ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ |ଡାରଞ୍ଡିନ ଏବଂ ଫପ୍ରେଡରିକ୍୍‌ ନିତ୍ଵସେ । ପ୍ରଥମ ଜଣକ କହିଲେ ସାମ୍ୟର 
କଥା । ଆମର ଦର୍ଶନରେ ଏହି ଚିନ୍ତାର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା ! ତେବେ ସେ ଏହାର ପ୍ରବର୍ଭନ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ମାର୍ଗର କଥା କହିଲେ, ତାହା ଥିଲା ନୂଆ । ତହିଁରେ ଆସିଲା ବଳ ପ୍ରୟୋଗର 
କଥା, ହିଂସାର କଥା । ମଣିଷର ପରିବର୍ଭିତ ପ୍ରକୃତି ସହିତ, ଶିଳାୟନର ନୂଆ ସଂସ୍କୃତି 
ସହିତ ଏ ଚିନ୍ତାଟି ବେଶ୍‌ ସହଜରେ ନିଜକୁ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନେଲା ! ସାଧନର ମାର୍ଗ ସବ 
ହେଲେ ଯେ ଜୀବନ ସୁନ୍ଦର ହୁଏ, ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ଏହି ଚମକ୍ରାର ଦିଗଟି ପରିତ୍ୟକ୍ତ 
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ହେଲା | ଏ ଯୁଗରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀ ମଧ୍ଯ ସାମ୍ୟର କଥା କହୁଥିଲେ । ତେବେ ସେ ଏହାର 
ସାଧନକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ପବିତ୍ର ରଖବବା ଉପରେ ଢୋର୍‌ ଦେଉଥୂଲେ । ଏହିଠାରେ ଏ ଦୁଇ 
ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥଲା ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଆସିଲେ ନିତ୍ଵସେ † Thus 
Spake Zarathustra’ ନାମକ ବହିରେ ସେ ଭଗବାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରି ଏକ 
ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । ସେ ଯାହା କହିଥୂଲେ, ନିଜ ଉପଲବଚ୍ଧିରୁ କହିଥିଲେ ଏବଂ ଏହା 
ପଛରେ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ । ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ଧାରଣା ଥୂଲା ଜ୍ଞାନର ଉପଲବ୍ଥି 
ପାଇଁ ସତ୍ୟର ଦାବୀକୁ ଯଦି ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଏ ତେବେ ଏହା ଦ୍ଵାରା ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ 
ଘଟେ । ସତ୍ୟ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ରନ୍ୟୁସନ୍‌ ବା ପ୍ରହେଳିକା । ଭାରତରେ କିନ୍ତୁ ସତ୍ୟର 
ଉପଲବ୍ଧି କୌଣସି ମାୟା ବା ପ୍ରହେଳିକାର କୁହେଳି ମଧ୍ଯରେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ବରଂ ଏହା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଠିକ୍‌ ଦିବାଲୋକ ଭଳି । ତେବେ ନିତ୍ଵସେଙ୍କର ଦର୍ଶନ ଏଠାରେ ଗୃହୀତ ହେଲା ଏକ 
ଫେସନ୍‌ ରୂପେ । ଏହା ପଛରେ କୌଣସି ଉପଲବ୍ଧି ନ ଥୁଲା । ଭଗବାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ଘୋଷଣା କରି ତୀବ୍ର ଅନୁଶୋଚନାରେ ଘାରି ହେଉଥୂବା ନିତ୍ଵସେ ନିଜକୁ କିଳି ନିଃସଙ୍ଗ 
ଏବଂ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ମନେ କରୁଥିଲେ, ଏବଂ ସେହିକଥା ସେ କିଭଳି ଅକପଟରେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଯାଇଛନ୍ତି, ଏହାର ଖବର ଆମ ପାଖରେ ନାହିଁ । ଶେଷ ଜୀବନରେ ବିଚରା ପାଗଳ 
ମଧ୍ଯ ହୋଇଯାଇଥୂଲେ ଏବଂ ସେଇ ଅବସ୍ତାରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା । ବିଚାର 
କରିବାର କଥା ଯେ, ନିତୃସେ ଯାହା କହିଥୁଲେ, ତାହା ସେ ଦେଶର ପରିସ୍ଥିତି ଏବଂ 
ପରିବେଶ ଭିତରୁ ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା । ରଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ 
ଯେଉଁଠି ଜନ୍ମସୂତ୍ରରେ ଉପଲବ୍ଧ ଏବଂ ଏହି ଚେତନା ଯେଉଁଠି ରକ୍ତରେ ମିଶି କରିଥାଏ 
ସେଠାରେ ଏଭଳି ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର, କିଛି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ହୁଏତ, ମାତ୍ର ତା'ର 
ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ କେତେ ସେ ବିଷୟରେ ଭାବିବାର କଥା କିମ୍ବା ନୁହେଁ ? 

ନାସ୍ତିକ-ଦର୍ଶନ ଏ ଦେଶରେ ଭଶ୍ବରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁଘୋଷଣା ନ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଥିତି ସମ୍ର୍କରେ ଏକ ସଂଶୟର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯେ ବାରମ୍ବାର ଉଦ୍ୟମ କରି 
ନାହିଁ ଏ ଭଳି ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ତାହାର ଫଳ କ'ଣ ହୋଇଛି ? ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ସ୍ଵୟଂ ଏହି 
ତତ୍ର ପ୍ରଚାର କରୁ କରୁ ଶେଷରେ ନିଜେ ଜଣେ ଦେବତା ହୋଇ ଦଶ ଅବତାର ମଧ୍ଯରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ନିଢ଼ ଦେଶର ପାଣିପବନ, ଜଳବାୟୁ, ପରିସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ ଭିତରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ହଏ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା, ସ୍ଥାନୀୟ ଭାବରେ ତାହାରି ବଞ୍ଚବାର ଅଧ୍ଵକାର ଥାଏ ଅଧ୍ବକ କାଳ । 
ଅନୁଭବର ଏହି ପ୍ରଥମ ପାଠଟି ଅନୁସରଣ ସମୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । 

ତୃତୀୟ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଯେ କି ଆମର ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଜର୍ମାନୀରେ ଜନ୍ଦିତ ଫ୍ରଏଦଡ଼୍‌ ମହୋଦୟ ! ସେ ମନତଳର ଛପିଲା ରୂପଟିକୁ 
ଆମ ଆଗରେ ଉଜାଗର କରିଦେଲେ । ତାଙ୍କ ମତରେ ମଣିଷର ମନର ଏକ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ 
ବିଭାଜନ ରହିଛି । ତାହା ହେଲା (କ) ଚେତନ ( ଖ) ଅଚେତନ (ଗ) ଅବଚେତନ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୭ 


ସେ କହନ୍ତି ଯେ, ଅବଚେତନ ଦମିତ ଏବଂ ଅପୂରଣୀୟ କାମନା ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ 
ଚେତନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଏ ନାହିଁ । ତିନୋଟି ଯାକ ସ୍ତରର ଯାହା ଚିନ୍ତା, ତାହା 
କେହି କାହାରି ସୀମା ଭିତରକୁ ଆସୁ ନ ଥବାରୁ ମଣିଷ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ଜି୍ଥାଏ । 
୧୯୨୩ରେ ଫୁଏଡ଼୍‌ ମନର ଏକ ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ମାନଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କନ କଲେ । ଏହା ମଧ୍ଯରେ 
ଥିବା ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କରୁ ସେ ଇଗୋ, ଇତ୍‌ ଏବଂ ସୁପର୍‌ -ଇଗୋ ନାମକ ତିନୋଟି 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇଲାକାର ପରିଚୟ ବାହାର କଲେ । ସୁପର ଇଗୋ ଅବଦମିତ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରତୀକ 
ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଇଦଵ ତାଙ୍କ ମତରେ ହେଲା- ଏହାର ଅବାଧ ଲୀଳାଭୂମି। ତେବେ 
‘ଇଗୋ” ଅନ୍ୟ ଦୃଇ ସ୍ତରର ଏହି ଚିନ୍ତାକୁ କଡ଼ା ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖୁ ବହିର୍ଚ୍ଚଗତ ସହିତ 
ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରେ । ମଣିଷର ଅରଣା ମନ ଯେତେବେଳେ ସମାଜର ବିଧ୍ୂବ ନିଷେଧ ନ 
ମାନି ଅବାଟରେ ଧାଉଁଥାଏ, ସେତେବେଳେ ଏହି ‘ଇଗୋ ହିଁ ତାକୁ ପଛରୁ ଟାଣି ଧରି 
ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ଚାଲିବାକୁ କଡ଼ା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଉଥାଏ । ଏହାକୁ ଆମେ ଆମ ଭାଷାରେ 
ବିବେକ ବୋଲି କହିପାରିବା । ଯେଉଁଠି 'ଇଗୋ”ର ଶାସନ ନ ମାନି ଇଡ଼ ଏବଂ ସୁପର- 
ଇଗୋ ବାଡ଼ ଡେଇଁ ପଳାଇଯାଆନ୍ତି, ସେଠାରେ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଫ୍ରଏତ୍‌ ଏହିଭଳି 
ଅନେକ କଥା କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟର ସାରାଂଶ ହେଉଛି, ଅବଚେତନର ଚିନ୍ତା 
ହିଁ ମଣିଷର କାର୍ଯ୍ୟଧାରାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ଅବଚେତନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ମଣିଷ ହେଉଛି ଅଶ୍ବୀଳ ଏବଂ ଅଶାଳୀନ । ‘ଇଗୋ!”ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ମଣିଷ ଭଦ୍ର 
ଦିଶୁଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ମନତଳେ ଅବଦମିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଚିନ୍ତା । ପରିଣାମରେ 
ଆସେ ଅସନ୍ତୋଷ ତଥା ଦନ୍ଦ୍ର ଏବ ଅବସାଦ ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି । 
ଚେତନର ଚିନ୍ତା, ଆକାଂକ୍ଷା ଯାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ ନାହିଁ, ସେସବୁ ମନରୁ 
ଏକାବେଳକେ ପୋଛି ନ ହୋଇଯାଇ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ ଯାଇ ଗଳିତ ହୁଏ । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏଇ ଚିନ୍ତା ଭିତରେ ଥାଏ ମନର ଯାବତୀୟ ଅସାମାଜିକ, ଅସୁନ୍ଦର, 
ଅନୈତିକ, ଅଶ୍ଲୀଳ, ତଥା ହିଂସ ଏବଂ ପାଶବିକ ଇଛ୍ଛାଗୁଡ଼ିକ । ଏଗୁଡ଼ିକ ‘ ଇଗୋ” ଦ୍ଵାରା 
ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ ଅବଦମିତ ହୋଇ ରହୁଥବାରୁ ମଣିଷ ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ସୁସ୍ଥ ଏବଂ 
ସଭ୍ୟ ରୂପରେ ଜୀବନ କଟାଇବା ସୁଯୋଗ ପାଏ । ଫଳରେ ମଣିଷର ଯାବତୀୟ 
ଅପରିତୃପ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷାର ଭଣ୍ଡାରଘର ହୋଇଯାଏ, ତା'ର ଅଚେତନ ମନ । ବେଳେବେଳେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ସ୍ତ୍ରଳିତ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ମନର ଏହି ସବୁ ଅପରିତୃପ୍ତ 
ଆକାଂକ୍ଷା ବାହାରର ଆଲୋକ ଦେଖୁ ମଣିଷକୁ କିଛି ପରିମାଣରେ ତୃପ୍ତି ଦେଇଥାଏ । 
ପ୍ରଏଦ୍ଵଙ୍କ ମତରେ ଏହିଭଳି ଅପରିତୃପ୍ତ ଏବଂ ଅବଦମିତ କାମନା ଏବଂ ଆବେଗରୁ ହିଁ 
ବିକୃତ ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ମଣିଷକୁ ରୁଗୁ କରିଦିଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ 
କିମ୍ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ଏହାକୁ ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ ଶାନ୍ତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କଲେ 
ମଣିଷ ଯାବତୀୟ ମନୋବ୍ୟାଧବରୁ ମୁକ୍ତି ପାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରଏଡ଼୍‌ ସାଇକୋ- ଥେରାପି ବା 
ମନୋଚିକିତ୍ସାର ବିଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । 
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ପରିବେଶ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଗଢ଼େ । ଏ ଦେଶର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ 
ସଂସ୍କୃତିର କଠୋର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ଏଠାର ମଣିଷର ଚିନ୍ତାଧାରା ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟଅନ୍ୟାୟ, 
ଦେଶକାଳପାତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଜନଭିରିକ ଥଲା । ମଣିଷର ମନକୁ ଜଟିଳତା ମୁକ୍ତ 
ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଆମର ସମାଜପତିମାନେ ଜୀବନକୁ ଚାରୋଟି ଆଶ୍ରମରେ ବିଭକ୍ତ କରି 
ଦେଇଥିଲେ । ଏଠାରେ ଆଶ୍ରମ? ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ଆଶ୍ରମର 
ଜୀବନଭଳି ମଣିଷର ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ପୂତ, ପବିତ୍ର ପାବନ ଏବଂ ତପସ୍ୟାର ଏକ ସୁରମ୍ୟ 
ଆଶ୍ରମ । ଏଥୁରେ କୌଣସି ଅଶ୍ବୀଳତା, ଅନୈତିକତା ଏବଂ ଅସାମାଜିକତାର ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ, ତାକୁ ସେଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ହେବ । ବୟସକୁ ଧରି 
ସେମାନେ ଏହାର ଯେଉଁ ଚାରୋଟି ବିଭାଗ କରିଥିଲେ ତାହା ଏହିଭଳି ( ୧) 
ବ୍ରହ୍ମଚର୍ଯ୍ୟାଶ୍ରମଂ ୨୪ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ( ୨) ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମ -୫୦ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (୩) 
ବାନପ୍ରସ୍ଥାଶ୍ରମ ୬୦ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (୪) ଯତିବ୍ରତାଶ୍ରମ “ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ । 
କଠୋର ଶ୍ୃଙ୍ଗଳାର ଏହି ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ଅସାମାଜିକତା ପ୍ରବେଶ କରିବାର କୌଣସି 
ସୁଯୋଗ ନ ଥୁଲା | ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ, ମନନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ପରେ ଜୀବନକୁ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ମାଳିନ୍ୟ ତଥା ଜଟିଳତା ମୁକ୍ତରଖୁ ତାକୁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ତଥା ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ସମାଜପତିମାନେ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ତା କରିଥଲେ । ସେମାନେ ଫ୍ରଏଡ଼ ପଢ଼ି ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ଜାଣିଥୂଲେ, ମଣିଷର ମନଭଳି ଏକ ଜଟିଳ ବସ୍ତୁ ସୃଷ୍ଟିରେ ଆଉ ନାହିଁ । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ 
ତାକୁ କଠୋର ସଂଯମର ରଜରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁବାର ଶିକ୍ଷା ନ ଦେଲେ, ପରବରାଁ କାଳରେ 
ତହିଁରୁ ସମାଜପାଇଁ ବହୁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି ହେବ । ଫ୍ରଏଦ଼ଵ ରୋଗ ଏବଂ ତାହାର 
ନିବାରଣର ଉପାୟ ବାହାର କଲେ । ସେମାନେ ଏହାର କାରଣ ଜାଣିଥ୍‌ବାରୁ ମୂଳରୁ 
ତାହାର ପ୍ରତିକାରର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଦେଇଥୂଲେ । ତେଣୁ ମନକୁ ନେଇ ଭାରତରେ 
ଅନ୍ତତଃ କୌଣସି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । 

ସମସ୍ୟା ଯେ ଆଦୌ ସୃଷ୍ଟି ହେଉ ନ ଥୁଲା, ଏହା କହିବା ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ବରୂପ ମହାଭାରତର ଯଯାତି । ପରିଣତ ବୟସରେ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କର ଭୋଗର 
ଆକାଂକ୍ଷା ପରିତୃପ୍ର ହେଲା ନାହିଁ । କାମନା ଯେ ପିପାସା ବଢ଼ାଏ, ଯଯାତିଙ୍କ ଭଚ୍ଚ 
ପରାକ୍ରମୀ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ଯଟିକୁ ଜାଣି ନ ଥୂଲେ କିମ୍ବା ଜାଣିଥଲେ ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵୀକାର କରୁ ନ ଥୁଲେ ! ହାତପାଖରେ ପାଣି । କଣ୍ଠରେ ଆକଣ୍ଠ ଶୋଷ ନେଇ ମଧ୍ଯ ସେ 
ତହିଁରୁ ବୁନ୍ଦାଏ ପିଇ ପାରୁ ନାହାନ୍ତି ! ଏହାକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବେ କିପରି ? ଏ 
ଗୁରୁଚର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ବାଟ ମଧ୍ଯ ବାହାରିଥୂଲା । ବୟସକୁ ପଛକୁ ଫେରାଇ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅପ୍ରତିରୋଧ୍ଯ ବାର୍ଵକ୍ୟରୁ ଉ୍ଦାମ ଯୌବନ ମଧ୍ଯକୁ ଲେଉଟି ଯିବାକୁ 
ହେବ । ଏହା କିଭଳି ସମ୍ଭବ ? ସମ୍ଭବ ଯଦି କେହି ତାଙ୍କର ଏହି ବାର୍ଵକ୍ୟକୁ ନେଇ ତା 
ନିଜର ଯୌବନକୁ ତାଙ୍କୁ ଧାରସୂତ୍ରରେ ଦିଏ । ବ୍ୟାସଦେବ ଏହି ସମସ୍ୟାର ଚମଜ଼କାର 
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ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି ଶର୍ମିଷ୍ଠାପୁତ୍ର ପୁରୁ ମଧ୍ଯରେ ଯଯାତିଙ୍କର ଅତୃପ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷାର ତ୍ରାଣକର୍ରାଙ୍କୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରି । ବୟସ ବଦଳ ହୋଇଛି ଏବଂ କିଛି ସମୟ ଆକଣ୍ଠ ଭୋଗରେ ବୃଡ଼ି 
ରହିବା ପରେ ଯଯାତିଙ୍କର ଆମ୍ମଗ୍ନାନି ଆସିବାରୁ ସେ ପୁତ୍ରକୁ ତା'ର ଦୁର୍ମୂଲ୍ୟ ଯୌବନ 
ଫେରାଇଦେଇ ନିଜର ବୟସ ନିଜେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ବ୍ୟାସଦେବ ଏକ ସରଳ ମାର୍ଗ ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ପିତା-ପୁତ୍ରର ସମ୍ପର୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାର୍ଥ ସଚେତନତା ସହିତ କରଁବ୍ୟବୋଧର ଯୁଗ୍ଧ ସମାବେଶ ଦର୍ଶାଇ ଅନ୍ୟ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ଯଯାତି ଉପାଖ୍ୟାନ ଆମ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରତୀକ 
ହୋଇପାରେ । ଭୋଗ -ଜନିତ କାମନାର କୌଣସି ଶେଷ ବିନ୍ଦୁ ନାହିଁ । ଜୀବନର ପରିଧ୍ୂବରେ 
ଏହା ହେଉଛି ଏକ ଅସମାହିତ ଗୋଲକଧନ୍ଦା ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ଉପାଖ୍ୟାନର ବାର୍ରା 
ସମାଜ ପାଇଁ । 


ଖୋଜିଲେ ପୁରାଣ ପୃଷ୍ଠାରେ ଏହି୍୍ତଳି ଆହୁରି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିବ । ମଣିଷମନର 
ଜଟିଳତା କଥା ସେ କାଳର ସମାଜପତିମାନେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥ୍‌ବାରୁ ଅଚେତନ 
ଏବଂ ଅବଚେତନକୁ କଠୋର ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଚେତନକୁ ସଂଯମର 
ଦୃଢ଼ରଜୁରେ ବାନ୍ଧି ରଖଵବାର ବିଧାନ ଦେଇଥୁଲେ । ପ୍ରତିକାର ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତିରୋଧ ହିଁ 
ସେମାନଙ୍କ ଆଖରେ ଉଚିତ ମନେ ହୋଇଥଲା । ଉପନିଷଦ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଧର୍ମଶାସ୍ତ୍ରଗୁଡ଼ିକରୁ ଏହାର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । 

ଇଂରେଜମାନେ ଏ ଦେଶକୁ ଆସିବା ବେଳକୁ ଏଠାକାର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୃଗୁଳା 
ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ତା ଏକପ୍ରକାର ଭୁଶୁଡ଼ି ପଡ଼ିଥୂଲା କହିଲେ ଚଳେ । ନିଜର 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶାସକ ସମ୍ପରଦାୟ ନିଜ ଦେଶର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳନ କରାଇବା 
ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ର ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଡାକତାର ବ୍ୟବସ୍ତା ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ଉନ୍ନୟନମୂଳକ ଯୋଜନା ହାତକୁ ନେଲେ ଏବଂ ଏହାର ତାତୃକ୍ଷଣିକ ସୁଫଳ 
ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ ମିଳିଲା । ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୃତି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ 
ଶାସକମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ସମର୍ଥନ ହାସଲ କଲେ । ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା ବିଲୁପ୍ତ 
ହେଲା ୧୮୨୯ ମସିହାରେ | ବିଧବାବିବାହ ପାଇଁ ଆଇନ୍‌ ପ୍ରଣୀତ ହେଲା ୧୮୫୬ 
ମସିହାରେ । ଅସ୍ଶ୍ୟତା ଏବଂ ଜାତିଆଣ ମନୋଭାବର କୁଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ! ମୋଟ ଉପରେ ଏକ ବିଜ୍ଞାନ-ଭିରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
କ୍ରମିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଏ ଦେଶର ସନାତନ ତଢୀବନ -ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଲ। - ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ‘ନବଜାଗରଣ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଭାରତ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରବେଶ କଲା । 


ଆଧୁନିକତାର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହିସାବରେ ମଦ୍ୟପାନ ମଧ୍ଯ ଏଠାର ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରବେଶ କଲା । ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଯେ ସୁରାପାନର ପ୍ରଚଳନ ନ ଥୁଲା, 
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ଏଭଳି ନୁହେଁ । ତେବେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରଶାସନର କୌଣସି ସମର୍ଥନ ନ ଥୁଲା । ନୂତନ 
ଶାସନରେ ଏହା ରାଜସ୍ଵ ଆଦାୟର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧଧମ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ 
ଯୋଗାଇ ଦିଆଗଲା ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ଇଂରେଜଗୋଷ୍ଠୀ ମଦ୍ୟପାନ କରୁଥିବାରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ସନିକଟବର୍ଭୀ ହେବା ପାଇଁ ତଥା ନିଜକୁ ସଭ୍ୟ ଓ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ପାଇଁ 
ଏହାକୁ ଆଭିଜାତ୍ୟର ଏକ ଅଂଶ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଗଲା । ତାହା ସହିତ ଆସିଲା 
ଅଫିମ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ କେତେକ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ । ଜାତିର ମେରୁଦଣ୍ଡରେ ଘୁଣ ଧରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲା | 

ସନାତନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଏ ଘଟ ପରିବର୍ନକୁ ହିଁ ଆଧୁନିକତା ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ଦେଶର ଉପକାର ହେଲା କିମ୍ବା ଅପକାର, ତାହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ । ତେବେ ନିଜସ୍ବ ସଂସ୍କୃତିକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା 
ଦ୍ଵାରା ଜାତିର ଯେଉଁ କ୍ଷତି ହେଲା, ସେଥୁପାଇଁ ବହୁ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଲା ଏବଂ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ପଡ଼ୁଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଭମାନ ଚିନ୍ତା କିମ୍ଭା ଆଲୋଚନା କରିବାର କୌଣସି 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଥରେ ଗୋଟିଏ କଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ତାହାର ଅବିଛିନ ଅଙ୍ଗ 
ହୋଇଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ଆଉ ତହିଁରୁ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଭାରତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ, ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଏବଂ ବର୍ରମାନ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଂଶ ହୋଇ ଜାତି ବରଁମାନ ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ସାମିଲ୍‌ 
ହୋଇସାରିଛି । 

ଶେଷରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରସାରରେ ଡାରଞ୍ଜିନନ (Darwin) କକ ଯୋଗ୍ୟତମର 
ଉଦ୍ଵବର୍ଭନ ନୀତି (Survival of the fittest) ର ଅନନ୍ୟ ଭୂମିକା କଥାଟିକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରି 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରାଯିବ । ଚାଲିସ ଡାରଉଇନ (୧୮୦୯-୮୨) ବିଶ୍ଵର ଜଣେ 
ପ୍ରମୁଖ ଚିନ୍ତାନାୟକ ଥୁଲେ । ୧୮୫୯ ମସିହାରେ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘକାଳର ଗବେଷଣା 
ପ୍ରସୂତ ‘Origin of species by menas of Natural Selection’ ବିବାଦୀୟ ତର୍ଵଟି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଚହଳ ପକାଇଥିଲା । ଏହାର କିଛିକାଳପରେ ସେ ତାଙ୍କ 
ମୂଳତର୍ତ୍ଵର ଅତିରିକ୍ତ ସଂଯୋଗ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରେ “The Descent of Man and 
Selection in Relation to Sex’ (1871) | ଏହା ତାଙ୍କୁ ଆହୁରି ବିବାଦ ମଧ୍ଯକୁ 
ଟାଣିନେଇଗଲା । ସମାଜର ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ଯୌନନିର୍ବାଚନର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେ ଯେଉଁ ତ୍ତ ବାଢ଼ିଲେ, ତାହା ସେ ଦେଶର ଜଳବାୟୁ ନିମନ୍ତେ ହୁଏତ ଗ୍ରହଣୀୟ 
ହୋଇପାରେ । ତଥାପି ତାହା ସେ ସମୟରେ ଅନେକ ଭୂକୁଞ୍ଚନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । ଭାରତ 
ଭଳି କଠୋର ସଂଯମକୁ ଜୀବନର ସର୍ବ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସମ୍ପଦର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ଦେଶରେ 
ଏହା କିଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବ, ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତଥାଷି 
ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ଚାହାର ପ୍ରଭାବ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଦେଇ କ୍ରମେ ଜୀବନ 
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କ୍ଷେତ୍ରକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ବର୍ରଭମାନର ମୁକ୍ତ ଯୌନଚେତନା ହେଉଛି ଏହାର 
ସର୍ବଶେଷ ପରିଣାମ । ବାକି ରହୁଛି ତାଙ୍କର 'ଯୋଗ୍ୟତମର ଉଦ୍ବବର୍ରନ” ତର୍ତ୍ ପ୍ରସଙ୍ଗ ! 
ଏହା ସମାଜର ଏକ ଅଲିଖୁତ ଧାରା । ଯୋଗ୍ୟତା ପରିମାପର କେତେକ ସାଧାରଣ 
ନିୟମ ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ବରଁମାନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତାହା ଆପେକ୍ଷିକ ହୋଇଯାଇଛି । 
ପ୍ରକୃତଯୋଗ୍ୟତା ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ଏଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ “କଳ” ଏବଂ ‘ବଳ 
ପ୍ରୟୋଗ ଜରୁରୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି ଏବଂ ଏହାକୁ ବଞ୍ଚି ରହିବାର ଏକମାତ୍ର ଯୋଗ୍ୟତା 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଗଲାଣି । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସଂଶୟ, ଅନୈତିକତା ପ୍ରତି ଅହେତୁକ 
ଆକର୍ଷଣ ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାରଜନିତ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅତୁଟ 
ବିଶ୍ଵାସ - ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କାରଣ ଏହାର ରହିଛି । ସ୍ବୟଂ ଡାରଉଇନ୍‌ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦିଗଟି ପ୍ରତି 
ବେଶ୍‌ ସଚେତନ ଥୁ୍‌ବାର ଅନୁମାନ କରାଯାଇପାରେ । ଯୋଗ୍ୟ ଲୋକ ବଞ୍ଚ ରହୁ, ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ଜୀବନର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇ ଦେଶ ଓ ଦଶର ନାମ ଉନ୍ମଳ କରୁ ଏକଥା 
ଭାରତୀୟ ମନୀଷା କୌଣସି କାଳେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଏହାକୁ 
କେବେ କୌଣସି ତର୍ତ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନାହାନ୍ତି । ଯେ ପ୍ରକୃତରେ ଯୋଗ୍ୟ ସେ ହିଁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏହା ଏଭଳି ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯେ, ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ବାଭାବିକ ଯୌନ ନିର୍ବାଚନ 
ଯାଏ କଥା ବଢ଼ିବ- ଏହା ଅବଶ୍ୟ ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ ନ ଥୁଲା । ତେବେ ସେ ବିଷୟ 
ଚର୍ଚ୍ଚା କରି ବା ଲାଭ କ”ଣ ? ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତା କେଉଁ ମାର୍ଗରେ ଗତିଶୀଳ ଥୁଲା, ତା'ର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ନିମ୍ନରେ ଗୋଟିଏ ସୃୂକ୍ତି ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । ତାହାରି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ଭାରତୀୟ ଜଢୀବନଧାରାର ସାରତତ୍ତ୍ ସୃକ୍ତିଟି ଏହିପରି : 


 ଆପ୍ଦାଂ କଥୂତପନ୍ାଃ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଣାମସଂଯମ 
ତଜୟଂ ସମ୍ପଦମାର୍ଗଃ ଯେନେଷ୍ଟ ତେନ ଗମ୍ୟତାମ୍‌ ।' 


ଯାତ୍ରୀ ସମ୍ମୁଖରେ ଦୁଇଟି ମାର୍ଗ ଖୋଲା ରହିଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଅସଂଯମର 
ଆପାତରମ୍ୟ ସରଣୀ ଏବଂ ଶେଷଟି ହେଉଛି ଇନ୍ଦ୍ରିଯଜୟରୂପୀ ସକଳ ସମ୍ପଦପ୍ରାପ୍ରିର 
ଶାଶ୍ବତ ମାର୍ଗ । ନିର୍ବାଚନ ଦାୟିତ୍ଵ ପଥ୍‌କର । ସଚେତନ ଏବଂ ସତର୍କ କରାଇଦେବା 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । ସେମାନେ ତାହା କରିଛନ୍ତି । ତେଣିକି କିଏ କେଉଁ ବାଟରେ 
କୁଆଡ଼କୁ ଗଲା - ତାହା ଦେଖ୍ବା ସେମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକତାର ଉଦ୍ଦାମ 
ପ୍ରବାହରେ ଭାସି ଯାଇ ଆମେ ଯଦି ସେମାନଙ୍କର ସତର୍କତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରୁ, ତେବେ 
ତାହାର ପରିଣାମ ଆମେ ଭୋଗିବୁ ଏବଂ ଭୋଗୁଛୁ ମଧ୍ଯ । 

ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନବମ-ଦଶମ ଶତକରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ବିଭାଜିତ ଶାଖା ଭାବରେ 
ସୃଷ୍ଟ ବଜ୍ରଯାନ ଏବଂ ସହଜଯାନ ନାମକ ଦୁଇ ସମ୍ପ ଦାୟ ଧର୍ମନାମରେ ଦେଶରେ ମୁକ୍ତ 
ଯୌନଚେତନାର ସୁଅ ଛୁଟାଇ , କିଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ, ତାହା ଉଣା ଅଧୂକେ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା । ଡାର୍‌ଉଇନ୍‌ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ତାହା କହି ନାହାନ୍ତି । ତେବେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତାଙ୍କର ବିଧାନ ଏକପ୍ରକାର ମୁକ୍ତ ଯୌନନୀତିକୁ ଯେ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇଛି, ଏହା ନ 
କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ସହଜିଆମାନେ ଏ କଥା କହିଥୂଲେ ଧର୍ମନାମରେ | ଡାରଉଇନ୍‌ 
ନିଜ କଥା କହିଛନ୍ତି, ସମାଜର ସୁସ୍ଥତା ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ବଜାୟ ରଖ୍ବବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ । 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି ମାତ୍ର ! 

ଉପରେ ଉନବିଂଶ ଏବଂ ବିଂଶ ଶତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ଚାରୋଟି ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ତତ୍ତ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ଗୁଡ଼ିକ 
କି ଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରି ମଣିଷ ଜୀବନର ଧାରାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳାଇ 
ଦେଇଛି, ତାହା ଏବେ ଆଉ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ନୁହେଁ । କାରଣ ତର୍ବ ହିସାବରେ ଏ 
ସବୁ ବିଶ୍ନଦରବାରରେ ମାନ୍ୟତା ପାଇ ସାରିଛି । ଆଧୁନିକତା ନାମକ ଅନୁଭବ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଏ ସବୁର ଅବଦାନ ଆଦୌ ଉପେକ୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷର 
ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀରେ ଯେଉଁ ପଭିବରନ ଆସିଛି, ତାହାହିଁ ତାକୁ ‘ପୁରୁଣାଠାରୁ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ କରି 
ନୂଆ ସହିତ ଯୋଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ପରମ୍ପରାର ଅନୁସରଣ ପ୍ରତି 
ବିମୁଖ କରାଇ ପ୍ରଗତି ନାମରେ ଏଇ ନୂଆ ଦର୍ଶନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ 
କରିଛି । ମନରେ ବବ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ସୃଷ୍ଚି କରାଇଛି ଯେ ଏ ସବୁ ତତ୍ତ୍୍‌ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତାର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମାଇଲ୍‌ଖୁଣ୍ଟ , 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆଧୁନିକତା କହିଲେ ଠିକ କ'ଣ ବୁଝାଯାଏ, ସେ ବିଷୟରେ 
ଦୁଇ ଚାରି କଥା କହିବା ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ହେବ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ଏକ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ନାମ ଏବଂ ଏହାକୁ କୌଣସି ବ୍ୟର୍ରିବିଶେଷ, ପତ୍ରପତ୍ରିକା କିମ୍ବା ପୁସ୍ତକ 
ଆଲୋଚନାର ଏକକ ଅବଦାନ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଯେ, ଏହା କୌଣସି ଏକ ସମୟର ପ୍ରାଣ ସ୍ଥନ୍ଦନ - ପରମ୍ପରା ଏବଂ ଏତିହ୍ୟର ନିଗଡ଼ 
ମଧ୍ଯରୁ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ମୁକ୍ତଚେତନାର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ନେଇ ଆସି ତାକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ମଧ୍ଯରେ 
ଜିଇଁବାକୁ ଶିଖାଇବାର ଏକ ପଦ୍ଧତି । ଏହା ପୁରୁଣା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବାକୁ 
ସାହସ ଯୋଗାଏ । ଏହା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଯୁଗର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ଚାପ ମଧ୍ଯରୁ ! ‘ନବଜାଗରଣ! 
(Renaissance) ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ | ଓ. H. Muir 
ତାଙ୍କର ‘Modem English Literature’ ରେ ନବଜାଗରଣ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, 
‘Renaissance was and was the result of a numerous and various 
series of events which followed and accompanied one another from 
the 14th century to the begining of the 16th centuries.’ ବିଜ୍ଞାନମନସ୍କତା 
ଥିଲା ସେହି ସମୟର ଘଟଣା ପ୍ରବାହର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦିଗ । ଏହାହିଂଘରବରୀ ଯୁଗର 
ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଫ୍ରିଟାଇ ଦେଇଥୁଲା । ଆଧୁନିକତା 
ଏହି ଭଳି କୌଣସି ଦେଶରେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାରିଖରେ ବିଶେଷ 
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କୌଣସି ଘଟଣାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ । ବିଭିନ୍ନ ବିଚିତ୍ର ଘଟଣା ଓ ଉଦ୍ୟମର ସାମଗ୍ରିକ 
ଫଳରୂପେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛି । ଆଲୋଚକ ରେମଣ୍ଡ ଉଇଲିୟମସ୍‌ (Raymond 
Williams) ଚିତ୍ରକଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଥମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟଣାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରି କହି ଛନ୍ତି ଯେ, ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ଏକଦା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଥୁବା କଳାକାରମାନେ 
“ଜ୍ଲାସିକ୍ସ' ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବରେ ମଶ୍ତିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ‘Modernism’ is 
confined to this highly selective field and denied to everything else in 
an act of pure ideology, whose first, unconscious irony is that, 
absurdly, it stops history dead-’ (The politics of Modernism’- (On the 
Margins of Modemism’-Chana kronfeld-p.3 ରୁ ଉଦ୍ଧୃତ) ଉଇଲିୟମସ୍‌ 
ମହୋଦୟ ଏହାକୁ ‘The Postwar settlement and its accompanying. 
complicit- academic endorsements’ ବୋଲି କହ ଏହାର ସମୟକୁ ବହୁ ପଛକୁ 
ନେଇ ଆସନଛନ୍ତ । ଏ ବଷୟରେ ‘Modernism : An Anthology of sources and 
Documents’ ର ସମ୍ପାଦକ ମଣ୍ଡଳୀ କହନ୍ତୁ | ‘Modernism is not a movement. 
It is a term that masks conflict and upheaval and any number of 
contradictory positions. (p.X VII) ଆଧୁନିକତାର ସଂଜ୍ଞା ଏବଂ ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏହିଭଳି ବହୁ ମତ ଓ ପଥର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରିବ । ଏଥୁରୁ କେବଳ ଏତିକି ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ପ୍ରସାରିଚ ଏବଂ 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଆଧୁନିକତା ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଚଳିତ 
ଦର୍ଶନର ଅସାରତା ପ୍ରତିପାଦନ କରି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲାଓ ଏହା ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି 
ତାକୁ ଘୋଡ଼ାଇ ପକାଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲା । ନିୟମ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଯୁଭ୍ତିର ପାରମ୍ପରିକ 
ଆଧ୍ୂପତ୍ୟର ବିଲୋପ ଘଟାଇ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜସ୍ଵ ମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ହିଁ 
ଆଧୁନିକତା କୁହାଯାଇପାରେ ! ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହିପ୍ପୀ” ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ ଶ୍ରୀମା 
(ପଶ୍ଚିଚେରୀ ଆଶ୍ରମର ସାଧ୍ବକା ) ଯାହା କହିଥୂଲେ, ତାହା ସ୍ବରଣୀୟ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଢ୍ଚ ଭିତରେ ଉଚ୍ଚତର, ସତ୍ୟତର ଚେତନାର ଆବିଷ୍କାର କରିଥୁବ, ଯାହା 
ସଂହତି, ଶାନ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଏକ ବୃହତ୍ତର, ପ୍ରଗତିଶୀଳ ମହତ୍ତର ବିଧୂର ପ୍ରବର୍ଭନ 
କରିପାରେ, ସେହି ବ୍ୟକ୍ତି ପକ୍ଷରେ ଏକ ପୁରୁଣା ପରମ୍ପରାଠୁ ନିଜକୁ ବିଛିନ୍ନ କରିନେବା ଓ 
ପୁରୁଣା ନିୟମକୁ ନ ମାନିବା ଭଲ କଥା ହୋଇପାରେ ।” (ବିଚିତ୍ର ବିଦ୍ରୋହୀ : ଶ୍ରୀ 
ମନୋଜ ଦାସ : ସମାଜ : ୨୫୮୨୧୯୬୮) ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ହୁଅନ୍ତୁ, ସେମାନେ ପ୍ରକୃତରେ ନିଜ ଭିତରେ ଏହିଭଳି ମହତ୍ତର ଚେତନାର 
ଅନୁଭବ କରି ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସିଥୁଲେ, କିମ୍ବା ନୂତନତାର 
ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରି ନିଜ ପାଇଁ କିଛି ସ୍ଵୀକୃତି ଆଦାୟର କାମନା ତାଙ୍କୁ ଏହିଭଳି କରିବାକୁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥିଲା, ଏହା ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ କହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ହୁଏତ ଏହା 
ଥିଲା ସମୟର ଏକ ପ୍ରୟୋଜନ । 
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(ଗ) ଭରର ଆଧୁନିକତା : ସଂଜ୍ଞା ଏବଂ ସ୍ଵରୂପ - ଯେହେତୁ ଏହାକୁ 
ଆଧୁନିକତାର ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ଏବଂ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇସାରିଛି, ତେଣୁ 
ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆ କିଛି କୁହା ନ ଗଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଏକଦା ‘ଆଧୁନିକତା 
ଯେଉଁଭଳି ପରମ୍ପର। ବିରେ।ଧରେ ସ୍ବର ଉଠାଇ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତି ସାବ୍ଯସ୍ତ 
କରାଇନେଇଥୂଲା, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଆଧୁନିକତା ‘ପୁରୁଣା ବୋଲି 
କହି ନିଜେ ତା'ର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲା । ବସ୍ତୁତଃ ଆଧୁନିକତା ସହିତ ଏହାର 
ସମ୍ପର୍କ କେତେ ନିବିଡ଼, ତାହା ସେହି ଶବ୍ଦର ଗଠନରୀତିରୁ ହିଁ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେଉଛି । 
“ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା” ଅର୍ଥାତ ଯାହା ଆଧୁନିକତାର ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥା-ତାକୁ ହିଁ ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି । ୧୯୬୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଅନୁଭୂତ ହେଲା ଯେ ‘ଆଧୁନିକତା'ର 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ କ୍ରମଶଃ ସଂକୁଚିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । (ଏହିଭଳି 
ଅଭିଯୋଗ ଆଧୁନିକ? ମାନେ ପରମ୍ପରାବାଦୀଙ୍କ ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ ! ) ଏଥୁରୁ 
ମୁଲ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ସକ୍ରିୟ ଉଦ୍ୟମ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ପରିଣାମରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ଏହି ‘ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକତା । 

ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରୁ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନପ୍ରତି ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥଲା, ତାହା ସେହି ସମୟରୁ ହଠାତ୍ବ 
ବଦଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ପରମ୍ପରା ନାମରେ ଏବେ ଯାହା ଥୁଲା, ତାହା ପ୍ରତି ବିରୂପତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵପାଇଁ ଏହି ସମୟଟି ତେଣୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ 
ପରିବରଁନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ମୁହୃର୍ର । ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ ଯେତିକି ଶୃଙ୍ଖଳା, 
ସଂଯମ କିମ୍ବା ସାଂଗଠନିକ ଓ ଓଚିତ୍ୟବେ।ଧ ରହିଥୂଲ।, ତାହା ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନଙ୍କୁ ବଡ଼ ପୀଡ଼ାଦାୟକ ମନେ ହେଲା । ତେଣୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବଶିଷ୍ଟ 
ଯାହା ରହିଯାଇଥୂଲା ଏମାନେ ତାହା ବିରୋଧରେ ସ୍ବର ଉଠାଇଲେ ! 

ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ତିୟାସ୍ଵରୂପ ଫ୍ରାନ୍ସ ଏବଂ ଆମେରିକା ପ୍ରଭୂତି 
ଦେଶରେ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଲା । ସେମାନେ ପ୍ରଶାସନିକ ତଥା ପ୍ରଚଳିତ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିବରଁନ ଦାବି କଲେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଡି.ଏଚ୍‌. ଲରେନ୍ସ 
(D.H.Lawrence) କକ ବହୁଚର୍ଚଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଡି ଚାଟର୍ଲିସ୍‌ ଲଭର୍‌ ' ଉପରେ 
ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି ଯେଉଁ ଆଇନ୍‌ ଗତ କଟକଣା ଜାରି ରହି ଏହାର ପ୍ରସାରଣକୁ ବନ୍ଦ ରଖ୍‌ 
ଥିଲା, ହଠାତ ଏହି ସମୟରେ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରି ନିଆଗଲା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା 
ଅଶ୍ବୀକତାର ଅପବାଦରେ ଜନତାର ଦରବାରରେ ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଇ ଅପରାଧୀ ଭାବରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ରହିଥୁୂଲା, ହଠାତ୍‌ ବିଚାରକଙ୍କର ଗୋଟିଏ କଲମଗାରରେ, ତାହା ହୋଇଗଲା 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଦଲିଲ୍‌ । ମାତ୍ର ଏଇ କେତୋଟି ବର୍ଷ ଭିତରେ ସମାଜ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଥୂଲା, ଏଥୁରୁ ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି । ଏହା 
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ଓଡ଼ିଆ ନୀଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୧୫ 


ଫଳରେ କିନ୍ତୁ ମୁକ୍ତ ଯୌନ ଚେତନା ଏକପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଗଲା ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଅଚିରେ ସମାଜର ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବାକୁ ଲାଗିଲା | କ୍ଷିପ୍ର ଛନ୍ଦ ଆଧାରିତ ବିଟଲ୍‌ ଗୀତ, ରକ୍‌ ଏବଂ ପପ୍ସଂଗୀତ 
ବିଶ୍ବର ସାଂସ୍କୃତିକ ଜଗତ୍‌ଵକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରି ଆଧୁନିକତାକୁ ପ୍ରତିହତ କଲା । ଏହି 
ପ୍ରତିରୋଧମୂଳକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ (Counter Cultural Movement) ହେଲ! 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଭିରି । 

(ଘ) ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ - ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ଭୂମି 
ୟୁରୋପରେ । ସେ କାଳରେ ଏହି ନୂତନ ଦର୍ଶନର ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷରେ ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲେ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ବର୍ରମାନର ଯୁଗ 
ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଯୁଗ ଏବଂ ଆମେ ଏହି ଯୁଗରେ ବାସ କରୁଛୁ । ଶଦ୍ଦଟି 
ବର୍ଭମାନ ବହୁଳ ବ୍ୟବହୃତ ଏବଂ ନିନ୍ଦିତ ମଧ୍ଯ । ( ସ୍ଵରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥଲା ।) ତେବେ ଏହି 
ଶଦ୍ଦର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥ କଂ ଣ ତାହା ଖୁବ କମ୍‌ ଲୋକ ଜାଣନ୍ତି । କିଛି ତାର୍ସିକ ଏହାକୁ ମନର 
ଏକ ଭାବ ବା ପ୍ରବୃଭି (Mଠଏe attitude) ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି 
ତର୍କ ଅନେଙଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଛି, ଯଦିଓ ଅଧୂଵକାଂଶ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ ମଧ 
କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଗତ କେତେ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି ଯେଉଁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସ୍ଥିରତା ଉପରେ 
ପଶ୍ଚି ମୀ -ଜୀବନଧାରା ଆଧାରିତ ଥୂଲା, ତାହା ଏହି ନୂତନ ଦର୍ଶନର ଅନ୍ଦୟୁଦୟ ଫଳରେ 
ବିପନ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଦେଶ ତଥା ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁନତି ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ଉପରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ ରୂପରେ ଉଦଭାହୋଇଛି । ଜାତୀୟ ଅର୍ଥନୀତିର ଅଭିବ୍ରଵି, 
ଜୀବନଧାରଣର ମାନରେ ଉନ୍ନତି ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଛି । ରାଜନୀତିକ ଧାରା 
ଏଥୁରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଯାଇ ଏହା ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୟଂ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିତାବାଦୀମାନେ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକରୁ ପଶ୍ଚିମୀ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଆସୁଥ୍‌ବା ଏକ ‘ଉଦାର-ମାନବିକ ଆଦର୍ଶ'ର କଥା ପ୍ରାୟ କହନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ 
ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ର ପ୍ରକଳ୍ର' ବୋଲି ଧରିନିଆଯାଇଥୂବାରୁ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଆର୍ଥନୀତିକ ଅଭୀଭ୍ତା ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ଯରୁ ସମାଜ ମୁକ୍ତି ଲାଭ 
କରିବ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ତେବେ ସେମାନଙ୍କ ମତରେ ଯଦିଓ ଏହି ଆଦର୍ଶଟି ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ଥୁଲା, ବର୍ରମାନର ସମାଜ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଦୁର୍ବହ ଭାର ରୂପେ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । କାରଣ ଏହା ସମାଜକୁ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଗତାଗତ 
ହେବା ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରି ଏହାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଉପରେ ଅଯଥା ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
କରୁଛି । ପରିଣାମରେ ଏହାଦ୍ଵାର। ସମାଜର ଅଗ୍ରଗତି ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି । ତେଣୁ 
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ଯେକୌଣସିମତେ ଏହାକୁ ରୋକିବାକୁ ହେବ ! ଦେଖାଯାଉଛି ଯେ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ଯାତ୍ରା ଆମର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ଯପ୍ରତି ଏକ ସଂଶୟରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ସାଂସ୍ତୃତିକ-ଚେତନାର ରୂପ ଦୁତ ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଛି । 
ଧର୍ମ ନାମରେ ମୌଳବାଦୀମାନଙ୍କର ଉଦଦଣ୍ଡ କ୍ରିୟାକଳାପ ବିଶ୍ଵଶାନ୍ତି ପ୍ରତି ଏକ ଆହ୍ବାନରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ବିଶ୍ଵସଂସ୍କୃତିରେ ଏକ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଷି କରିଛି । 

“‘ଉରର ଆଧୁନିକ ଏହି ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ୧୮୭୦ ମସିହାରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥୂ୍‌ବାର 
ଜଣାଯାଏ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା କେବେ ନେତିବାଦର ସମର୍ଥକଭାବେ 
ତ କେବେ ଆଶାବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା ଭାବେ ରହି ଶେଷରେ ଏହା ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧରେ 
ଏକ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ୧୯୨୦ ରୁ ୧୯୩୦ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧନ୍ଦିକତାବାଦୀମାନଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରୁଥୁବା 
ଆମେରିକୀୟ ଅଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଇଡିଂସ୍‌ ବେଲ୍‌ (Bernard 1ddings Bell) ଏମାନଙ୍କୁ 
‘Intellectually humble and spiritually hungry’ ବୋଲି କହି ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଧର୍ମୀୟଚେତନାର ପ୍ରୟୋଜ୍ଚନୀୟତାକୁ ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ଅଭାବ ଯୋଗୁଁ ହିଁ 
ସେମାନେ ଏହିଭଳି ନେତିବାଚକ ଦର୍ଶନର କବଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି, ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଏତିହାସିକ ଆର୍ନଲଡ଼ ଟଏନବୀ (Amold Toynbee) ତାଙ୍କର 
'A Study of History” ଗ୍ରଛଧରେ ୧୮୭୫ ମସିହାର ପରବର୍ରୀ ସମୟକୁ ‘ପଶ୍ଚିମ 
ଇତିହାସର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ” ବୋଲି କହି ଏହି ସମୟକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟର 
ପ୍ରତୀକ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଦୁଇଟି ମହାଯୁଦ୍ଧରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଆଧୁନିକଯୁଗଠାରୁ ଅଧକ ଅସୁରକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅସ୍ଥି ରତାପୂର୍ଣ । ଜୀବନ 
ଏଠାରେ ଅଧ୍ଵକ ଅବ୍ୟଯବସ୍ଥି, ସଂଶୟ ଏବଂ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ । କ୍ରମେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଅତି ଆଧୁନିକ (ଅ1୮2-Modem) ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥ ବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ସାପତ୍ୟ ତତ୍ତବବିତ୍ବ ଜୋସେପଫ୍ବ ହୁଦ୍ଵନଟ୍‌ (J୦eph Hudnot) ଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ମଣିଷ ହେଉଛି ‘Unsentimental and looked to science to 
improve the quality of life" ଆବେଗହୀନ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନନିର୍ଭର ଏ ଯୁଗର ମଣିଷ 
ଏହି୍ୟକ ସୁଖର କାମନାରେ ଅଧ୍ବକ ଅଶାନ୍ତ ଏବଂ ଅସ୍ଥିର ହୋଇଉଠିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଶହ୍ଦଟି ପ୍ରଥମେ ସ୍ଥାପତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ୟାପକ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ପରେ କ୍ରମେ ଅନ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକ ଓ ଆଧୁନିକତା 
ବିରୋଧରେ ବ୍ୟାପକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଚିତ୍ରକଳା ଏବଂ ସଂଗୀତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ଚିତ୍ରକଳାରେ 
ଅମୂର୍ଭତା (Abstract) ନିଜର ସ୍ଥାନ କରିନେଇଛି । ତେବେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନ ନେଇ ଏହା ବିରୋଧରେ ଦୃର୍ବୋଧ୍ୟତାର ଆରୋପ ଲଗାଇବାରୁ 
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ଅନେକ ସର୍ଜନାଧର୍ମୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ସେମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ ହେଲା ଯେ କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୃର୍ବୋଧ୍ଯତା ହେଉ କିମ୍ବା 
ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ହେଉ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏହାଠାରୁ ଦୂରେଇ ନିଏ । ପରମ୍ପରା ଭିତରେ ହିଁ ସେମାନେ 
ଅଧ୍କ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂରଚନାବାଦ (Structuralism) ବା ଶୈଳୀ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯେଉଁଭଳି ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିବାରେ ଲାଗିଲା, ତହିଁରେ ଦାର୍ଶନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ 
ସଂସ୍କୃତି ବିଶେଷଜ୍ଞମାନେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହେଲେ । ସେମାନେ ଏହା ବିରୋଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ପୃଥ୍‌ବୀର ରୂପ ବଦଳିଯିବ ତଥା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ 
କେବଳ ଏକ କିମ୍ଭୂତ ଗାଠନିକ ରୂପ ନେବ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ସବୁ ଧାରାକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯିବ । 
ତେବେ ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ଗୋଟିଏ ନେତିବାଚକ ଦିଗ ମଧ୍ଯ ରହିଥୁଲା । କାରଣ ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା ଉପରେ ଅଙ୍କୁଶ ଲାଗିବାର ଆଶଙ୍କା ପ୍ରକଟିତ ହେଲା । ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ଯଭାଗ ବେଳକୁ ସଂରଚନାବାଦ ଉପରେ ଏ ଯେଉଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି, 
ତାହା ଉପରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ବିଶେଷକରି ଫ୍ରାନ୍ସରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଏହାର 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଯେଉଁ ନୂତନ -ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା, ତାହାକୁ କୁହାଗଲା ଉତ୍ତର -ସଂରଚନାବାଦ 
(Post structuralism) | ଏହା ସଂରଚନାବାଦର ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅବବୋଧ ପାଇଁ 
ନିଶ୍ଚିତରୂପେ ଏକ ଆହ୍ବାନ ସୃଷ୍ଠି କଲା । ସଂରଚନା ବାଦୀମାନେ ସାମ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ତଃ ସମ୍ପର୍କ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଉତ୍ତର-ସଂରଚନାବାଦୀମାନେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏବଂ 
ମୁକ୍ତ-ସମାପ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଲେ । ସଂରଚନାବାଦ ସାର୍ବଜନୀନତାର ପ୍ରବକ୍ତା 
ହୋଇଥବା ବେଳେ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦ ଏ ଶୈଳୀର ବିଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁକ୍ତି 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲା । ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଲା ! 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ- ୧୯୬୦ ମସିହାଠାରୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଶ୍ଯପଟ୍ଟରେ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଏହା ସହିତ ଉତ୍ତର ସଂରଚନାବାଦର ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ ଶେଷ 
ବାଦଟିକୁ ନିଜ ଭିତରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଧୁନିକତାବାଦୀ 
ମାନଙ୍କର ବିଫଳତା ମଧ୍ଯରୁ ସୃଷ୍ଟି । ଏହାର ସମର୍ଥକମାନେ ଦାବି କରନ୍ତି ଯେ, ସେମାନେ 
ଏକ ନୂଆ ଦୁନିଆରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜ କିମ୍ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ- 
ଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ କୌଣସି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନାହିଁ । ସମାଜ ହେଉ କିମ୍ବା ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ହେଉ, ସେମାନେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହି ରୀତି ସହିତ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯିବେ । ସାମ୍ପୃତିକ 
ସମାଜରୁ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇପାରେ । 
ଏହା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ଯେ, ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇସ୍ଲାମୀ ମୌଳବାଦ ସମ୍ପତି ବିଶ୍ଵର ଏକ 
ପ୍ରମୁଖ ଶକ୍ତି ରୂପରେ ଉତ୍ତା ହୋଇଛି । ଏହା ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ମୁସଲମାନ ଗୋଷ୍ଠୀର 
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ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବାର ଦାବି କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବିରୋଧରେ 
ଅସ୍ତ୍ରଧାରଣ କରୁଛି । କେତେକ ମୁସଲମାନ ଦେଶ ସାରିଆତ୍ଵ ଆଇନ୍‌କୁ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଏଥୁପାଇଁ କୋରାନ୍‌ର ସମର୍ଥନ ଖୋଜୁଛନ୍ତି । ଆଇନ୍‌ଗତ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟାପାର 
ପାଇଁ ସେମାନେ ଏହା ଭପରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ୁଥବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଏହା ଫଳରେ ସେଠାରେ ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ସାରି ଆତ୍ଵ ଆଇନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ହୋଇ ଧର୍ମୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହେଉଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରୀ ସମୟ ସମୟରେ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାମାନ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ମନେ ହୋଇପାରେ । ସେହି ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଚାରଧାରା ଏବେ କେବଳ ଧର୍ମୀୟ-ବିଶ୍ବାସର ଦୃଢ଼ ଭିରଭି ଉପରେ ଦଶ୍ତାୟମାନ । 
ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି କାରଣ, ଯୁକ୍ତି କିମ୍ବା ନାସ୍ତିକତା ଇତ୍ୟାଦିର ସୂତ୍ର ଖୋଜା ଯାଉ ନାହିଁ 
ତାଲିବାନ୍‌ ଶାସନରେ ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ ପ୍ରଭୃତି କେତେକ ଇସ୍‌ଲାମୀ ଦେଶ 
ମୌଳବାଦୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରାକ୍ଵ “ଆଧୁନିକ ସମାଜ ପାଖକୁ ଫେରିଆସିବା ପାଇଁ 
ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ଵ ସେଠାରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ! 


କେବଳ ଇସ୍ଲାମ୍‌ କାହିଁକି, ଖ୍ୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଛେଇ ରହି ନାହିଁ । 
ସେହି ଧର୍ମର ମୌଳବାଦୀମାନେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ନିଜ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖୁବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଯୌନ -ବ୍ୟବହାର ଏବଂ ଗଭପାତ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଉଦାର ସମର୍ଥନ ଆଶା କରାଯାଉଥୂବବା ବେଳେ, ସେମାନେ ଏହା 
ବିରୋଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରୁଛନ୍ତି । ରାଜନୀତିକ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଅସହିଷୁତା ହୋଇଛି ସାମ୍ପତିକ ସମୟରେ ପ୍ରକୃତି । ଏହା ବିରୋଧରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା- 
ବାଦୀମାନେ ଖୋଲାଖୋଲି ସଂଗ୍ରାମର ଆହ୍ବାନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସାଂସ୍କୃତିକ ମତପାର୍ଥକ୍ୟ, 
ଧର୍ମାନ୍ଧତା, ଦ୍ଵୈତି ବ୍ଯବହାର, ସଂଖ୍ଯଲଘୁ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ସଂକଟ ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ 
ବିଷୟରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ସେମାନେ ଧର୍ମଗୁରୁମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଚିନ୍ତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି, ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସେହିଭଳି 
ରାଜନୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମତବାଦର ସମର୍ଥକ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ଏକ କୁଖ୍ୟାତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପେ ନିନ୍ଦିତ ହେଉଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଏକ ନିଦିଷ୍ଠ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହୁଛି ଏବଂ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାରଣ ପାଇଁ ଲଢ଼ାଇ ଚାଲୁ 
ରଖ୍ଛି । ଏହି ବାଦର ସମର୍ଥକମାନେ ନିଜକୁ ‘A €55ntialist” ବୋଲି ଦାବି 
କରନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ୍‌ ସେମାନେ ସତ୍ୟ, ଅର୍ଥ, ପରିଚୟ କିମ୍ବା ଦାସତ୍ସ ପ୍ରଭୃତିର ସାରତର୍ତକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଏମାନେ ପୂଣି ନିଜକୁ “Anti Foundationalist” ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରିଛନ୍ତି I: ଅର୍ଥାତଵ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିଶ୍ମା କିମ୍ବା ଚିନ୍ତାର ଧାରା ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଦୌ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପାଏ ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦର ମର୍ମ କଥା ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୧୯ 


କଳା ହେଉ କି ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, ଦର୍ଶନ ହେଉ କିମ୍ବା ଚିନ୍ତା ହେଉ, ଯେତେବେଳେ 
କୌଣସି ନୂଆ ଧାରା ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, କିଛି ତାକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । କିଛି ତାକୁ ବିରୋଧ 
କରନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ ନାହିଁ ।. ୧୯୬୦ ମସିହାରେ 
ପ୍ରଥମେ ସୁଶାନସଣ୍ଟାଗ୍‌ ଏହି ନୂତନ ଦର୍ଶନକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଲେ । କଳାରେ ଅର୍ଥବୋଧ, 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏବଂ ଯୌକ୍ତିକତା ଅପେକ୍ଷା ଏହାର ଆଟ୍ଗିକ ଏବଂ ଶୈଳୀ ହିଁ ହେଉଛି 
ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ- ଏହା ହେଲା ତାଙ୍କର ମତ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସଂରଚନାବାଦକୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁ୍‌ବାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । ସେହି ଭଳି 
ଆଉ ଜଣେ ସମର୍ଥକ ହେଉଛନ୍ତି ଲେସ୍‌ଲୀ ଫିଡ୍ଵଲର୍‌ । ସେ ନୂତନ ଗଣସଂସ୍କୃତିର 
ଅଭୁ୍ୟୁଦୟକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 
ବ୍ୟବଧାନ ଥୁଲା, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ତାହା ତିରୋହିତ ହେଲା ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କଲେ । ଏହି ନୂତନ ଧାରାଟି ହେଉଛି ପ୍ରଚଳିତ ବୌଦ୍ଧିକ, ସାମାଜିକ ଏବଂ 
ନୈତିକ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ତଥା ବନ୍ଧନର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ଆହାନ । 


ଆଧୁନିକବାଦ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତା ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରସାରଜନିତ ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥୂଲା । ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଦୁତ ପ୍ରସାର କଳା, 
ସାହିତ୍ୟ, ସଂଗୀତ, ଚଳଚିତ୍ର ଓ ନାଟକରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଂଚାର କରାଇଲା । 
ଆଧୁନିକବାଦର ଗୋଷ୍ଠୀଭିରିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଗଣଭିରିକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରବୋଧକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ନାମ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ଗଣନାଟ୍ୟ ମଞ୍ଚର ସାପଲ୍ୟ- ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସଂସ୍କୃତିରୁ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଦିଗରେ ରୁଚି ପରିବର୍ଭନର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଏକ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ପରିସରରୁ ମୁକ୍ତି ଲାର କରି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନକୁ ଛୁଇଁ ପାରୁଥିବା 
ଆବେଗ ଓ ପ୍ରବୃରିର ଅଭିବ୍ୟଗ୍ତି ହିଁ ତେଣୁ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦର ସଂସ୍କୃତି । 
ଜମ୍ମାନୀର ଚିନ୍ତାନାୟକ ଆଡୋର୍ଣ୍ଣା ତାଙ୍କର ଡାଇଲେଟିକ୍‌ ଅଫ୍ବ ଏନ୍ବଲାଇଟ୍‌ମେଣ୍ଟ୍‌' ଗ୍ରଛରେ 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ଏକ ପଣ୍ୟ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଣ ମାଧ୍ୟମର ଉଦ୍ଵ ଯୋଗରେ 
ଏହାର ଉତ୍ପାଦନ ହେଉଛି । ଉପଭୋଭ୍ତାର ଚାହିଦା ଏବଂ କଳା ବା ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ମୂଲ୍ୟଠାରୁ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଉଛି ଏହାର ବିଜ୍ଞାପନ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଚିକ୍୍‌ମିକ୍ବ 
ସଫେଦ ଦାନ୍ତ ଏବଂ ସୁଗନ୍ଧିତ ପ୍ରସାଧନ ସାମଗ୍ରୀ ହେଉଛି ଆଜିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମାପକାଠି । 
ଏହାକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ବିରାଟ ବାସ୍ତବତା ବୋଲି ସେ କହିଛନ୍ତି । ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ 
ବଦ୍ରିଲାର୍ଡ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅନୁକ୍ତିର ଅପଦୃଶ୍ୟ ବୋଲି କହି 
ଏହାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ବାସ୍ତବ ଅବାସ୍ତବ, ଦୃଶ୍ୟ ଅପଦୃଶ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଛି ଏବଂ ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୂଲ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାପନ ଦ୍ଵାରା 
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ଅନୁପ୍ରେରିତ ଆର୍ଥକ ମୂଲ୍ୟ ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟର ଅବବୋଧରେ କ୍ରମଶଃ ବିଭ୍ରାନ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ଏହି ଯୁଗର ଅନ୍ୟଚମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
ଯୌଭ୍ତିକତା, ପରିଛୁନତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅପରିବର୍ଭନୀୟତା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ସମ୍ଭାବନା 
ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ-ଇତ୍ୟାଦି ଥୁଲା ଆଧୁନିକବାଦର ଭିତ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ଏହାକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଛି । 

ଅନ୍ୟତମ ଫରାସୀ ଦାର୍ଶନିକ ଫ୍ରାଙ୍କୋ ଲ୍ୟୋଟାର୍ଡ ତାଙ୍କର “The Post Modem 
Condition’ (1979) ନାମକ ବହିରେ କହନ୍ତି, ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି 
ଉତ୍ତର ଶିଳ୍ପାୟନ ବା Pos!-1ndustrial ଯୁଗର ଲକ୍ଷଣ । ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ ବୈଷୟିକ 
କୌଶଳ - ଆଧାରିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଘଟଣା ବା ପରିସ୍ଥି ତିର ବିଶ୍ଵସନୀୟତା କୌଣସି 
ପୂର୍ବ ନିର୍ବାରିତ ନୀତିନିୟମ କିମ୍ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିର କରାଯାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଘଟଣା ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ଏକ ସାମୟିକ ତଥା ଅନିଶ୍ଚିତ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହାର 
ମୂଲ୍ୟାୟନ ପାଇଁ କୌଣସି ସାମଗ୍ରିକ ତଥା ନିର୍ବାରିତ ମାନଦଣ୍ଡ ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଲ୍ୟୋଟାର୍ଡଙ୍କ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି କୌଣସି କଥନ ବା ବର୍ଣ୍ଣନାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଓ ଅପରିବର୍ରନୀୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଂଶୟାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ତଥା ଜ୍ଞାନ ଓ ବାସ୍ତବତାର 
ବିଖଣ୍ରିତ ଅବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ଆଧୁନିକବାଦ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାଇଥୂବା ବେଳେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ବିଭାଜିତ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ସ୍ବାଗତ ଜଣାଏ । 


ମାର୍କସବାଦୀ ଭାଷ୍ୟକାର ଫ୍ରେଡରିକ୍୍‌ ଜେମସନ୍୍‌ଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକବାଦ 
ହେଉଛି ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବିତା | (Post Modernism 
or the Cultural Logic of Late Capitalism- 1991) ବହୁରାଷ୍ୀୟ କମ୍ପାନୀମାନଙ୍କର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ, ଅର୍ଥନୀତିର ଜଗତୀକରଣ ହେବା ଫଳରେ ଜୀବନଶୈଳୀ, ଚିନ୍ତାଧାରା 
ତଥା କାରିଗରୀ କୌଶଳର ମୁକ୍ତ ଏବଂ ଅବାଧ ଗତିଶୀଳ ତାର ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଛି । 
ସଂସ୍କୃତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଏହାଦ୍ଵାରା ବଦଳି ଯାଉଛି । ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିର ପତାକା ତଳେ 
ଆଜି ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ସମବେତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ଶକ୍ତି ହିଁ ଏହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି । 


ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ରୂପାୟନ କିଭଳି ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଉଛି । ଗତଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷବେଳକୁ ଆମେରିକାରେ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାକୁ କୁହାଗଲା 
New.Fiction. ଏହାର କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଢାଞ୍ଚା ବା ଗଢ଼ଣ ରହିଲା ନାହିଁ । କାହାଣୀ, 
ଚରିତ୍ରର ଧାରାବାହିକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁକରଣ, ପ୍ରତୀକ, ଆଲିଗୋରୀ 
ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ କିମ୍ବା ସୁଚିନ୍ତିତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଏଥୁରେ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା 
ନାହିଁ। ଫଳରେ ଏହା ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇପଡ଼ିଲା । କାଫ୍ରକାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଭଳି ଏହାକୁ 
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ବୁଝାଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ଅନ୍ୟ କଥା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ନ ଯାଇ ନିଜ କଥା ହିଁ 
ସୋଟ୍ଟାର ହୋଇଥାଏ । ବାୟବୀୟତା ସହିତ ସାନ୍ଧୃତା ଓ ନୂତନତା ହେଉଛି ଏହି ଶୈଳୀର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଆମେରିକୀୟ ଇହୃଦୀ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଫେଡରମାନ୍‌ ଏହାକୁ Sur-Fiction 
ଅଥାତ୍‌ ଅତି -ଉପନ୍ୟାସ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । ଏହା ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଏବେ ବାସ୍ତବତା କଳ୍ପନାଠାରୁ ଅଧୂଵକ ଭୟଙ୍କର ଓ ଉଦଵଭଟ୍ଗଟ ହେଉଥ୍‌ବା ବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁସରଣର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତାରେ 
ତେଣୁ ଆଉ କଳ୍ପନାର ପୁଟ ନ ଚଢ଼ାଇ, କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ଉଦ୍ଵ ଭଟ୍ଟ ବାସ୍ତବତାକୁ ସେମିତି ନଗ୍ନ 
ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଦେଲେ ହୁଏତ ଢୀବନର ଅତି ବାସ୍ତବତା ବୁଝିହେବ । 
ଫେଡର୍‌ମାନ ଆହୁରି କହନ୍ତି “ଏt is the kind of fiction that reveals man's 
irrationality rather than man's rationality. This is call- sur-fiction’ ଏହି 
ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ନୀରବତା ଓ ଶୂନ୍ୟତାର କାରିଗର । ତାଙ୍କ ମତରେ - 
ସୁପରମାର୍କେଟରେ ଅନ୍ୟ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ପରି ବିକ୍ତିପାଇଁ ସଜାହୋଇଥୁବା ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ । ସେ ସବୁ ଲେଖା ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଗଣମାଧ୍ୟମ ଏବଂ ମୁଦ୍ରିତ ଶହଦସମୂହ 
ଏ ସୂଚନାମ୍ମକ ତଥା ଅବାସ୍ତବ ପୃଥୁବୀର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଦିଅନ୍ତି, ତାକୁ କେବଳ ବାସ୍ତବତା 
ନାମରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନ ଦେବା ଅପେକ୍ଷା କଳଛନାଶ୍ରୟୀ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ବରଂ 
ଯଥାର୍ଥ ବାସ୍ତବତା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିବା ଭଲ ।' ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଅସଂଲଗ୍ନ ବାକ୍ୟ, ପୂର୍ବାପର ସଂଗତିହୀନ ଛୋଟ ଘଟଣା, ଆପାତଃ 
ଉଦେଶ୍ୟହୀନ ଶଦ୍ଦ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରସୂତି ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 

ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତର ଶିଛ୍ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ରୂପେ ଅତି ବାସ୍ତବିବାଦ” (Sur-realism) ନାମକ ଏକ 
ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା । ନିୟମ, ଶୃଙ୍ଖଳା, ଯୁକ୍ତି, ନୀତି ଇତ୍ୟୀଦିର 
ପାରମ୍ପରିକ ଆଧୂଵପତ୍ୟ ବିରୋଧରେ ଏକ ବିଦ୍ରୋହ ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ସୃଷ୍ଷି କରାଯାଇଥୁଲା । 
ସେହିଭଳି ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଡାଡାବାଦ (Dadaism) ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା । ଏହି 
ଶବ୍ଦର ଉଦ୍‌ଵଭାବକ ଥୁଲେ ଟ୍ରିସ୍‌ଟାନ୍‌ ଜାରା । ଫରାସୀରେ “ଡାଡା'ର ଅର୍ଥ ହେଉଛି 
‘ପିଲାଳିଆ । ତହିଁରୁ ‘ଡାଡାବାଦ”? ର ଉପରି ହୋଇଛି । ଅଳ୍ପ କେତେଦିନ ମଧ୍ୟରେ 
ଆମେରିକା, ଫ୍ରାନ୍ସ ଜର୍ମାନୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେଚେକ ଦେଶରେ ଡାଡାବାଦୀମାନେ ପ୍ରବଳ 
ହୋଇ ଉଠିଥୁଲେ । ଶିଛ୍ଥ ତଥା ସଭ୍ୟତାରେ ଯାହା କିଛି ପାରମ୍ପରିକ ତାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାର 
ଆକାଂକ୍ଷୀ ଥଲା ଏମାନଙ୍କର । ଏହା ଅଛ୍ଥାୟୁଃ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଏମାନଙ୍କ ବଂଶଧର ଆନ୍ଦ୍ରେବେତୋ ୧୯୧୪ରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ 
ତର୍ବ ବଖାଣି “What is surrealism’ ନାମକ ଇସ୍ତାହାର ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ | ନୀତିଯୁକ୍ତ 
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୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଚିନ୍ତା ସ୍ତରକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଅବଚେତନର ସଂଗତିରହିତ ଭାବକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ଏମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୋଲି କୁହାଗଲା । ଏହି ଆଦର୍ଶରୁ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ଆବସର୍ଡ଼ 
ଶିଛ କର୍ମ ଏବଂ ଆବସର୍ଡ କବିତା, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି । 

ଏହା ପଛରେ କିଛି ମହତ୍ତର ସତ୍ୟ ଅଛି କିମ୍ବା ଏହା ନିଛକ୍‌ ଏକ ଭଣ୍ଡାମି ଏହି ଭଳି 
ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵତଃ ମନରେ ଦେଖାଦିଏ । ଏହାର ଉତ୍ତର ହେଉଛି, ଯେତେବେଳେ ନୂଆ 
କିଛି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ତା” ପଛରେ କିଛି ନା କିଛି ମହତ୍ତର ସତ୍ୟ ରହିଥାଏ । 
ଏଥରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି କିଛି ଅଛି । ଚେତନାର ସଂଗୁପ୍ତ ଅଂଶ ଭିତରେ ପଶି ତାକୁ ସାହସ 
କରି ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିବାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯେଉଁ କବି ଓ ଶିଳ୍ଥୀମାନେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଥଲେ, ସେମାନେ ଏଥୁରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଯେଉଁମାନେ ଆଦୌ କବି 
ନୁହନ୍ତି ସେମାନେ ଏ ଆନ୍ଦୋଳନର ଧ୍ଵଜା ତଳେ କେବଳ ଏହାର ଅଖାଡୁଆ ଅଂଶ 
ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇ ବିଦ୍ରୋହୀ -ପ୍ରତିଭା ଯଶଃପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବାକୁ ବିଳମ୍ବ କରି ନାହାନ୍ତି । 
( ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସ : କେତେ ଦିଗନ୍ତ - ୧ମ ଖଣ୍ଡ : ପୃ. ୧୫) 


ମନେହୁଏ, ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଏକ ନୂତନ ଦର୍ଶନ ହିସାବରେ ଯେଉଁ 
' ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକତା” ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, ତାହାର ଚେର ରହିଛି ଏହିସବୁ ଚିନ୍ତା ଧାରାରେ । 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ, ଡାଡ଼ାବାଦ ଏବଂ ଆବସର୍ଡ଼ବାଦ ପ୍ରଭୂତିର ଚିନ୍ତାକୁ ଆତ୍ମସାତଵ କରି ଏହି 
ନୂତନ ଚିନ୍ତାଟି ଏସବୁର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ତେଣୁ 
ଏଥୁପାଇଁ ସେଇ ପ୍ରଥମ ମହା ଯୁଦ୍ଧକାଳରୁ ହିଁ ଚିନ୍ତା ଜଗତରେ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ପରମ୍ପରା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହିସବୁ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୃଷ୍ଷି । 
ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ଚିରନୁତନତାର ପକ୍ଷପାତୀ । ପୁଣି ବନ୍ଧନ ପ୍ରତି ସବୁବେଳେ ତାହାର 
ବିତୃଷ୍ଣା । କିଛି ଦିନ ଗୋଟାଏ ଧାରାରେ ଚଳିଯିବା ପରେ କ୍ରମେ ଏହାର ତିଳ ପ୍ରମାଣ 
ଅସଂଗତି ଏହା ନିକଟରେ ତାଳ ପ୍ରମାଣ ହୋଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ତାହା ବିରୋଧରେ 
ପୁଞ୍ଜୀଭୂୃତ ଅସନ୍ତୋଷ ଦାନା ବାନ୍ଧିବାରୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | ଶେଷରେ ଦିନେ ଏହା ବାହାରକୁ 
ବାହାରିଆସେ ଏବଂ ନିଜ ମତର ସମର୍ଥନ ଜୁଟାଲବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୂତନ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ସୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରସାର ପଛରେ ଏହିଭଳି କିଛି କାହାଣୀ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାକୁ କୁହାଯାଇଛି ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ” ବୋଲି । ଏଥୁରେ 
ପୁଞ୍ଜିପତି ସଂସ୍କୃତି ସମାଜ ଉପରେ ଯେଉଁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବା ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ, ତାହାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ । ଏହି ଧନତାନ୍ତିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମାଜକୁ ନିଜର ସାଆନ୍ତିଆ 
ଅଧ୍ବକାରରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନିଜ ପାଦତଳେ ଦାବି ରଖୁ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର 
ଚଳାଇଥବାରୁ ତହିଁରୁ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ତଥା ଏହି ସାମନ୍ତବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ଧ୍ଵଂସ ସାଧନ କରିବା ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ -ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୩ 


ଏହା ସତ୍ଯ ଯେ, ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଭୂତିର ଆବେଗାମ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଯାଇ ବୌଵିକତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା, ଅର୍ଥାତ ହୃଦୟ ବଦଳରେ 
ମସ୍ତିଷ୍ଠ ହିଁ ହେଲା ସାହିତ୍ୟର ଆଧାର । ମନସ୍ତାତ୍ସିକ-ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଲା ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ଅବଲମ୍ବନ | ପରିଣାମରେ ତେଣୁ ଅବଦମିତ ଯୌନକାମନାର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ଜୀବନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳ ତାର ସୃଷ୍ଟି କରି ଏହାକୁ ଚିର ଅଶାନ୍ତ ଏକ ନର୍କକୁଣ୍ଡରେ ପରିଣତ 
କରିଛି, ତାହାର ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶାଇ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଏସବୁ 
କରାଗଲା ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଆଧୁନିକ ମନଃ ବିଶ୍ଲେଷଣର ପଦ୍ଧତିର ଅନୁସରଣରେ । ସୁସ୍ଥସମାଜ 
ଭିତରେ ଏହିଭଳି ଅସୁସ୍ଥ ଏବଂ ରୁଗ୍ଧ ମନଗୁଡ଼ିଏର ଉପସ୍ଥିତି - ସମାଜ ଢୀବନର ଯେଉଁ 
ସାମୂହିକ କ୍ଷତି କରୁଛି, ତାହା ଦେଖାଇଦେବା ଥୁଲା ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ । ମନସ୍ତତ୍ସବିତ୍ଵମାନେ 
କହନ୍ତି, ଆବେଗର ଅବଦମନ ହିଁ ହେଉଛି ମନୋବ୍ୟାଧୂର ପ୍ରମୁଖ କାରଣ । ଅଚେତନ 
ମନର ଅପରିତୃପ୍ତ ଆକାହ୍ନା, ଗଲାନି ଓ କ୍ରୋଧ ବିଭିନ୍ନ ମାଧଧମଦେଇ ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ 
ଅବା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ହେଉ ଯେତେ ପରିମାଣରେ ପରିତୃପ୍ତ ହୋଇଯିବ, ମାନସିକ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ, 
ଗ୍ାନି ଓ ଅହେତୁକ ଉଦ୍ଵବେଗ ସେତେ ପରିମାଣରେ ଲାଘବ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ 
ଭାର ସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖବାରେ ସହାୟକ ହେବ । ଏଇଥୂପାଇଁ ମନୋଚିକିସ୍ସା ବା 
ସାଇକୋଥେରାପିର ଅନ୍ୟତମ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ ମନୋନାଟକ ବା ସାଇକୋଡ୍ରାମାର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଏ । ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ତେଣୁ ମନଃ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଯେଉଁ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଛି, ତାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଅନାବଶ୍ୟକ କହି ଉଡ଼ାଇଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । 


ବାକି ରହିଲା ଆବେଗହୀନତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଢୀବ୍ରନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ହିସାବରେ ‘ବେଗ କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଫଳରେ ତା'ର ମନ ଯେ କ୍ରମଶଃ ଆବେଗଶୂନ୍ୟ 
ହୋଇଯାଇଛି, ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଆବେଗର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । ତେବେ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ 
ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ତାହା ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଛି, ସେତେବେଳେ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସେଇ କଥାଟିକୁ ଦେଖାଇଦେଲେ, ଅନ୍ତତଃ ଏହାର ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକମାନେ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ହୋଇପାରିବେ । ଜୀବନ ପାଇଁ ତା'ର ପ୍ରୟୋଜନ ଉପଲବ୍ଧି 


କରିପାରିବେ । 

ଆବେଗ ମାନବିକତାର ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ ହୋଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ 
ଯେ ଏହାର ‘ଅତି? ରୂପଟି ହେଉଛି ଢୀବନ ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ଷତି କାରକ । 
ଆବେଗ-ପ୍ରବଣ ହୃଦୟ ଦୁଃଖ ବୀଜ ପାଇଁ ଏକ ଉର୍ବର କ୍ଷେତ୍ର । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ - ଯେବେ ଏହାକୁ ସମ୍ବଳ କରି ପାଠକ /ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଜିତିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି, ତେବେ ତାହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସମାଜର କ୍ଷତି ସାଧନ କରୁଛି ବୋଲି 
କହିବାକୁ ହେବ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ସମସ୍ୟା ଅଧ୍ବକ ଜଟିଳ ହେବାର ଆଶଙ୍କା 
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୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏବଂ ତାହାର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି । ଏହାକୁ ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ବାହାଦୁରି ବୋଲି 
ନ କହି ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବାର ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯଧର୍ମୀ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ସବୁଠାରୁ ଆଶଙ୍କାର କଥା ଏହି ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସାହିତ୍ୟରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞା ରହିଛି 
ଏବଂ ଏହା ଶାଶ୍ବତ ତଥା ଚିରନ୍ତନ । ଏହାର ନୂତନ ଏବଂ ସୁବିଧାଜନକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଜୀବନ 
ଓ ଜଗତ ପାଇଁ ଆଦୌ ଶୁଭଙ୍କର ନୁହେଁ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନାର ସଂସ୍କାରକୁ କଳାର ଉପଯୋଗିତା ବୋଲି 
ମନେ କରନ୍ତି । ସଂସ୍କାର ଯେହେତୁ ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା 
ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ଏହାର ରୂପ ବଦଳୁଥାଏ, ତେଣୁ ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି ନିଷ୍ପଭି 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବିଶେଷତଃ, ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାର ତଥାକଥୂତ ସଂସ୍କାର 
ଯେ ସର୍ବତୋଭାବେ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି ଏ କଥା ତ କୁହାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ପୁଣି ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ହେଲା ଶୈଳୀ -ସର୍ବସ୍ବ ସାହିତ୍ୟ ! ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶୃଙ୍ଖଳାବୋଧ ବଜାୟ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ସାହିତ୍ୟ -ଶାସ୍ତ୍ୀମାନେ କାବ୍ୟ ନାଟକାଦି 
ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ ପଥ ଦାନ୍ଧି ଦେଇଥିଲେ । ତାହା ଭିତରେ ରହି ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ନିଜର 
କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ କରିବା ,ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା ଏବଂ ତାହା ସେମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ଶୈଳୀ-ସର୍ବସ୍ବତା' ନାମରେ ଯେଉଁ ଅରାଜକତା ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କଲା, ତହିଁରେ ରାତି ପାହିଲେ ନୂଆଶୈଳୀ ଏବଂ ତାକୁ ମୌଳିକ ଏବଂ ପ୍ରାଥମିକ 
ପ୍ରମାଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିକଳ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା - ଏ ସବୁ ତ ଆଖୁର 
ଦେଖା । ଅତି ବାସ୍ତବବାଦ, ଡାଡାବାଦ, ଆବସର୍ଡ଼ବାଦ — କେତେ “ବାଦ” ତ ବିଦ୍ୟୁଦ୍ୂର 
ଚମକଭଳି ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ବିଦାୟ ନେଲେ । ନୂତନ ସବୁବେଳେ ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ, 
ଯେଉଁଠି ତାହା ପୁରାତନର ଗର୍ଭରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର୍ଭ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରେ । ନୂଆ ପାଇଁ ପୁରୁଣାକୁ ଧକ୍କା ମାରି ବିଦାୟ ଦେବାରେ କୌଣସି ବାହାଦୁରି ନ ଥାଏ 
ଏବଂ ଏହି କଥାଟି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଗଢ଼ିବାର ଶଚ୍ତିଥାଇ 
ଭାଙ୍ଗିବାର ନାମ ହେଉଛି ବିପ୍ଲବ ! ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନିଷ୍ପୟୋଜନ । 


ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକମାନେ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରର 
ଦାବି କରି ଆଧୁନିକମାନଙ୍କଠାରୁ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଧରଣର 
ଶନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଧରଣର 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବବାକୁ ମିଳିବ । ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟରେ ସୋମନାଥ ବ୍ରତ 
କଥା, ରୁଦ୍ର ସୁଧା ନିଧ୍ଟ ଚତୁର ବିନୋଦ, ହାସ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହାର ଭୂରି ଭୂରି 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ଖୋଜିଲେ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଏ ଧରଣର ଶହ୍ଦ ବ୍ୟବହାର 
ଅନେକ ମିଳିବ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟି ତ ପ୍ରାୟୋଗିକ ଗଦ୍ୟ ଭାଷାର ଚମକ୍ରାର 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୫ 


ନମୁନା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲମ୍ବି ଲମ୍ବି ଯିବ । ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ କେତୋଟି ନିୟମ ରହିବା 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ବସ୍ତି ଅଞ୍ଚଳର ଭାଷା ଯେଉଁଠି ପ୍ରୟୋଜନ ସେଠାରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯିବାରେ କାହାରି ଆପରି ନାହିଁ । ଏହାର ନଜିର ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଖୁବ୍‌ 
କମ୍‌ ନୁହେଁ । ସାହିତ୍ୟରେ ‘ଇତର ଜନସୁଲଭ” ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଯଦି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଏବଂ ଭାଷାର ପବିତ୍ରତା 
ବଜାୟ ରଖ୍‌ ବାର ଉଦ୍ୟମକୁ ଯଦି ଶଠତା ଓ ଧୂରତାୀବୋଲି କହି ଆମ୍ବତୃପ୍ତି ଲାଭ କରନ୍ତି, 
ତେବେ କାହାରି କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ କେଉଁଠି କ'ଣ ହେଲା, ତାକୁ ଆକ୍ଷି 
ଆଗରେ ରଖ୍‌ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵବରୁ ଏଠାରେ ସାହିତି୍ଯକ-ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥିର 
କରାଯାଇ ଆସୁଛି । ଅନ୍ୟ ଦେଶର ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନକୁ ବଳପୂର୍ବକ ଏ ଦେଶ ଉପରେ ଲଦି 
ଦିଆଯାଉଛି । ଏହାର ପରିଣାମ କଥା ଚିନ୍ତା କରାଯାଉ ନାହିଁ । ଆହରଣ ଖରାପ କଥା 
ନୁହେଁ, ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାର ବିକାଶରେ ବାଧକସ୍ଵରୂପ । ଏହି ସାଧାରଣ 
କଥାଟି ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ବୁଝିଛନ୍ତି । ଭାରତର ଚିନ୍ତାଚେତନା ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟି 
ଦର୍ଶନକୁ ସେମାନେ ପ୍ରଶଂସା କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସବୁବେଳେ ଚାଲିଛନ୍ତି ନିଜ ବାଟରେ । 
ଏଠାର କୌଣସି ଚିନ୍ତାକୁ ଆଖୁବୁଜି ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଆଉ କଥାକଥାକେ ବିଶ୍ବକୁ 
ଗବାକ୍ଷ ମେଲି ଦେବା ହେଉଛି ଆମର ଅଭ୍ୟାସ । ସେ ଦେଶର ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନ ଏ 
ଦେଶର ମାଟିରେ କିଭଳି ଫଳଦାୟକ ହେଉଛି, ତାହା ତ ଖାଲି ଆଖୁରେ 
ଦେଖାଯାଇପାରିବ । ସବିଶେଷ ତଥ୍ୟ ସମାଜ -ତର୍ଵବବିତ୍ବମାନେ ଦେଇପାରିବେ | ତେବେ 
ଯେଉଁ ବିଦେଶୀମାନେ ଏ ଦେଶପାଇଁ ତ୍ରାଣକର୍ଭାର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ସେମାନେ ଏ 
ଦେଶର ଅନୁକୃତ ସାହିତ୍ୟ ଦେଖୁ ବା ପଢ଼ି, କିଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ କି କି 
ବିଜ୍ଞୋଚିତ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଉପଲ୍ଲବ୍ଧ ହେଉଛି । କହିବାକୁ ଗଲେ, 
ସେଇମାନଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଏଠା ସାହିତ୍ୟ ତୃଣମୂଳ ପାଖକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛି । ନିଜସ୍ଵ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛି । ଫଳରେ ନାଟକରେ ଅତି - 
କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣ ପରୀ କାହାଣୀ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥା ପୁରାଣ କାହାଣୀ ପ୍ରଭୂତି ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ତେବେ କେବଳ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକକାଳର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଯେ ଏସବୁ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି, ଏହା କହିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ରାମଶଙ୍କର ରାୟ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷାର୍ଵରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ନାଟକ କାଞଚକାବେରୀ” ଏବଂ “ବନବାଳା'ରେ ମଧ୍ୟ ଏ ଧରଣର 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ଶେଷୋଭ୍ତ ନାଟକଟି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିୟର୍‌ଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ସୁଖାନ୍ତ ନାଟକ ‘ଟେମେଷ୍ଠୀର ଛାୟାରେ ଲିଖତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏକପ୍ରକାର ପରୀ 
କାହାଣୀ ହିଁ ଥଲା ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ତାଙ୍କର 
ସାମାଜିକ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀମୂଳକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଲୋକସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ଉଦାର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ କେବଳ ଯେ ପାଲା, ଦାସକାଠିଆ, ଦଶ୍ଡନାଟ ପ୍ରଭୂତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଲୋକଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ତାହାକୁ ବାସ୍ତବୋଭର କଳ୍ପନାର ଆଧାରର ମାନ୍ୟତା ଦେବ, 
ଅନ୍ୟଥା ନୁହେଁ ଏ ଭଳି ଭାବିବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । ଏହାର ‘ଭାବଂଟିକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝିବାକୁ ହେବ । 
ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ ରାମଶଙ୍କର ଜିମ୍ବା କାଳୀଚରଣ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଏହି ସବୁ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଉତ୍ତରଆଧୁନିକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଠାରୁ 
କୌଣସି ଗୁଣରେ କମ୍‌ ଥଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ କି ? 


ନାଟକରେ ବବାସ୍ତବବାଦର ମାୟା” ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ । ଅଭିନୟ ଏବଂ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି କଠିନ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନ କରାଯିବାର ବିଧାନ ନାଟ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ତୀମାନେ ଦେଇ 
ଆସିଛନି । ଆମର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ସେ ଦେଶର ବିଶେଷକରି ସେକ୍ସପିୟରୀୟ ନାଟକର 
ଆଦର୍ଶରେ ରଚିତ ହୋଇଥଲା । ମଞ୍ଚକଳା ମଧ୍ଯ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ସେ ଦେଶର । ଏହା 
ଘଟିଛି ଏଇ ମାତ୍ର ସେଦିନ ଅର୍ଥାତ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରେ । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବରେ 
କହିବାକୁ ଗଲେ ୧୮୫୨ ମସିହାରେ ତାରାଚରଣ ସିକ୍୍‌ଦାରଙ୍କ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳାଭାଷାର 
“ଭଦ୍ରାର୍ଚଚନ' ହିଁ ହେଉଛି ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । 
ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଏଠାରେ ଅଭିନୀତ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚକଳା ଥୁଲା 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏଥୁରେ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ କିମ୍ବା ମଞ୍ଚୋପକରଣ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉ ନ ଥୁଲା କିମ୍ବା 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର ସୀମିତ ଥୁଲା | ଭରତ ତିନିପ୍ରକାରର ଆବବ୍ଧ ମଞ୍ଚର ବିଧାନ ଦେଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ନ ଥୁଲା । ଅନ୍ତତଃ ଉଦୟଗିରିର ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ଏହାର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇପାରିବ । ପୁଣି ଖାରବେଳ ନିଜର ହାତୀଗୁମ୍ପା ଶିଳାଲେଖରେ ଯେଉଁ ‘ଚତ୍ଵର' ବା 
‘ଚଉତରା”'ର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଯାହା ମଞ୍ଚ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥୁବାର 
ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି, ତାହାକୁ କ'ଣ ଆବବ୍ଧବ ମଞ୍ଚ କୁହାଯିବ । ଆହୁରି ମଧ୍ୟ ଏ ଦେଶର 
ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଆବହମାନ କାଳରୁ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ଲୋକଶୈଳୀ ଏବଂ ଯାତ୍ରା ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାନ୍ଦନିକତାର 
ଉଦ୍‌ ଭବ ଘଟିଲା ବୋଲି କିଭଳି କୁହାଯିବ ? 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କରତିରେ ବିସ୍ଫୋରକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ 
ଅବହେଳିତ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାର୍ଥର କ୍ଷା ଦିଗରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥୂବାର କୁହାଯାଉଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ଏତିକି କହିବାର କଥା ଯେ ଆଦିବାସୀ 
ଦଳନ ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳ ନୀତି ନୁହେଁ । ଅନ୍ତତଃ ଜାତିର ଦେବତା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ଅନାଇଲେ, ଏହି ସିବ୍ଦାନ୍ତ ସ୍ଵତଃ ଅପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯିବ । ଇତିହାସର ଅଜ୍ଞାତ 
କାଳରୁ ଆର୍ଯ୍ୟ ତଥା ଅଣ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ସମନ୍ଧୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି, ବନବାସୀମାନଙ୍କୁ 
ଜନପଦ ସଂସ୍କୃତିର ମୁଖ୍ୟଧାରାରେ ସାମିଲ କରିଚ! ନିମନ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଉଦ୍ୟମ 
କରିଆସିଛି । କେତେବେଳେ କେଉଁ କାରଣରୁ ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟ ଧାରାରୁ ବିଛିନ୍ନ 
ହୋଇଗଲେ ତାହା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏଥୁପାଇଁ କାଳକାଳକୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୨୭ 


ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଦାୟୀ କରାଯିବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଡାରଉଇନ୍‌ ଙ୍କ ‘ ଯୋଗ୍ୟତମର ଉଦ୍ଵବର୍ଭନ 
ନୀତି”ରେ ଉତ୍ତରଆଧୁନିକମାନେ ଆସ୍ଥା ରଖୁଥୁବାରୁ ଯେ ଯୋଗ୍ୟ ହେବ ତାହାର ଆଗକୁ 
ବଢ଼ିବା କଥା । ସମାଜର ଏହାହିଁ ନିୟମ । ସଭ୍ତ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହା ନିୟମ ଅନୁସୃତ 
ହୁଏ । ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତାରେ ହାରି ଯାଉଥବା ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସାର୍ବକାଳିକ ବିଧାନ । 

ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅବଦାନର ସୂଚୀ ଏତେ ଦୀର୍ଘ ଯେ 
ତାକୁ ଆଲୋଚନାର ସୀମିତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ ଦେବା ଅସମ୍ଭବ । ବ୍ୟକ୍ତି, ଚିନ୍ତା ବା 
ଦର୍ଶନର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ହେଲେ, ସେଇ କ୍ଷେତ୍ରର ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଧୂଳିସାତ୍ବ 
କରିବାର ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । ଅନ୍ୟଥା ଏହି ଆଗନ୍ତୁକ ଚିନ୍ତା ବା ଦର୍ଶନର 
ସେଭଳି ଅଭିନବତ୍ୃ କିଛି ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡ଼ୁ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ ଅବଶ୍ୟ 
ଏହି ମତ ସହିତ ସହମତ ହେବେ ନାହିଁ । ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ନୂଆ ତ୍ତ ବା ଦର୍ଶନ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ, ସେତେବେଳେ ତା'ର ସପକ୍ଷବାଦୀମାନେ ଏହିଭଳି ଆଡ଼ମ୍ବରୀ 
ବିଜ୍ଞାପନର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ଏଭଳିକି ଧର୍ମ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିରୁ ଦୂରେଇ ରହି ନାହିଁ । 
ଏକ ପଣ୍ଯ ରୂପରେ ନିଜକୁ ବିଜ୍ଞାପିତ କରି ଶ୍ରେଷ୍ଠତ୍ଵର ଦାବି କରିବା ହେଉଛି, 
ଅନୁଗତମାନଙ୍କର ଏକ ପୁରୁଣା କୌଶଳ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହୋଇଛି । 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଧ୍ଵଂସ କାମନା, ଉଗ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତାର ଆବାହନ ଯାହାର ଦର୍ଶନ, ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତା 
ନାମରେ ଶାଳୀନତାର ସୀମା ଲଂଘନ ଯାହାର ଆଦର୍ଶ, ଶହ୍ଦବ୍ରହ୍ମର ଅପପ୍ରୟୋଗଜନିତ 
ଅପମାନ ଯାହାର ବିଳାସ, କଳା ନାମରେ ଅଙ୍ଗପ୍ରଦର୍ଶନ ଯାହାର ଧଧେୟ, ତାହାଠାରୁ ଆଉ 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଅନ୍ତତଃ ସମାଜ ମଙ୍ଗଳର ଶୁଭଚିନ୍ତାଟି ଆଶା କରାଯାଇ ନ ପାରେ । 


ଉତ୍ତର-ଆଧୂନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାଟି ତେବେ କ”ଣ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଆସ୍ତାଳନ ଏବଂ 
ଆମମ୍ଭରିତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଶ୍ରମ ? ଯେତେ ଖରାପ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୂଆ ଉଦ୍ୟମର ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭଲ ଦିଗ ଥାଏ । ପୂର୍ବରୁ 
ଡାଡ଼ାବାଦ ସମ୍ପକ୍କରେ ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ଏହା 
ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି କିଛି କୁହାଯାଇପାରେ । ମୁକ୍ତ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରବକ୍ତା ହୋଇ ଏମାନେ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମରେ ସ୍ବେଚୁାଚାରିତାର ଆବାହନ କରି ଚାଲିଥୂଲେ ହେଁ, ପରମ୍ପରା ମଧ୍ଯକୁ 
ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ବା ସମାଜ ପାଇଁ ବେଶ୍‌ 
ଶୁଭଙ୍କର | ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକ “ବେଳକୁ ସେ ଦେଶରେ ‘Return to form’ 
ନାମରେ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦିଆଗଲା । ଏ 
ଦେଶରେ ଅଚିରେ ତାହାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତାହା ହେଲା ମଧ୍ଯ । ସେଇ 
ସବୁ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ, ଯାହା ଏକଦା ହଜାର ହଜାର ଲୋକଙ୍କୁ ଆମୋଦ ଦାନ ସହିତ 
ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଦାନ କରୁଥିଲା, ଅବହେଳା ଏବଂ ଉପେକ୍ଷା କାରଣରୁ ପ୍ରାୟ ବିସ୍ୃତ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଆସିଯାଇଥୁୂଲା । ପ୍ରୟୋଜନ ହେବାରୁ ତାକୁ କୌଣସି ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
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ଏଠାର ଏକ ଫେସନ ହୋଇଗଲା । ଆଧୁନିକ ସମସ୍ୟାର ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ଲୋକକଥା 
ପରୀକଥା / ଭୂତକଥା/ ପୁରାଣ କଥା ପ୍ରଭୃତିରୁ ଖୋଜି ଉତ୍ତୟର ସମ୍ମିଳନରେ ଏକ ନୂଆ 
ଶିଳ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ହେଲା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ - ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାବି । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ 
ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ସାହିତ୍ୟରେ ଦିଆଯାଉଛି, ଏଥିରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଅନୁସରଣ 
କରାଯାଇଛି । 


ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ଯେ, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କୌଣସି ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି 
ନୁହେଁ । କହିବାକୁ ଗଲେ ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ କାଳରୁ ସମାଜ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ 
ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲା, ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସାମୂହିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଯେଉଁଭଳି ବଦଳି ଯାଉଥଲା, ସାହିତ୍ୟରେ 
ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାର ସଙ୍କେତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥିଲା । ଜୀବନକୁ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ, ଅର୍ଥହୀନ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ମାତ୍ର । 
ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି ଜୀବନର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି । ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ 
ବେଳକୁ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପୂର୍ତା ଲାତ୍ତ କରିସାରିଥଲା ଏବଂ ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ଜୀବନବୋଧର 
ଯେଉଁ ପଶ୍ଚାଦପସରଣ ଘଟିଲ।, ତାହା ଇତିହାସର ଅମୋଘ ନିୟମାନୁସାରେ ହିଁ ହୋଇଛି । 
ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏହାକୁ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଘଟଣା ରୂପେ 
ଚିହ୍ନିତ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 

ନିଷ୍ଠର୍ଷ ହେଉଛି, କେତେଗୁଡ଼ିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ପରିବର୍ରନ ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦେଶ 
କରିଥାଏ । ବିଂଶ ଶତକରେ ଦୁଇ ମହାଯୁଦ୍ଧ, ଚାଚିଜଣ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କର ବୈପ୍ଲବିକ 
ସନ୍ଦେଶ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ଜୀବନ ତଥା ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ ହେଉଛି ତାହାର ଅଙ୍ଗ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯ ଜୀବନର 
ଅନିଶ୍ଚିତତାର ଅବବୋଧରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୁଲା । ଏହାଦ୍ଵାରା ସମାଜର ଲାଭ ହେଲା 
କିମ୍ବା କ୍ଷତି ତାହା ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରିବା ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶେଷଜ୍ଞଙ୍କର ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ 
ନାହିଁ । ଶୃଙ୍ଖଳା ମୁକ୍ତିର ପ୍ରକ୍ରିୟା ସବୁବେଳେ ଦୁତ ହୋଇଥାଏ । ସୀମା ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଜୀବନର 
ପରିଣାମ ସବୁବେଳେ ନିରାପଦ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚହିଁରେ କୌଣସି ଉତ୍ତେଜନା ଦିମ୍ବା 
ରୋମାଞ୍ଚ ନ ଥାଏ । ଢୀବନ ସବୁବେଳେ ତେଣୁ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ ଉନ୍ଲଖ 
ହୋଇଥାଏ । ଆରପଟେ ଯେଉଁ ଢୀବନ ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ, ତା'ର ସହଜିଆ 
ଦର୍ଶନ ତାକୁ ଅଭିନବତାର ସ୍ଵାଦ ଚଖାଏ ଏବଂ ଏହି ଅନୁଭବରେ ମସ୍‌ଗୁଲ୍‌ ହୋଇ ବାଟ 
ଚାଲୁ ଚାଲୁ ସେ ଜିଜର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ବହୁ ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଏ । 
ନିମ୍ନଗତି ହେଉଛି ଜଳର ଧର୍ମ ଏବଂ ଶୃଙ୍ଖଳା ବାହାର ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯ ସବୁବେଳେ 
ନିମ୍ନପମୁଖୀ ହିଁ ହୋଇଥାଏ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ସମାଜପତିମାନେ ଜୀବନକୁ ନାନା କାଇଦା 
କଟକଣା ଭିତରେ ନୀତିନିୟମର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ବାଛି ରଖୁଥିଲେ । ଏହା ପଛରେ 
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ରହିଥୂଲା ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ କାମନା । ସୀମା ଭିତରର ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରେ ବହି ଚାଲିଥଚଲା ଏବଂ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହାର ପ୍ରଯୋଜନକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିଥୂଲା | ଏହାର ଅତିକ୍ରମଣ ଜୀବନକୁ ଅସ୍ଥିରତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରି ଛାଡ଼ିଛି । 
ଅନ୍ତତଃ ଇତିହାସରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ ମିଳୁଛି । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ସାମାଜିକ 
କଟକଣା ଜୀବନର ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ହିଁ ଅଭିପ୍ରେତ । ଯେ ଏହାକୁ ନ ମାନିବ, ତାଂ ପାଇଁ 
ଅଶାନ୍ତି ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସମ୍ଭାବନା ! ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ସୀତା ବିପଦରେ ପଡ଼ିଥିଲେ । 


ଆଜି ଏତେଦିନ ପରେ ଏ ସବୁ ଆଲୋଚନାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ଜୀବନ 
ପାଇଁ ମଣିଷ କେତେକ କାଇଦା କଟକଣା ସୃଷ୍ଟି କରେ ସତ୍ୟ, ତେବେ ମହାକାଳର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତା'ର ଗତିପଥ ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୁଏ । ଯାହା ଯେମିତି ଘଟେ, ମଣିଷ ତା'ର 
ଅମୋଘ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ହିଁ ତାହା କରିଯାଏ | ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ଯାହା ଘଟିଗଲା, ହୁଏତ 
ତାହା ଥୁଲା ପୂର୍ବ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ । ସେଥୁପାଇଁ ଦୁଃଖୂତ କିମ୍ବା ଉଲୁସିତ ହେବାର କୌଣସି କାରଣ 
ନାହିଁ । ଜୀବନକୁ କୁହାଯାଏ ଏକକ ଚକ୍ର । ଦିନେ ନା ଦିନେ ଏହାକୁ ତାହାର କେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ଫେରିଆସିବାକୁ ପଡ଼େ । ଯାତ୍ରା-ପଥରେ ନାନା ଘଟଣା ଘଟେ ଏବଂ ତାହାର ସ୍ମ ତି ଚିହ୍ନକୁ 
ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ଏହି ଚକ୍ର ଆଗକୁ ବଢୁଥାଏ । ଦିନେ ଏହି ଯାତ୍ରା ଶେଷ ହୁଏ, ଯେଉଁଠୁ 
ଏହା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ସେଇଠୁ ପୁଣି ନୂତନ ଅଭିଯାନ ! ଆଧୁନିକ ବାଦ ହେଉ କିତ୍ବା 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦ ହେଉ - ସେସବୁ ଏହି ନିୟମର ଅଧୀନ । ମନେ ହେଉଛି ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ସମୟ ଶେଷ ହୋଇ ଆସୁଛି । ଶୀଘ୍ର ଏହା ଇତିହାସର ଉପାଦାନ 
ହୋଇଯିବ । ସେଇଠୁ ପୁଣି ନୂଆ ଚିନ୍ତା, ଚୂଆ ଦର୍ଶନ । 


(୧) ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ - ଗିରୀଶ୍‌ କନଡ଼, ବିଜୟ 
ତେନ୍ଦୁଲକର ପ୍ରମୁଖ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକ ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା କରି ସେଠାରେ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର ହୟବଦନ, ନାଗମଶ୍ଡଳ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ଘାସିରାମ 
କୋତୱାଲ୍‌, ସଖାରାମ ବାଇଶ୍ଡର୍‌, ତନ୍‌ ଭୀର୍‌ଙ୍କର ‘ଚରନ୍‌ ଦାସ ଚୋର୍‌ ‘ଆଗ୍ରା ବଜାର୍‌ ' 
ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ମାତ୍ର ନାଟକର ନାମ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣକୁ ଆସୁଛି । ଏ ସବୁ ନାଟକ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି, ତାହାର ଭାରତୀୟ ସୁଗନ୍ଧ ନିମନ୍ତେ । ବିଦେଶୀ-ଦର୍ଶକ ଭାରତୀୟ 
ନାଟକରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରନ୍ତି । ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କହନ୍ତି, ' Production of '‘Hayavadan' (1971) and Tughlaq (1964) started 
the controversy. *× Some good experiments did emerge here and 
there — a body of beautiful works like Ghasiram Kotwal, Andhayuga, 
Johukumarswamy - but 1 wouldn't say that all this gave birth to any 
specific tradition as such-" (Contemporary Indian Drama : Ed. by 
Urmil Talwar & others. PP. 178-79)” କନଡ଼ ଏକଥା କହିଥୂଲେ, ଭାରତୀୟ 
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୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାଟକର ମୂଳ ଉତ୍ସକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ କରୁଥୁବା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏବଂ ଏଥୂରେ ମିଥ୍‌, ଲୋକ 
ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ । ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା 
ଭାରତୀୟ ନାଟକର କୌଣସି ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ବିଦେଶରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ମତ ଦେଇ କହିଥୂଲେ ଯେ ଏହାଦ୍ଵାରା କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ପରମ୍ପରା ସ୍ଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ସେ ମନେ କରଚ୍ତି ନାହିଁ । କାରଣ ତାଙ୍କ ମତରେ, ‘ Seen 
in terms of a tradition, I think we have no theatre’ ତେବେ ସେ ସ୍ବୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଏହିଭଳି ଏକ ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ସେ ନିଜେ ସଚେଷ୍ଟ। 
ତେନ୍ଦୁଇକର୍‌ ଏହା କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଗୋଟିଏ ଶୈଳୀ ବା ଧାରା ଯେତେବେଳେ ଜନ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରି ସଫଳ 
ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସ୍ବତଃ ସେଇକ୍ଷେତ୍ରର ଅନ୍ୟମାନେ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରନ୍ତି 
ଏବଂ ଅଚିରେ ଏହା ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରି ସେହି ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ହୋଇଯାଏ । 
କନ୍ନଡ଼ ମହୋଦୟ ସମ୍ଭବତଃ ବିନମ୍ରତାବଶତଃ ଏହା ଅସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏହା 
ଯେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଏକଥା ସତ୍ୟ । 


ଏହି କଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ - ବଙ୍ଗଳା ଲେଖକା ମହାଶ୍ନେତାଦେବୀ କହିଛନ୍ତି 
ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ ତଙ୍ଗରେ । ନାଟକ କିଛି ଲେଖଥଲେହେଁ ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଜଣେ 
ବଳିଷ୍ଠ କଥାକାର ରୂପେ । ଦଳିତଗୋଷ୍ଠୀର ମର୍ମବେଦନାର ରୂପାୟନ ହେଉଛି ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ । ନାଟକରେ ଲୋକ -ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି, 
‘“We being one-eyed deers. have not used the vast legacy of myths, 
social laws, ballads and songs. The folk material and the common 
people's version of events are assests to literature. In using them xxx 
I have my salvation-" (untapped; Sources) Seminar - quoted in 
Contemporary Indian Drama - P 90)”’ 

ଏହା ଅବଶ୍ଯ ସତ୍ଯ ଯେ, ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପରେ ଏ ଦେଶର ମଂଚକଳାରେ 
ପ୍ରଭୂତ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । ଏହାକୁ କେହି କେହି ବୈପ୍ଲବିକ ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । କାରଣ 
ଏହା ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଢାଞ୍ଚା ବା ଗଢ଼ଣକୁ ବଦଳାଇଦେଇ ନାନାପ୍ରକାର ନୂତନ 
ପରୀକ୍ଷାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି । ଅନୁସନ୍ଧାନମୂଳକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକର ନୃତନ ଢାଞ୍ଚା 
ହେଉଛି ଏହାର ଫଳଶ୍ରୁତି । ଏଥୁରେ ସ୍ଵତଃସ୍କୂର୍ଭତା ସହିତ ଅଯୌକ୍ତିକତା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସହିତ ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାର ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଷଶ୍ଠଦଶକ 
ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 

ଦଳିତ ନିଷ୍ଟେତିତ ନିର୍ଯାତିତ - ବିଶେଷକରି ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି 
| ଏବଂ ଢୀବନଧାରାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ରହି ସେମାନଙ୍କୁ ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୧ 


ଧାରାରେ ସାମିଲ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଉଦ୍ୟମ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭାରତରେ ଯେହେତୁ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ନିତାନ୍ତ ହେୟ 
ନୁହେଁ”, ଏବଂ ସେମାନେ ଏ ଦେଶର ଆଦିମ ଅଧ୍ୂବବାସୀ- ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଗତିର ଧାରା 
ସହିତ ପରିଚିତ ନ କରାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପ୍ରଗତି ହୋଇଛି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ — ଏହି 
ସମୟର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରବୃତ୍ତି ରୂପରେ ଦେଖାଦେଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ କଥା, 
ବାରମ୍ବାର ମନକୁ ଆସୁଛି । ପ୍ରକୃତରେ କ”ଣ ବର୍ଁମାନର ବିକ୍ଷୁନ୍ତ ସମୟ ଭିତରେ ଯେଉଁ 
ସଭ୍ୟ ମଣିଷମାନେ ବଞ୍ଚୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ଆନନ୍ଦରେ ଅଛନ୍ତି ? କିମ୍ବା ସଭ୍ୟ ସମାଜର 
ପାଗଳ ଜନତା ଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ, ଅରଣ୍ୟର ନିର୍ଚ୍ଚନ ପରିବେଶରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଦିନରାତି କଟୁଛି, ସେମାନେ ସୁଖୀ ? ପ୍ରଗତି ନାମରେ ବହି ଜଗତର ସୁଖ ସମୃଵିର କ୍ଷୁଧା 
ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଆବାସ ଭୂମି ଆଡ଼େ ଲୋଲୁପ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆ ନ 
ଗଲେ, ସେମାନେ ବୋଧହୁଏ, ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦି ତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ମାରାମ୍ମକ ରୋଗ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରାନ୍ତ- 
ସଭ୍ୟ ସମାଜଠାରୁ ଆନନ୍ଦରେ ରହିପାରନ୍ତେ । 


ଯାହାହେଉ, ନାଟକ ନିଜ ସମୟର କଥା କହିବ - ନାଟ୍ୟକାର ମହାଶ୍ଵେତା ଦେବୀ 
ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା କହିଛନ୍ତି ଦଳିତଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ ‘A writer should document his own time and history. 
(Contemporary Indian Drama . P 91)” ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନକୁ ନେଇ ମହାଶ୍ଵେତା 
ଲେଖିଛନ୍ତି ତିନୋଟି ନାଟକ (କ ) ଆଢିର୍‌ (ଦାସ) (ଖ) ବାୟେନ୍‌ (ଡାହାଣୀ) ଏବଂ 
(ଗ ) ଜଲ୍‌ (ପାଣି ) । ପ୍ରଥମ ନାଟକଟିରେ ' ଗୋତିପ୍ରଥା'ର ଭୟାବହ ଦିଗଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ଏହାର ନାୟକ ପାଟଣ ସାହୁକାର ପାଖରେ ଗୋତି ଖଟୁଛି ତା'ର କେଉଁ 
ପୂର୍ବପୁରୁଷ ଗୋଲୋକ ନେଇଥୁବା ତିନି ଟଙ୍କା ରଣ ପରିଶୋଧ କରିବା ପାଇଁ । ଗୋଲୋକ 
ଆଉ ତା'ର ଉତ୍ତର ପୁରୁଷମାନେ ସାହୁକାର ପାଖରେ ଗୋତି ଖଟିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରଣ 
ସେମିତି ରହିଯାଇଛି । ପାଟଣ ଜୀବନର କେବଳ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵପ୍ନ । ପକ୍ଷୀଟିଏର ବି 
ସ୍ବାଧୀନ ଭାବରେ ବଞ୍ଚୁବାର ଅଧଵକାର ଅଛି । ତା'ର କାହିଁକି ନାହିଁ ? କେବେ ମିଳିବ ତାକୁ 
ସେଇ ଅଧ୍ଵକାର ? 

ଏହା ଭିତରେ ସେ ଜାଣିବାକୁ ପାଉଛି ଯେ ଯେଉଁ ରାଜିନାମା ତାକୁ ଏଠାରେ ଗୋତି 
କରିରଖ୍ଛି, ତାହା ଅନେକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ତମାଦି ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାପରେ ସେ 
ଅନୁଶୋଚନା ପ୍ରକାଶ କରି କହୁଛି, ‘ଦୃନିଆର ଆଉ ପାଞ୍ଚ ଜଣଙ୍କ ଭଳି ମୁଁ ମଧ୍ଯ ଜଣେ 
ମୁକ୍ତ ମଣିଷ ଥୁଲି, କେବଳ ଏଇ କଥାଟି ମୋତେ ଜଢଣା ନ ଥୁଲା ।” (ମହାଶ୍ରେତା 
ଦେବୀଙ୍କର ପାଞ୍ଚଟି ନାଟକ ) କହିବାର କଥା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆରେ ଶ୍ରୀ ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ 
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୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏବଂ ମହାଶ୍ଵେଚା ଦେବୀ ସମାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁଛଚ୍ତି । ବନବାସୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ଉତ୍ତୟରେ ଦିଆଯାଇଛି । ତେବେ ଗୋଟିକରେ 
ଅନୁଭବର ଶାଣିଚ ଝଲକ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିକୁଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଟିରେ କଛନା ବିଳାସିତାର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗ ହିଁ ଦେଖାପଡ଼ୁଛି । ସେହି ସମୟରେ ବଳରାମ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ରଚିତ ଡ଼ମ୍ବାଂ ( ୧୯୬୨) ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବନବାସୀ ଜୀବନ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି 
ସମାନ ରୀତିରେ । ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତି ବଦଳରେ ଏଥରେ ଦେଖବାକୁ 


a a 


ମିଳିଛି, କାଛନିକତାର ବର୍ଣ୍ଣାଜ୍୍ୟ ରୂପ । 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳ ନାଟକ ହେଉଛି, ସପ୍ତମ ଦଶକର ଶେଷାର୍ଵରେ ଶ୍ରୀ ରମେଶ 
ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ‘ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ' । କୋରାପୁଟ ଜିଲ୍ଲାର ଘଞ୍ଚ 
ଅରଣ୍ୟ ଭିତରେ ଉପେକ୍ଷିତ ବନବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏ ନାଟକ । ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନର 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନିଜର ନିୟତି ବୋଲି ଧରିନେଇ ସେମାନେ ସେଇଠି ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ କଟାଇ 
ଦେଉଛନ୍ତି । ସମୟ ବଦଳୁଛି । ସଭ୍ୟଜଗତ୍ବ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଶେଷରେ ପହଞ୍ଚୁଛି 
ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କାରର ଆଲୋକ ହାତରେ ଧରି । ଆଦିବାସୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଅତନ୍ଦ୍ର କଣ୍ଡରେ 
ଉତ୍ତର ଦେଉଛି, ତମ ଆଲୋକ ଭିତରର ଅନ୍ଧାର ଆମ ଏଇ ଅରଣ୍ୟର ଅନ୍ଧାରଠାରୁ 
ଆହୁରି ଘଞ୍ଚ । ତମେ ଆସିଛ ‘ଆମର ଝିଅ ବୋହୂ, ଭୂମି, ଆହାର ଲୁଟିବାକୁ । ତମେ 
ବରଂ ତମର ଆଲୋକର ସମ୍ଭାର ନେଇ ଫେରିଯାଅ।” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ - 
| ଚ୍ଵାଜାମୁଖୀର ଏଇ ଆପାତଃ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଆଲୋକ ବୃତ୍ତରେ ବାସ କରିବା ଅପେକ୍ଷା 
ବରଂ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ କରିବା ଭଲ । ଏହି ବିଷୟ ଆଧାରିତ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲେଖାଯାଇଥୂବା ନାଟକ ଭିତରେ ଏଇଟି ବରଂ ଅଧକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା 
ଅଧ୍ବକ ଅନୁଭୂତିର ଆଧାରରେ ଲିଖୁତ । ଆଦିବାସୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 6 ॥ନଙ୍କ ଶୋଷଣ ଓ ପୀଡ଼ନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ - ଏହାକୁ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । ତେବେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଯଥା ଯଥ ଚିତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳି ନାହିଁ’ ! 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପେ ସମାଜ ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ଇଲାକା 
ମଧ୍ଯରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରୁ କରୁ ଏଭଳି ଅନେକ ବିବରଣୀ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି, 
ଯାହା ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ଛୁଇଁବାକୁ ମଧ୍ୟ ସାହସ କରି ନାହିଁ । ଚିନ୍ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା ହିଁ ଏ 
ଦିଗରେ ତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ ମହାରାଷ୍ଟ୍ରର ନାଟ୍ୟକାର 
ମହେଶ ଦରାନି । ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ସେହିଁ ପ୍ରଥମେ ସମଲିଙ୍ଗୀ - ସମସ୍ୟାର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ‘On a Muggy Night in Mumbai, Do the 
Needful, Seven steps Around the Fire’ ଏବଂ Bravely Fought the 
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ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ୩୩ 


ଠୁଧଥ. ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଏହି ସମସ୍ୟାର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, ସାମାଜିକ ତଥା ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଦିଗକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସମକାମିତା ହେଉଛି ସମାଜର ଏକ ଗୁରୁତର 
ସମସ୍ୟା ଏବଂ ଏଠାରେ ତାହା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ । ବିଦେଶରେ 
ଏହାକୁ ଆଇନ୍୍‌ର ସମର୍ଥନ ? ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଛି । ଏହା ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵରେ ଯେଉଁ 

ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ତାହାହିଁ ଏମାନଙ୍କୁ ସମାଜ ପରିସରର ବାହାରେ ରହିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ କରାଏ । ଏ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ପ୍ରକୃତ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଛି ଚଳିତ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ | ରୁଥ୍ବନିତା ଏବଂ ସଲିମ୍‌ କିଦ୍‌ୱ।|ଇ ଏହାରି ଉପରେ ଏକ ବହି ଲେଖୁଛନ୍ତି 
‘Same Sex Love is India’ ( 9 © 0 ୧ ) ନାମରେ | ତହିଁରେ ସେମାନେ ଦେଖାଇଛନି 
ଯେ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତକଠାରୁ ଉନବିଂଶ ଶତକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଭାରତରେ ଏହି ପ୍ରବୃରିଟିକୁ 
ସମର୍ଥନ କରାଯାଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ ସତ୍ୟ ରୂପରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଥୂଲେ । ତେବେ ପ୍ରାକ୍‌ “ଉପନିବେଶବାଦୀ ଭାରତରେ ଶେଷୋକ୍ତ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜର ମୁଖ୍ୟଧାରା ଦ୍ଵାରା ଅବହେଳିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀ କ୍ରମଶଃ 
ସୋଟ୍ଟାର ହୋଇଉଠିଲେ । କିନ୍ତୁ ନାରୀ -ସମକାମିତା ଅଧୁକ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥିବାବେଳେ 
ପୁରୁଷ ସମକାମିତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାୟ ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଗଲା । ୧୮୬୧ ମସିହାରେ 
‘ସମକାମୀ-ପ୍ରତିରୋଧ” ଆଇନ୍‌ ପାସ୍‌ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ପେନାଲ କୋଡ଼୍‌ର ୩୭୭ 
ଧାରା ଅନୁସାରେ ଏହାକୁ ଏକ ଧର୍ରବ୍ୟ ଅପରାଧ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିଦିଆଗଲା । 
ଅବଶ୍ୟ ଅତି ସମ୍ପତି ଭାରତର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ସମ୍ପଚନ ଲେଖକ ବିକ୍ରମ ସେଠଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ପେନାଲ୍‌ କୋଡ଼ରୁ ଏହି କୁଖ୍ୟାତ ଧାରାକୁ ଉଠାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ଦସ୍ତଖତ ସଂଗ୍ରହ ଅଭିଯାନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହାକୁ କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଗଣମାଧ୍ଯମ, 
ସେନାବାହିନୀ, ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍ବକାରୀ, ଆଇନ୍‌ ଏବଂ ବିଚାର ବିଭାଗ, ଶିକ୍ଷାବିତ, ତଥା 
ଶିକ୍ଷା ବିଭାଗ ଓ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ମୂର୍ବନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ରିତ୍ଵମାନେ ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ 
ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସେଠ୍‌ ସ୍ଵୟଂ ପେନାଲ୍‌ କୋଡ଼୍‌ର ଏହି ଧାରା ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କ ମତ ହେଉଛି, ସମକାମିତା ହେଉଛି ମଣିଷର ଏକ ପ୍ରବୃଭି ଏବଂ ଆବହମାନ 
କାଳରୁ ମଣିଷଠାରେ ଏହା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଭାବ ଭଳି ରହି ଆସିଛି । ଇତିହାସ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବାତ୍ସାୟନଙ୍କ କାମସୂତ୍ର ଏବଂ ଖଜୁରାହୋର ଶିଳ୍ପ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟରେ ସମକାମିତା 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ବିଷୟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ରହିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ 
ସହନଶୀଳତା ଏବଂ ଉଦାରତାର ଏକ ପରମ୍ପରା ରହିଆସିଛି । କେବଳ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ କାହିଁକି 
ଇସ୍ଲାମ୍‌ ଧର୍ମରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଉଦାରତା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ବହୁ ଆରବୀ ପାର୍ଶୀ ଏବଂ 
ଉର୍ଦ୍ଧ କବିତାରୁ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । ଉର୍ଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ମିର୍‌ ତକୀ 
ମିର୍‌ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ସେଠ୍‌ ଏଇ ସବୁ ଦ୍ୂଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇସାରିବା ପରେ କହିଛନ୍ତି, ‘Historically we 
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have a tradition of tolerance. We may not talk of things, but we live 
and let live.” କିନୁ ତାଙ୍କ ମତରେ ଏହିତ୍ତଳି ଭାବକୁ ଆଇନର କଡ଼ା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବଳରେ 
ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯିବା ଦ୍ଵାରା ସମାଜର ବିଶେଷ କ୍ଷତି ହେଉଛି । ସେ 
କହନ୍ତି, “So romance, feelings, emotions. fidelity, the strength of a 
bond are all in a sense affected by the existence of society's 
prejudices, backed by law’ ଏବଂ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 'As long as something 
doesnot harm others there is no reason to reduce people's freedom.’ 
(Outlook-Oct'2, 2006-pp. 52-56) ? ସେଠ୍‌ ନିଜର ଏହି ଅଭିଯାନରେ ନୋବେଲ୍‌ 
ପୁରସ୍କାର ବିଜୟୀ ଅର୍ଥନୀତିବିତଵ ଅମର୍ର୍ଯସେନ୍ନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସାମିଲ୍‌ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି 
ଏକ ଅଭିଯାନର ଯାଥାର୍ଥ୍ୟକୁ ସମର୍ଥନ ଜଣାଇ ସ୍ତମ୍ଭକାର ଶେଫାଳି ବାସୁଦେବ କହିଛନ୍ତି 
ଯେ ଭାରତରେ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ବିବେକକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଆନ୍ଦୋଳିତ କରି ନାହିଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନେ ଖୋଲାଖୋଲି ଭାବରେ ତା'ର ସମର୍ଥନ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଶ୍ରୀ ସେଠ ଯେମିତି ସମର୍ଥନ ହାସଲ କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ‘Conditional open mindedness.’ ଏହା ଉପରେ ତେଣୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭରସା କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ଏହାର ପ୍ରତିକାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ପାଖକୁ ନେବାକୁ 
ହେବ । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ଚିନ୍ତାକୁ ଏଥୁ ସହିତ ଯୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ | ତାଙ୍କ 
ମତରେ ‘This campaign must be taken out of open letters and 
newspaper columns and tumed into a house hold issue. That may be 
the new suitable protest against 377’ (ତତ଼ୈବ : ପୃ: ୫୭ ) କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ, ସମାଜର ଏହି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନମନୀୟ କିନ୍ତୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟାଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ଅବଧ୍‌ 
ସାହିତି୍ୟିକମାନେ ନୀରବ ହି ଥୁଲେ । କାରଣ ଏହା ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଥଲା ଏବଂ ଅଛି - 
ଶାଳୀନତା ଭଦ୍ରତା ପ୍ରଭୂତିର ପ୍ରଶ୍ନ । କିନ୍ତୁ ଦେଶର ପାଞ୍ଚ କୋଟି ଲୋକଙ୍କର ସମସ୍ୟା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମୟ ଆସିଯାଇଛି ବୋଲି ସମାଜଚତର୍ ବିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମତ । ଚଉଠ -ଶତାଦଦୀ ପୂର୍ବେ ହୁଏତ ଏଇଭଳି ଏକ ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟକୁ ନେଇ ଖୋଲା 
ଚଙ୍୍ଟ। କରିବାର ସାହସ କାହାରି ନ ଥିଲା। ତେବେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳର 
ସାହିତ୍ୟିକମାନେ, ସମାଜର ନାଲି ଆଖ୍‌ ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ନିଜର ନୈତିକ 
ଅଧ୍କାର ମନେ କରୁଥବାରୁ ଏଥୂପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଅଦ୍ୟାପି ତାହା ବ୍ୟାପକ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚା ତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେବେ ମନସ୍ତର୍ବିତ୍ମାନେ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏ ବିଷୟଟିକୁ ନମନୀୟ ମନୋଭାବ ନେଇ ବିଚାର କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମତରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷର ସମ୍ମତିରେ ଘଟୁଥଵବା କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସମାଜର 
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କୌଣସି କ୍ଷତି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ, ତାକୁ ଅପରାଧ ବୋଲି କହିବାରେ କୌଣସି 
ଯଥାର୍ଥତା ନାହିଁ । ଯାହା ହେଉ ଦର୍ତାନି ସମସ୍ୟାଟିକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଏବଂ ସମକାମୀମାନେ ଯେ ଅନ୍ୟ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭଳି ମାନବୀୟ ଭାବାବେଗର 
ଅଧ୍ବକାରୀ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଦତ୍ତାନିଙ୍କ ମତରେ ଏହା ହେଉଛି ଦେଶର ଏକ 
ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତା ଏବଂ ମୁଖ୍ୟତଃ ନଗର - କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ହିଞ୍ଜଡ଼ାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ଦେଖ୍‌ଛଚ୍ତି, ମାନବି କତା ନିଜିତ ଉଦାହରଣ, ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗ ଏବଂ ବୋଧବୁଦି ତଥା ସାଧାରଣ 
ମନୁଷ୍ୟଠାରେ ସେ ଅମାନବିକତା, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଏବଂ ଆବେଗହୀନତା ଠୁଳ ହୋଇ 
ରହିଥୂବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ସେ ସମାଜର ମୁଖ୍ୟ ଧାରା ମଧ୍ୟରେ 
ସାମିଲ କରିନେବା ପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏହା ହେଉଛି 
ଏକ ଉଦାର ଦିଗ । ଇତିପୂର୍ବରୁ ଯାହା ଅମାନବିକ ଏବଂ ଅସାମାଜିକ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ 
ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତ କିମ୍ବା ଉପେକ୍ଷିତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥୁଲା, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ 
ସେସବୁ କୁ ଗୋଟାଇ ତାହା ପ୍ରତି ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଅନୁପ୍ରାସ ଏଭଳି ଏକ ନିଃସନ୍ତାନ ଦମ୍ପତିଙ୍କର 
ମାର୍ମିକ କାହାଣୀ, ଯେଉଁଠି ପରିବାରରେ ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟ ଅଛି, ମାତ୍ର ଶାନ୍ତି ନାହିଁ । ସନ୍ତାନର 
ଅଭାବ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ମହାନ୍ତି ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର, ପତ୍ନୀ ମୀରା 
ସୁଗୃହିଣୀ । ମୀରା ବାହାରେ କଠିନ, ଭିତରେ ସ୍ବେହପ୍ରବଣ । ମହାନ୍ତି ବାହାରେ ବାଘ, 
ଘରେ ବିଲେଇ । ମୀରା ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜର ଅଧବକାର ବୋଧକୁ ନେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ସଚେତନ । ତାକୁ ସେ କାହା ସହିତ ଭାଗ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । ଗିରିଧାରୀ ପ୍ରତି 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ଦୁର୍ବଳତା ତେଣୁ ମୀରାଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଚରାକୁ ଅପରାଧୀ କରି 
ଛାଡ଼ିଛି । ସେ ପରିବାରରୁ ବିତାଡ଼ିତ ହେଉଛି । ତେବେ ବାପାକୁ ଖୋଜି ସହରକୁ ଆସୁଛି 
ଗିରିଧାରୀର ପୁଅ ହରିଆ ଏବଂ ନିଜର ନିଷ୍ଠପଟ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ମହାନ୍ତି ଦମ୍ପତିଙ୍କୁ ଜୟ 
କରିନେଉଛି । ଆସୁଛନ୍ତି ଦୁଇ ଶିକ୍ଷକ ରାମ ଏବଂ ଶ୍ୟାମ । ମୀରାଙ୍କର ଭୂକୁଞ୍ଚତ 
ହୋଇଉଠୁଛି । ମହାନ୍ତି ବୁଝାଇଛନ୍ତି । ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇଲେ ମଣିଷ ମିଳିବେ । ମୀରା 
ନରମ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶାସନରେ ପୂଜାରୀ ଚାକରଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସାରୁ ଘଣ୍ଟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା - ମାଷ୍ଟରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେଇଆ । ତାଙ୍କ ମତରେ ‘ହଃ, ପ୍ରାଥମିକ ମାଷ୍ଟର 
ଭକୁଆଠୁ ହୀନ”? ତେବେ ମହାନ୍ତି ଧୈର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ନାହାନ୍ତି । ସେ ଜାଣନ୍ତି, ପାଣିରେ ପଥର 
ଫଟାଇବା ଦୁଃସାଧ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଅସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । କେବଳ କିଛି ସମୟର ହେରଫେର୍‌ । 
ହୋଇଛି ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ । ମହାନ୍ତିଆଣୀ ଅଗତ୍ୟା ନିଜର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ବଦଳାଇଛନ୍ତି । 


ମାନବୀୟ ଆବେଗର ଦୃ ଢ଼ଭିଭ୍ି ଉପରେ ନାଟକଟି ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ମନେ 
କରାଯାଇପାରେ, ଆଧୁନିକମାନେ ଆବେଗକୁ ଜୀବନପାଇଁ ଏକ ଅନାବଶ୍ୟକତା ମନେକରି 
ନାଟକରୁ ତାହାକୁ ପ୍ରାୟ ବିଦାୟ ଦେଇଥୁଲେ । ଯେଉଁ ଢୀବନ ପ୍ରତିନିୟତ ଅସୁରକ୍ଷା 
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୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଭାବନାରେ ଜର୍ଜରିତ ଶସ୍ତା ଆବେଗର ତା'ପାଇଁ ବା କଣ ମୂଲ୍ୟ ଥାଇପାରେ ? ତେବେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଦାବିରେ ଆବେଗ ତାହାର ପୂର୍ବସ୍ଥାନକୁ ଫେରିଆସିଛି । ଆବେଗର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ଏବଂ ପ୍ରତି କଠୋର ହୃଦୟତଳେ ଭାବାବେଗ ଏକ ଗୁପ୍ତ ସରସ୍ଵତୀ ରୂପରେ 
ପ୍ରବାହିତ ହେଉଥୁବାରୁ ତାହାର ଭିଭି ଉପରେ ‘ଅନୁପ୍ରାସ” ନାଟକର କ୍ଷୁଦ୍ରସରଇମାରତଵକୁ 
ଠିଆ କରିଦିଆଯାଇଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ବିଶେଷ ଅବଦାନ | 

୧୯୬୦ ପରେ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନାରେ ମନ ଦେଇଥୂବାର ଦେଖବାକୁ 
ମିନୁଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ ଧୀରେ ଧୀରେ ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଘଟୁଥୁଲା ! 
ଦୁଇଟିଯାକ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖା ଯାଉଥଲା । ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ସଂସ୍କୃତି କ୍ରମଶଃ ଏଠାରେ 
ବିକଶିତ ହେବାରେ ଲାଗିଥୂଲା । ସୃଷ୍ଟିର ପରିମାଣ ଯଦି ଆକସ୍ମିକ ଭାବରେ ବଢ଼ିଯାଏ, 
ତେବେ ତହିଁରେ ଦୁର୍ବଳତା ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ତାହା ହୋଇଛି । 
ଆମ୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡ଼ୁଥ୍‌ବା କିଛି ବ୍ଯକ୍ତି, ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ ନାଟକରେ କିଛି 
ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ଏବଂ ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯୟତା ଭରି କରି ଏହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା ରଖୁବାର 
ସମସ୍ତ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଥୁଲେ । 


ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପଦଧ୍ବନି ଗତଶତକର ଷଷ୍ଠଦଶକର 
ଆଦ୍ୟପାଦରୁ ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଛି । ଏହାର ପ୍ରଭାବ ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିନ୍ୟାସ, 
ମଞ୍ଚଯୋଜନା, ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ, ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ଶବ୍ଦ ତଥା ଆଲୋକ ସଂପାତ 
କୌଶଳ ପ୍ରଭୂତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚର ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ 
ନିଜସ୍ଵ ପରମ୍ପରା ରହିଥୂଲା ଏବଂ ପ୍ରଚଳିତ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମାଧ୍ଯମରେ ଯାହାର ମ୍ଲାନ 
ରେଖାଚିତ୍ର ତଥାପି ବଞ୍ଚ ରହିଥିଲା, ତଥା ଇଂରେଜୀ ମଞ୍ଚର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପରେ 
ଯାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିସ୍ମୃତିର ଗର୍ଭକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଇଥୁୂଲା, ବହୁ ଆୟାସ ସହକାରେ 
ସେଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ. ଘଟଣା । ଏହାରି 
ମାଧ୍ୟମରେ ପାରମ୍ପରିକ ଏବଂ ଶାଶ୍ବତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପୂନରୁଜ୍ତୀବନ ଘଟାଇ 
ଜନଜୀବନକୁ ଆହୁତ ସଂସ୍କୃତିର କବଳରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଥୁଲା ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୂରଣ ହୋଇ ନାହିଁ ଏବଂ 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ ଯେ କେବେ ହେବ, ଏହାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । କାରଣ ଭାରତର 
ନେତୃତ୍ଵ ଚାହୁଁଛି ଭାରତ ବଞ୍ଚରହୁ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ, ନିଜସ୍ଵ କୌଣସି ପରିଚୟରେ 
ନୁହେଁ, ‘ଜଗତୀକରଣ ସଂସ୍କୃତି'ର ଏକ ଅବିଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରୂପେ । ପରିଚୟହୀନ ଜାତି ଯେ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ରହିଯାଏ, ତାହାର ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିଚୟ ଯଦି ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆମର ନେତାମାନଙ୍କୁ ମିଳି ନ ଥାଏ, ତେବେ ତାକୁ ଜାତିର 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ତଥାପି ସାମ୍ପତିକ ନାଟକରେ 
ଏଥିପାଇଁ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ୟମ କିନ୍ତୁ ଢାରି ରହିଛି । ଏହାକୁ ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
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ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିତି 


(କ) ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଗ - ଢଗନ୍ରୋହନ ୧୮୭୭ ମସିହାରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଏକମୁଖୀ 
ମଞ୍ଚ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁଲେ, ଉଭୟ ଆଟଙ୍ିକ ଓ ଆମଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଲା ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ପାଖାପାଖ୍‌ ଏଇ ୭୫ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
ନାଟକରେ ଯେ କିଛି ପରିବର୍ରନ ହୋଇ ନ ଥୁଲା ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ତାହା ଏତେ 
ଅନୁଲ୍ଲେଖ୍ୟ ଯେ, ସେ ବିଷୟରେ ଚର୍ଚା ନ କଲେ ମଧ୍ୟ ଚଳିବ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସମୟରେ ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯିବା ପରେ ପରବର୍ରୀ ଦୃଶ୍ୟର ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ 
ସମୟ ନେବା ପାଇଁ ଡ୍ରପ୍‌ସିନ୍‌ ପକାଇ ଦିଆଯାଉଥୂଲା ଏବଂ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଶେଷ ହେବା ପରେ 
ପୁନର୍ବାର ଦୃଶ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଉଥଲା | ଏଇ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ସମୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମବେତ 
ବାଦ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟାପୃତ ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଥୁଲା ଅର୍କେଷ୍ଟା । 
ତେବେ ଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ବିରକ୍ତିକର ହେଉଥୁଲା । କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ଯେତେବେଳେ ବ୍ୟବସାୟିକ ଭିଭିରେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲ୍ଲେ, 
ସେତେବେଳେ ସେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ‘କଭରସିନ୍‌ ' ବୋଲି ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ପ୍ରଚଳନ 
କରି ଏହି ଅସୁବିଧାକୁ ଦୂର କରି ଦେଇଥୂଲେ । ଥରେ ଡ୍ରପ୍‌ ସିନ୍‌ ଖୋଲିଗଲା ପରେ 
ତେଣିକି ଗୋଟିଏ ଅଙ୍କ ସରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିରବଛ୍ଥିନ ଭାବରେ ଅଭିନୟ ଚାଲିବାରେ ଆଉ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଲା ନାହିଁ । ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦୀର୍ଘକାଳ ବଳବତ୍ତର ରହିଲା । ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏହି ପରିବରଁନ ବ୍ୟତୀତ ନାଟକର ଢାଞ୍ଚାରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅଦଳବଦଳ 
କରାଯାଇ ନ ଥୁଲା । ୧୯୫୦ ରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ “ଆଗାମୀ” ନାଟକ ଲେଖୁଲା 
ବେଳେ ନାଟକରୁ ‘କଭରସିନ୍‌ ' ହାସ୍ୟରସ, ନୃତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବାଦଦେଲେ 
ଏବଂ ତାକୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରିନେଲେ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟକର ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେବା ଏବଂ ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ‘ରଣ୍ଟଲେକ୍ଵବୁଆଲ୍‌' ନାଟକ ! ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ଏହି ଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ଏକ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । ଏହାର ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ହେଲେ ସେ କାଳର ବୁଵିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ସେତେବେଳେ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଇଥ୍ୁବବା 
ବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା ! 
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୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜୀବନର ପାରମ୍ପରିକ ଧାରା ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା, ପ୍ରଥା ଓ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମୁକ୍ତ ଜୀବନଧାରା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ - ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏହି 
ସବୁ ଲକ୍ଷଣ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା । ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନାଦର୍ଶ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସତ୍ୟ - ଏ ସବୁକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନିଜର ରୁଚି ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ 
ଜୀବନକୁ ଗଢ଼ିବା ପ୍ରତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଆକର୍ଷଣ ବଢ଼ୁଥୁଲା | ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ନାଟକରେ 
ଏ ସବୁର ଆଦ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । 

(ଖ ) ପରିବର୍ରନର ଆଦ୍ୟସଂକେତ : ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ : ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସହିତ ବିଦେଶୀ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇସାରିଥୂଲା ଏବଂ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଲା ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ । ଯଦିଓ ଏହି ନୂତନ ଧାରାର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଉ ଏକାକୀ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ, ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ଯାହା 
ସଫଳତା ଏବଂ ସ୍ଵୀକୃତି ତାହା କେବଳ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ହିଁ ମିଳିଥୂଲା । ଶ୍ରୀ ଦାସ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ଥୁମ୍‌ ଚିନ୍ତାକଲେ, ତାହାର ଉପଯୁକ୍ତ ହେବା ଭଳି “ଫର୍ମ” (‘ଠ୮m') ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥିଲେ ତେଣୁ ନାଟକର ଉତ୍ୟ ବହିରଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥୁଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନୂଆ ନୂଆ ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଉଥୁଲା | ସିବଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଯୁକ୍ତି ତର୍କ, ବାଦପ୍ରତିବାଦର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା । 
ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଫ୍ରଏଦ଼୍ରଙ୍କର ଯୌନତର୍ତଵର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ 
ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବାରୁ କ୍ରମଶଃ ତହିଁରେ ଏକରୂପତା ଦେଖାଦେଲା । ‘ସାଗର-ମନନ! 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ମହୋଦଧ!' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ — ତାଙ୍କର ସବୁ ନାଟକରେ ଯୌନତା ହିଁ 
ନାଟକର ‘ଥୂମ୍‌' ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 
ତେବେ ' ନନ୍ଦିକା- କେଶରୀ’ ( ୧୯୮ ୦ ) ରେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନଆ ରୂପରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଲା । ତାହାପରେ ଏଇ ଛବିଶ ବଷ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଆଉ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି 

ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ । ତାଙ୍କର 'ଯୌବନ?!, କବିସମ୍ାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରରଞ୍ଜ ଏବଂ ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ - ସେକାଳର 
ଦୁଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥୁୂଲା | 

- ବିଶେଷତଃ “ବକ୍ରି ଜଗବନ୍ଧ ଧର ଅଭୂତପୂର୍ବ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ସେକାଳର ଅନେକ 
ନାଟ୍ୟକୀରଙ୍କର ଲରର୍ଷାର ବ୍ୟାପାର ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ମଞ୍ଚ 
ଆଡ଼କୁ ଅଧ୍ବକ ଢଳିବା କଥା ! ମାତ୍ର ତାହା ହେଲା ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ 
ସହିତ ସମସ୍ତ ସମ୍ପର୍କ ଛନ କଲେ । ତେବେ ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଲେ ନାହିଁ । “ବକ୍ତି ଜଗବନ୍ଧୁ 
ପରେ ହିଁ ସେ ଲେଖ୍ଲେ ‘ଆଗାମୀ ( ୧୯୫୦), ଯାହା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରସ୍ବାଦର 
ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ କରାଇଥୁଲା । ସେ ଯେଉଁ ନୂତନ ନାଟକ ଲେଖୁଲେ, ସେଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କଲେ ବିଦେଶରୁ ¦ ଦେଶର ମାଟି ଆଉ ମଣିଷ ତହିଁରୁ ଦୂରେଇଗଲେ । 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିଭି ୩୯ 


ନିଜ ଦର୍ଶନର ସମର୍ଥନରେ ସେ ଲେଖୁଲେ ‘ଆଜିର ନାଟକ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାଷା ବା 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବବ୍ଧ ହୋଇ ରହୁ ନାହିଁ । ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭାଷାର 
ନାଟକ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି, ତାହା କିପରି ନିଜର ପରିସର ଅତିକ୍ରମ କରି ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବଂ '- ( ନାଟ୍ୟ ବିଚିତ୍ରା : ପୃ ୧୪-୧୫) । 

ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ଦେଶ -କାଳ ପାତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଥବା ଦୁସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନକୁ ଦୁତଗତିରେ 
ହ୍ରାସ କରିଦେଉଥୂଲା | ଚୂତନ ଅନୁଭବର ଏ ଯେଉଁ ପ୍ରଖର ସ୍ରୋତ ପଶ୍ଚିମ ଆଡ଼ୁ ପ୍ରବାହିତ 
ହେଉଥଲା, ତାହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଶକ୍ତି ଏ ଦେଶୀ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ନ ଥଲା । ଯେହେତୁ ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଥୁଲା ପ୍ରଗତି, ତାକୁ ବାଧା ଦେବାର ଇଚ୍ଛା 
ମଧ୍ଯ କାହାର ନଥୁଲା ! ପରମ୍ପରାହୀନତା ହିଁ ଅନୁକରଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥାଏ । 
ଭାରତର ସୁପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାକୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, କୁସଂସ୍କାର ଏବଂ ପ୍ରଗତିର ପରିପନୀ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇ, ନିଜ ଭୂମିରୁ ତାକୁ ନିର୍ବାସିତ କରିଦିଆଗଲା । ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ 
ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ ସଂସ୍କୃତିର ଏହାହିଁ ହୁଏ, ଶେଷ ପରିଣାମ । ପରିଣାମ ଯାହା ହେଲା; 
ତାହା ଆମର ଅଟ୍ଗେ ଲିଭାଇବା କଥା । 

ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ହାୱା ବହିଲା, ତହିଁରେ ଲୋକରୁଚିର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଗଲା | 
ପରମ୍ପରା ଯେ ନୀରବରେ ଆଉ ବିନା ପ୍ରତିବାଦରେ ଆଗନ୍ତୁକକୁ ନିଜ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ିଦେଇ 
ବାହାରିଗଲା ଏହା ନୁହେଁ । ନର୍ନୀନ -ପ୍ରାଚୀନକୁ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ି ଦେବାକୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ 
କଲ। କହିଲେ ଚଳେ । ସାମାଜିକ ଚଳଣି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା, ଶୃଙ୍ଖଳା, 
ସଂଯମ-ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ତୁଟି ଆବିଷ୍କାର କରି ସେସବୁକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ, 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । ପରିଣାମରେ ନବୀନ -ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା, 
ଯାହାକୁ କୁହାଗଲା ‘ଜେନେରେସନ ଗ୍ୟାପ୍‌' (Generation Gap) ଜନିତ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣା ! 
ତାହାର ପ୍ରଭାବରୁ ଆଜିର ସମାଜ ମଧ୍ଯ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ତେବେ ତାରୁଣ୍ୟ 
ନିକଟରେ ପ୍ରବୀଣକୁ ଅନ୍ତତଃ ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହିଁ ହେଲା । ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ନୂତନ ପୁରାତନକୁ ତଡ଼ିଦେଇ ଏମିତି ନିଜେ ତାହାର ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କରେ | ସମୟର 
ପ୍ରଭାବରେ ସେଇ ନୂତନ ମଧ୍ଯ ଦିନେ ପୁରାତନ ହୁଏ ! ତା'ର ସ୍ଥାନ ନିଏ ଆହୁରି ନୂତନ | 
ଏମିତି ଚାଲିଥାଏ । 

ଯଦିଓ ନୃତନକୁ କୁହାଯାଏ ବିପ୍ଳବୀ ବୋଲି, ତେବେ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ ଶୂନ୍ୟତାର ସୃଷ୍ଟି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କାରଣ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିହିତ ଥାଏ, ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର 
ବୀଜ । ଆଧୁନିକତା ପରିବରଁନର ସୂତ୍ରପାତ ମାତ୍ର କରିଥୂଲା । ଯୁଦ୍ଧୋରର ଅସ୍ଥିର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନ ଏହାର ଗତିକୁ ତୃରାନ୍ଧିତ କଲା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା ! ଏହି ସମ୍ୟରୁ ଏଠାରେ ପରିବରଁନର 
ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳିଲା । କ୍ରମେ ଏହା ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଏ ସମନିଵଂ 
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୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଗ୍ରାସ କରିଗଲା ! ରାଜନୀତିରେ ନେଡ଼ତ୍ସ ଚାଲିଗଲା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ହାତକୁ । 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଆଙ୍ଗିକରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା ଚାକୁ କୁହାଗଲା ‘ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ” । ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସମସ୍ତେ ତରଳତାର ଆବାହନରେ ମାତି ଉଠିଲେ । ଏକ ସହଜିଆ ସଂସ୍କୃତି ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ମାଡ଼ିଗଲା | ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲା । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭନର ଏଇ ଆଦ୍ୟ ସୂଚନା ଦେଲେ 
ଆଗାମୀ” ନାଟକରେ | ନିଷ୍ଠା୍‌ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ସମର୍ପଣଂ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ଠିଆ 
ହୋଇଥୁବା ଭାରତୀୟ ପରିବାରର ଏକ ନୃତନ ରୂପ ଏଥୁରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । 
ଆତ୍ମୀୟସ୍ବଜନ, ଯିଏ ହେଉନା କାହିଁକି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ଯେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ଉର୍ଦ୍ରେ 
ଶିଳ୍ପପତି ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଏଇ ନାଟକରେ ତାହା ପ୍ରମାଣ କରିଦେଲେ । ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧୋଭର ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ବିଶେଷ ଅବଦାନ । ପରିବାରର ଯେଉଁ 
ଢାଞ୍ଚା ସନାତନ କାଳରୁ ଏ ଦେଶରେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥୂଲା, ନୂତନ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ 
ତାହାର ରୂପ ଯେ କେବଳ ବଦଳିଗଲା, ତାହା ନୁହେଁ, ଦର୍ଶନରେ ସୁଦ୍ଧା ଆମୂଳ ପରିବର୍ଁନ 
ଘଟିଲା । ଆହୁତ ସଂସ୍କୃତି ଦୃତଗତିରେ ଦେଶୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାରେ ଲାଗିଗଲା । 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟରେ ଏବଂ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ଏହି ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ 
ପାଇଲା । ଏହାର ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ସବୁ ଅଚିହ୍ଵା ଅଜଣା ଇଲାକାରୁ ଆସି ସ୍ଥାନୀୟ 
ସମାଜରେ ଚଲାବୁଲା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ପାଇଁ ଆହୁରି ବିଜମ୍ବ ଥଲା । ସାଧାରଣ ଜନତା ଏମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ନାହିଁ, 
ତେବେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆଧୁନିକତାର ଏହି ନୂତନ ଫସଲକୁ ଆନନ୍ଦରେ ସ୍ଵାଗତ କଲେ, 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଆଧୁନିକତାର ଏ ଯେଉଁ ଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତା'ର ଆବାହକ 
ହେଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ । ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳର ବିଦେଶୀ ଜୀବନଧାରାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଭୋଗଲିପ୍‌ସା ଜନିତ ଯୌନତା ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା । 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏହି ରୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 
ନାଟକର ଉଭୟ ଗଢ଼ଣ ଏବଂ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଲା । 
ଅସୁବିଧା ହେଲା ଯେ ଏ ସବୁ ନାଟକର ଦର୍ଶନ-ଅଧୂକାଂଶି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଠାରୁ ବହୁ ଉର୍ଦ୍ରେ ରହିଲା । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମ୍ଭବତଃ, ଆହୁତ ଦର୍ଶନ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇବାକୁ ଚାହୁଁଥଲେ । ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏହି ସବୁ ନାଟକ 
ନୀରସ, ଶୁଷ୍କ ତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ମନୋରଂଜନଶୂନ୍ୟ ରଙ୍ଗହୀନ ଦଲିଲ ଭଳି ବୋଧ 
ହେଲା ।! ତେଣୁ ସେମାନେ ନାଟକ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିଦେଲେ । ମନୋରଂଜନ ଏହି 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିଭି ୪୧ 


ଅବସ୍ତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଲେ - ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଲେଖୁବା ନାଁରେ ଆମେ 
ବେଳେବେଳେ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛୁ - ବେଳେବେଳେ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇ ପାରୁନୁ । ଅବଶ୍ୟ ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ ନି ଯେ, ଆମ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସମସ୍ତେ ବୁଝି ପାରିବେ -' (ସୂତ୍ରଧର : ୧ମ ବର୍ଷ, ୧ମ ସଂ. ଅଗଷ୍ଟ ୮୪) 
ଶେଷ ଧାଡ଼ିରେ ମନୋରଂଜନ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଇଣ୍ଟଲେକ୍ଵଚୁଆଲ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଲେ । ନାଟକ “ବହୁ ଜନ ହିତାୟ, ବହୁ ଜନ ସୁଖାୟ”ର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଦର୍ଶନ ନେଇ 
ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ସମସ୍ତ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କରିବ ବୋଲି ଏଠାରେ ବହୁକାଳରୁ ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ତାହା ଏହା ଦ୍ଵାରା ଅସିଦ୍ଧ ହୋଇଗଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର 
କଲେ ନାଟକକୁ ଉପଭୋଗ କରିବା ସହିତ, ଏହା ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ ମଧ୍ଯ ଯୋଗାଇବା 
ଆବଷ୍ୟକ | ‘We must enjoy the play and think about the drama.’ 
ଏବଂ ଯାହା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ‘Must hold the audience’ ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ନାଟକର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ଯଦିବା ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦେଖୁଲେ, ଅନ୍ୟ ଅଧ୍ଵକାଂଶ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେଇ ସୌଭାଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବିରଳ ହୋଇଗଲା । ଲୋକେ ହୁଏତ 
ସେଇ ନାଟକର ଚିନ୍ତାରେ ମଗ୍ନ ଥିଲେ, ଯାହାକୁ a board school for young people 
the half educated and women’ ବୋଲି ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ସମ୍ଭବତଃ, 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା କାଳକ୍ରମେ ପରିବର୍ରିତ ହୋଇଯିବ ବୋଲି 
ଯେଉଁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥୁଲା ତାହା ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରମାଣ୍ଡିତ ହୋଇଗଲା । ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଅପରିବର୍ଭିତ ରହିଲେ ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଛହିଛନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ସମଗ୍ର ଦେଶ ଆଗରେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟା ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଥଲା ଆପଣା 
ପରିଚୟର ସଂକଟ, ଆପଣା ଅସ୍ତିତ୍ଵର ସୁରକ୍ଷାର ସଂକଟୀ। ପଶ୍ଚିମୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅନ୍ଧାନୁକରଣ ହେଉଛି ଏହାର ଶ୍ଖର୍ବଶେଷ ପରିଣାମ। ସେ ଦେଶୀୟ ନାଟ୍ୟାବବୋଧ 
ଆମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚକୁ ସର୍ବତୋଭାବରେ ଗ୍ରାସ କରିଗଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଏ ଦେଶର 
ଅଭିଜାତ ବର୍ଷ ସେକ୍ସପିୟର, ଶ, ଇବ୍‌ସେନ୍‌, ଚେକଭ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତର ଆଡ଼କୁ ଆକ୍ରଷ୍ଠ ହେଲେ ଏବଂ ଏହି ଭଳି ଭାବରେ ଭାରତରେ 
ଯଥାଥବାଦୀ ମଞ୍ଚର ଆଧ୍ୂପତ୍ୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଗଲା | 

ସଂସ୍କୃତି ସଂକଟର କାରଣ ଥିଲା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ସେ କାଳର ନେତୃତ୍ଵ ବିଦେଶୀ 
ଶିକ୍ଷା ପଦ୍ଧତିର ଅନୁସରଣରେ ଏଠାର ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାନୀତି ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥିଲା ଶିକ୍ଷିତ-ଗୋଂଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଆଙ୍ଗ୍ୟୋ “ଭାରତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । 
ସେ କାଳରେ ମାକଲେ ଯାହା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ, ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରେ ହିଁ ତାହା ସଫଳ 
ହୋଇପାରିଥୂଲା । ଅନଗ୍ରସର ଭାରତକୁ ଯଥା ଶୀଘ୍ର ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ତାପିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଉପଲବ୍ଧି ତଥା ଥଦ୍ୟୋଗିକ ବିକାଶର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୋଗ 
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୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଲୋଡ଼ା ବୋଲି ଆମର ନେତାମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ ।! ସେମାନଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ 
ହେଲା । ଦୁଇ ଶତାହୀରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ ପରାଧୀନ ଭାରତ କେବଳ ମାତ୍ର ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ 
ମଧ୍ଯରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଏବଂ ଓଦ୍ୟୋଗିକ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସ୍ତରରେ ନିଜର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ବା ଅବଶ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ମାତ୍ର 
ଏହାକୁ ଯଦି ପ୍ରଗତି ବୋଲି କୁହାଯାଏ, ତେବେ ଏହା ଏକପାଖ୍ଆ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କହିବାକୁ 
ହେବ । ସହରୀ ଅଭିଜାତ - ବର୍ଗଙ୍କୁ ବିକାଶର ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା, ତାହା ଗ୍ରାମବାସୀ 
ଅପାଠୁଆ, ଗରିବ, ଚାଷୀମୂଲିଆଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଲଭ ହେଲା ନାହିଁ । ଏହାର ପରିଣାମ 
ବିକାଶର ଏକ ଅସମ ରୂପରେ ଦେଝ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି । ନଗର ଆଉ ଗ୍ରାମ ଜୀବନଧାରାରେ 
ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ଏକ ବିରାଟ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି । ଶାସନତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରାମ“ଭାରତର 
ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଯେତିକି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବା କଥା - ତାହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଫଳରେ ଦେଶର 
ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି - ଯାହା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗ୍ରାମାଶ୍ରୟୀ ଥୁଲା, ତାହା ସହିତ ସହରୀ ଅଭିଜାତବର୍ଗର 
କୌଣସି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନାହିଁ। ଏମାନେ ବିଦେଶୀ, ସଂସ୍କୃତିର 
ଚାକଚକ୍ୟରେ ମୁଗ୍ଧ । ବର୍ଭମାନ ଏହି ସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ଭନ ଏତିକି ହୋଇଛି ଯେ, ଗ୍ରାମ- 
ଭାରତ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ଆହୁତ ସଂସ୍କୃତି ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିବାରେ ଲାଗିଲାଣି । 
ଆମର ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ଗଣମାଧ୍ୟମର ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ଏଭଳିକି ଲୋକନାଟ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ 
ସୁଦ୍ଧା ପରିବରଁନର ଏହି ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ନିରୋଳା ରୂପ - 
ଦିନେ ଯେଉଁଭଳି ଆମକୁ ଦେଶର ଗାଁ ଗଣ୍ଡାରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥଲା, ଆଜି ଆଉ 
ସେଭଳି ସ୍ଥିତି ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଆମକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିଷୟରେ ଭାବିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି । ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ କବଳରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚକୁ ତାହାର 
ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆ ହେବାକୁ ହେଲେ, ଦେଶୀୟ ରଙ୍ଗକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ 
ଏଠାର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟରୂପ ସହିତ ତାଦାମତ୍ମ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । ବିଶ୍ବ 
ଦରବାରରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼, ହବୀବ ତିନ୍୍‌ଭୀର୍‌, ବିଜୟ 
ତେନ୍ଦୁଲ୍‌କର ଏବଂ ରତନ୍‌ ଥୟାମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏକ ନିଜସ୍ବ 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହାର ମୂଳ କାରଣ ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କର ଏକାମ୍ଲତା । ଆମ ଏଠାର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ନେଇ ବହୁ ବାର ବିଦେଶ ଗଲେଣି ! ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପୁନରୁବ୍ଧାରକୁ 
ନିଜର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଶ୍ଚିତଭାବରେ 
ବିଦେଶରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ନିଜଚସ୍ଵ ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଗତ 
ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଶାରେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ରନ କରା ଗଲା, ତହିଁରେ 
ପରମ୍ପରାକୁ ବାଦ ଦିଆଯାଇ ପ୍ରଗତି ନାମରେ ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ହିଁ 
କରାଗଲା । 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିରି ୪୩ 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ “ଆଗାମୀ” ନାଟକ ଲେଖୁ ଏହାର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
କଲେ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ତଥା ଅନୁଜ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ଏହା ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କଲା । ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ରନ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର କୌଣସି ଅନୁଗାମୀ ବାହାରି ନାହାନ୍ତି । ତାହାପରେ ପ୍ରଥମେ 
“ସାଗର ମଛନ”', ତା'ପରେ ‘ବନହଂସୀ” ଏବଂ ଶେଷରେ ‘ଅରଣ୍ୟଫସଲ' ପର ପର 
ଏଇ କେତୋଟି ନାଟକ ନୂତନ ଶୈଳୀକୁ ପରମ୍ପରା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ ଦେଲା । ବିଜୟ 
ମିଶ୍ର, ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, କାର୍ରିକ 
ରଥ, ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ, ଯଦୁନାଥ ଦାଶମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକ।ରମାନେ ଏହାର ଅନୁସରଣରେ ନାଟକ ଇେଖ୍‌ଲେ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ବେଷଣର ପର୍ବ ଯେମିତି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲା, ସେପଟେ 
ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼, ମୋହନ ରାକେଶ୍‌, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, 
ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ତ୍ତୀର୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରକୃତ ଭାରତୀୟ 
ଶୈଳୀର ଅନ୍ବେଷଣରେ ସାଧନାମଗ୍ନ ଥୁଲେ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବିଦେଶୀ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ବର୍ରମାନ ରହିଲା ଦୁଇଦଶନ୍ଧିରୁ 
ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ । ଅବଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରେ ବିଦେଶୀ ନାଟକହିଁ ଥୁଲା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଆଦର୍ଶ । 
ତେବେ ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର କେବଳ ଆଙ୍ଗିକଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 
ନାଟକର ଆମ୍ମିକରୂପ, ଏହାର ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତି ଯଥାସମ୍ଭବ ଦେଶୀୟ ରହୁଥଲା। ଏ 
ଯୁଗରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବହୁ ଇଂରାଜୀ ନାଟକର ଅନୁବାଦ କରାଯାଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ ସେଭଳି ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରାୟ ହୋଇ ନାହିଁ । ରାମଶଙ୍କର 
ଅରଟିଏ ମାତ୍ର ବିଦେଶୀ ନାଟକର ଦେଶୀ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ଯାଇ ତହିଁରେ ସଫଳକାମ 
ନ ହେବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସତର୍କ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ହୋଇ ନ ଥୂବାରୁ ଏଠାର ଦର୍ଶକମାନେ ସେଠାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ହେବାର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ନ ଥଲା । ତେବେ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚମ ଦଶକ ବେଳକୁ 
ସେ ଅନ୍ଧସ୍ଥା ଆଉ ନ ଥୁଲା । ବିଦେଶୀ ଶିକ୍ଷାର ରକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବିସ୍ତାର ଘଟିସାରିଥୂଲା ଏବଂ 
ସେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତିକୁ ବୁଝିବା କିମ୍ବା ଅନୁସରଣ କରିବା ଭଳି ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭାବ 
ଏଠାରେ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ‘ବନବାଳା” ନାଟକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯେମିତି ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଏବଂ 
ଅପରିଚିତ ମନେ ହେଉଥଲା ‘ଆଗାମୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଉ ତାହା ହେଲା ନାହିଁ । ଯଦିଓ 
' ଆଗାମୀ” ର କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ଏ ଉଭୟ ସ୍ଥାନୀୟ ନୁହନ୍ତି ବୋଲି ସେ ସମୟରେ 
ଅନୁଯୋଗ କରାଯାଇଥୂଲା, ତଥାପି ସେ ସବୁ ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହୋଇଯିବା ଭଳି ଦର୍ଶକ 
ଏଠାରେ ଅଭାବ ନ ଥୁଲେ । ତେଣୁ 'ବନବାଳା' ଯାହା ପାରି ନ ଥୁଲା, ଆଗାମୀ’ ତାହା 
କରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହେଲା ଏବଂ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ହୋଇଗଲା । ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ହେଉଛି ଏତିକି । 
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୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସମସାମୟିକ କିମ୍ବା ପରବର୍ଭୀ-ସମୟରେ ପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶ ବା ଦର୍ଶନର ଅନୁବର୍ଭନ 
ହିଁ ହେଉଛି ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷଣ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସୃଷି 
କଲେ, ତାର ପ୍ରଭାବ ହେଲା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ପିଢ଼ିକୁ ତାହା ପ୍ରଭାବିତ 
କରିରଖଲା ! ତେବେ ନୂତନ ଶୈଳୀ ପାଇଁ ସଫଳତା କିମ୍ବା ସ୍ବୀକୃତି“ ଯାହା ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପାଇଛନ୍ତି, ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଜୁଟି ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର 
ନାଟକର ଗଢ଼ଣ (୮୦୮m) ଏହାର ‘ଥୂମ୍‌' (Theme) କୁ ଅନୁସରଣ କରୁଥିଲା । ଏହି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ଭଳି ସଫଳତା ପ୍ରାୟ ଅନ୍ୟ କେହି ପାଇ ନାହାନ୍ତି । କଣ୍ଡେଣ୍ଟ (Content) 
ଆଉ ଫର୍ମ (୮ଠ୮m) ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସମନୃୟରୁ ନାଟକରେ ଅଭିନେତା ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥଲା । 
ଦର୍ଶକ ନାଟକ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା । ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକର ‘ପେଟେ ହସିବା” ଆଉ ବୁହେ କାନ୍ଦିବା ଂର ଯୁଗ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | 
ଏହିଭଳି ନୂତନ ଶୈଳୀର ପ୍ରବର୍ଭନ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ଚର୍ଚାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ରଖୁଲା 
ଏବଂ ସେ ଏହି ଯୁଗର ନେତୃତ୍ନ ଗ୍ରହଣ କଲେ । 


ବେଶିଦିନ ଯାଏ ଗୋଟାଏ କଥାକୁ ନେଇ ମଜି ରହିବା ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ । 
ବିଶେଷତଃ, ମନୋରଞ୍ଜନ ଭଳି ଏକ ମାନସିକ ବ୍ୟାପାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ତ ଆଦୌ ନୁହେଁ । 
ପୁରୁଣାକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ ଏହିଭଳି ନୂଆ ତା ସ୍ଥାନରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ତନ୍ମୟତା ସେହିଭଳି ଧୀରେ ଧୀରେ ଭାଙ୍ଗିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ସେଇ ଗୋଟିଏ କଥାର ପୁନରାବୃର୍ି ବାରମ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
ଦର୍ଶକମାନେ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ହିଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପତନ 
ହୋଇଥଲା । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ପ୍ରତିଭାଦୀପ୍ତ ମନରେ ଦର୍ଶକ ମାନସିକତାର ଏହି 
ପରିବରନ ଧରା ନ ପଡ଼ିବାର କଥା ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ କିଛି କିଛି 
ପରିବର୍ଭନ କଲେ । ବବିତର୍କିତ-ଅପରାହୁ' ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଭିତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ତଥା ‘ନନ୍ଦିକାଂ“ କେଶରୀ” ହେଉଛି ଏହାର ସର୍ବଶେଷ ରୂପ । 


(ଗା) ନୂତନତାର ଅକୁ ଗାମୀ : ବିଜୟ ମିଶ୍ର - ତାଙ୍କ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ବିଜୟ ମିଶ୍ର । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଖ୍ୟାତି ପାଇଥିଲେ । ଖ୍ୟାତିର ଚରମ 
ବିନ୍ଦୁରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କଲେ । ବିଜୟବାବୁ କିନ୍ତୁ 
ଏହାର ଅନ୍ତିମ ମୁହୂ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା” ପାଖେ ପାଖେ ଥଲେ ଏବଂ ଏହା ପାଇଁ ‘ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହ” 
‘ତିମିର ତୀର୍ଥ”, ‘ଅସତ୍ୟ ସହର” ଏବଂ ‘ଯାଯାବର! ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ନାଟକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପରାକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଂଶବବାହକମାନେ” ( ୧୯୬୮) ହେଉଛି ସମ୍ୂର୍ଣ୍ ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀର ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଫ୍ରିଜ୍‌ ' ଟେକ୍ନିକ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ଶେଷ ହେବା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ମଞ୍ଚରୁ ବିଦାୟ ନ ନେଇ, 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିଭି ୪୫ 


ଦୃଶ୍ୟର ଶେଷ ସଂଳାପ ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁଥ୍‌ବା ଭଙ୍ଗୀରେ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ ଠିଆ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତବ 
ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କଲା ପରେ ନାଟକ ଶେଷ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଠାରେ ରହିଥାଏ ! 
ନିଜର ଭୂମିକା ସମୟରେ ସକ୍ରିୟ, ଅନ୍ୟ ସମୟରେ ନିଷ୍ପିୟ । ରୀତିଟି କଳାତ୍ମକ ଏବଂ 
ସାମାନ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ- ଏଇ 
ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାର ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ମଞ୍ଚର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା । 


ସେ ସମୟର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରବୃତ୍ତିଂହଗତର ଅନ୍ଧାରି-ଇଲାକାର ଗୋପନ କାହାଣୀକୁ ନିପୁଣ 
ମନସ୍ତର୍ଵବିତ୍ଵ ରୂପରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିଷିଦ୍ଧ କାମନାର 
ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ୍ ରୂପକୁ ମଞ୍ଚରେ ଉଚ୍ଚାଗର କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରସୂତ 
ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଏବଂ ଅଧ୍ବକାରବୋଧର ଚରମ ପରିଣତି ହୁଏ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରିରଂସା 
ବୋଧ । ନାଟକରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଏହି ବ୍ଯସ୍ତ-ବିକଳ ସରଭ୍ତାଟିକୁ ଅନାବୃତ 
କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକର ‘ଥୂମ୍‌' ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକାମ୍ମ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ସେ 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥୁଲା, ତହିଁରେ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ସମସାମୟିକ ମଣିଷର ସମସ୍ୟାର କଥା କୁହାଯାଉଥୂଲା ଏବଂ ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଥୂଲା 
“‘ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା' । ଏମାନେ ତେଣୁ ‘ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷ? ନ ହୋଇ ହେଉଥୂଲେ ଗୋଟିଏ 
ବିଶେଷ ସମୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ମାଟି ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁଲା । ଶ୍ରୀ 
ମିଶ୍ର ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରକୁ ଆଣିଲେ, ସେମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ ଚିରକାଳୀନ ମଣିଷର ସରାକୁ ଖୋଜି ବାହାର କଲେ । ମାଟି ହିଁ ହେଲା 
ଏମାନଙ୍କ ଭିତ୍ତି । ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିବିଡ଼ ତଥା ଗଭୀର ଅନୁଭବ ଏବଂ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରୁଛି ନାଟକର ଏଇ ଏତିହାସିକ ଉକ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, 
“ଆମେମାନେ ମଣିଷ, ନିଛୁକ୍‌ ମଣିଷ ବନ୍ଧୁତାଠାରୁ ଶତ୍ରୁତା ଯାହାର ସହଜାତ ପ୍ରକୃତି -  ' 
ନାଟକରେ ରାତିର ଅନ୍ଧାରରେ ଆତଯାତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଜିର ମଣିଷ ଦିନର ଆଲୁଅରେ 
କିଭଳି ବିବର୍ଣ୍ଣ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କିନ୍ତୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । 'ଶବବାହକମାନେ ”’ ଓଡ଼ିଆ-ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ । 
ଏହାର ସଫଳତାରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଶୈଳୀ ଏବଂ ଭାବବସ୍ତୁର - 
‘ଦଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧଫ୍ଲକୁ ନେଇ’ ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଭୟଙ୍କର 
ଭାବରେ ଅସଫଳ ହେବାରୁ ପୁନର୍ବାର ନିଜର ଶୈଳୀ ବଦଳାଇବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲେ । 
ତଟନିରଞ୍ଜନା' ( ୧୯୭୮) ହେଉଛି ଏହି ପରିବର୍ରିତ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରଥମ ରୂପ । ଏହାପରେ 
ସେ ‘ଜଣେ ରାଜା ଥଲେ” (୧୯୮୨) “ବାଦୃଶା ( ୧୯୮୩) ଏବଂ ‘ପରଶୁରାମ' 
ନାମକ ତିନୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ ସେ 'ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟଟଂହାର 
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୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ରସର ଜଗତ୍ଵକୁ ଫେରାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ଏଇ ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ବୈସାଦୂଶ୍ୟ ସନ୍ଗେ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଏକପ୍ରକାରର ଏକ୍ୟ 
ଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଭାବର ସମ୍ପ୍ରସାରଣ କରାଯିବା ସହିତ ଏ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପୂର୍ବ ନାଟକରେ ଉଠାଯାଇଥ୍‌ବା ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପରବର୍ତୀ 
ନାଟକରେ ଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଏ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ 
ଭାବର ସୃତ୍ରରେ ବନ୍ଧା ଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସବୁ ନାଟକ ନ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତତଃ କିଛି ନାଟକରେ ଏହି ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
“ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ! ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନୈତିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ବେବୀ ବା ସଂଗ୍ରାମର 
ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ପଡ଼ିଥୂବା 'ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର”କୁ ଉତ୍ସୁଙଟ୍ଗତା ଦେଇ ଦୁଇ ପ୍ରେମୀ ସତ୍ତାକୁ 
ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ପରସ୍ପରଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ ରଖ୍ଦେଇଛନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ ନାଟକ “ ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ରଃ”ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଛନ୍ତି, ନୈତିକତାର କାରାଗାର 
ଭାଙ୍ଗି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ ଦେଇ । ସନାତନ ଦୃପ୍ତ କଣ୍ଠରେ ଘୋଷଣା 
କରିଛି, ଗଢ଼ିବାର ଶକ୍ତି ଅଛି ବୋଲି ମୁଁ ଆଜି ଭାର୍ଗିବି । ନ ଭାଙ୍ଗିଲେ ଗଢ଼ିପାରିବି 
ନାହିଁ ।”” ମାନବ ଜାତିର ନୂତନ ଇତିହାସ ରଚନା ହିଁ ହେଉଛି ତା'ର ଏକମାତ୍ର ସଂକନ୍ଥ । 
ସେହିଭଳି ପୂର୍ବନାଟକର କିଛି ଭାବ ପରବ ନାଟକରେ ସମ୍ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥୁୂବାର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । “କାଠଘୋଡ଼ା' ନାଟକରେ ପୁରୁଷ ଏବଂ ନାରୀର ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତାକୁ 
ନେଇ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃ୍ି କରାଯାଇଛି, ତା'ର ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି, ପରବର୍ରୀ 
ନାଟକ ' କ୍ଳାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି ( ୧୯୭୮ ) ରେ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ . 
ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜାଯାଇପାରିବ । 


ସେହି କୌଶଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ | ଅସତ୍ୟ 
ସହରର ରୂପା, ‘ଅଶାନ୍ତ ଗ୍ରହଂର ହେମନ୍ତ ଏବଂ ‘ହେ ସ୍ଵର୍ଗ ବିଦାୟ”ର ରିଭ୍ରା-ଏ 
ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରରେ ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବାର ଯେଉଁ ସମାନ ମାନସିକତା ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ ଭାବ ଦଷ୍ଟିରେ ଏହା ପ୍ରାୟ ଏକାପ୍ରକାରର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ସେହିଭଳି 
ପରବରୀ କାଳରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥବା “ବାଦୃଶା' ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସଂକଟକୁ 
ଅସମାପ୍ତ ରଖୁ ଦେଇଥୁଲେ ‘ପରଶୁରାମ ନାଟକରେ ସେ ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଇ ପବ୍ଧତି ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ ସେନ୍୍‌ଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବନାଟକରେ ଉଦ୍ତାପିତ ହୋଇଥୁବା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ପର ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ଡଲ୍ସ ହାଉସ୍‌ (Doll’s House) ନାଟକରେ ନୋରାର ପଜାୟନଜନିତ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ଯଥାର୍ଥତା 
ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି ' ଘୋଷ୍ଟ (Ghost) ନାଟକର ଶ୍ରୀମତୀ ଆଲଭିଙ୍ଗଙ୍କ ଆଚରଣରେ । 
ନାଟକର ସୀମିତ କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମନରେ ଉଠୁଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ଦେଇ ହୁଏ ନାହିଁ । କିଛି କିଛି ତେଣୁ ପରବର୍ରୀ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ରହିଯାଏ । ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଟିର 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିଭି ୪୭ 


ଚରିତ୍ର ଅନ୍ୟ ଏକ ସୃଷ୍ଟିରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରେ । ପୃଥ୍‌ବୀର ବହୁ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ରଚନାରେ 
ଏହା ଘଟିଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । 

ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଶକ୍ତି ଧର ନାଟ୍ୟକାର । ବୌଦ୍ଧିକତା ତଥା ରସବାଦିତା - ଏ ଉଭୟ ଧାରାକୁ 
ସେ ସମାନ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ନିଜର ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଫଳତାର ସହତ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯକୁ ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ 
ମଧ୍ଯ ଏହା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ‘ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ' ( ୧୯୭୯), ‘ମହୋଦଧ୍‌' ( ୧୯୮୧) 
“ନନ୍ଦିକାଂ କେଶରୀ ( ୧୯୮୦), ସୀମାର ଆରପାରି ( ୧୯୮୨) ଏବଂ “ସମାନ୍ତରାଳ” 
( ୧୯୮୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ । ତେବେ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଚମକ୍ରାର 
ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । 

(ଘ ) ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ - ( ୧) ବିଶ୍ଵଜିତ ଦାସ - ସଦ୍ୟ 
ପ୍ରୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ବଜଢିତ୍ଵ ଦାସ ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକାର । 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ବହି” ( ୧୯୫୭) ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଲାଭ କରି ନ ଥିଲେ, ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଜି ସେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ନ ହୋଇ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁ ପାରିଥୂଲେ । ତା' 
ପରେ ସେ “ନିଶିପଦ୍' ( ୧୯୫୭), ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦି” ଦିନ ( ୧୯୬୭), ନାଲିପାନ 
ରାଣୀ କଳାପାନ ଟୀକା ( ୧୯୬୮), ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵଙ୍କଠାରୁ ( ୧୯୬୮), ଶୁଣ ସୁଜନେ 
(୧୯୬୯), ମୃଗୟା (୧୯୭୦), ବୃଭେ (୧୯୮୨), ସମ୍ରାଟ୍‌ ( ୧୯୭୨ ) ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକ, ଛାୟାନୁସରଣ ନାଟକ ଏବଂ କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏସବୁ ନାଟକ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ନିମନ୍ତେ ଦର୍ଶକମାନସରେ ନିଜର ସ୍ଥାୟୀ ପଦଚିହ୍ନ ଛାଡ଼ି 
ଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ‘ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦି” ଦିନ? ଏବଂ 'ମୃଗୟା' ନାଟକ ଦୃୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
କୌଶଳ, ଜୀବନର ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରକାଶରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ୂତିତ୍ୃ ସମସାମୟିକ 
ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାଯଥ ବିନ୍ୟାସ ନିମନ୍ତେ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ 
ନାଟକଟି ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଗୋଲ୍‌ଙ୍କର ‘ nspector General’ର ମର୍ମାନୁସରଣ 
ଏବଂ ସେ ସମୟର ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥା ସୃଜନୀ” ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ | ପାପବୋଧ ଏବଂ 
ତା” ପ୍ରତି ମଣିଷର ସଦା ଶଙ୍କିତ ମନୋଭାବରୁ ସୃଷ୍ଟ ସଂକଟ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ଅଶାନ୍ତ 
ଏବଂ ବିବ୍ରତ କରି ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ନଷ୍ଟ କରେ, ତାହାହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ‘ମୃଗୟା ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ରଚନା ଏବଂ ଏଥୁରେ ଏକ 
ନୃତନ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ଙ୍କ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ହୋଇଥାଏ । ମୁଭ୍ତଧାରାର 
ମଞ୍ଚଶୈଳୀରେ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହି ନାଟକଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଚମକ ସୃଷ୍ଠି କରିଥୂଲେ । ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ଏବଂ 
ପୂର୍ବରୁ ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ଏବଂ ସୂରେନ୍‌ ମହାଚ୍ତି 
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୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପ୍ରମୁଖ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥଲେ । ତେବେ ବିଶ୍ବଜିତୃଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା 
ଯେ ଏହି ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ସେ ବହୁ ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଆଲୋକ ଜୋନ୍‌ର ପରିକଳ୍ପନା 
କଲେ । ପରେ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ 
ଏକ ଦ୍ରର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ରାଜନୀତିକ ଜୀବନର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବେ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିରିକ 
ଜୀବନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା 
ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଭୃତି କ୍ରମେ ଅର୍ଥହୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ଏବଂ ଏହି କାରଣରୁ 
ସମସାମୟିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି, ଦୁତ ଗତିରେ ସଶସ୍ତ୍ର ବିପ୍ଳବ 
ଆଡ଼କୁ ମୁହାଁଇବାରେ ଲାଗିଛନ୍ତି । ନାଟକର ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର, ଶିକ୍ଷକ ବିବେକାନନ୍ଦ, 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ କନ୍ୟା ମୁକ୍ତା ଏବଂ ନାୀତିଭ୍ରଷ୍ଟ ପୁତ୍ର ସାରଥ୍‌ - ଜୀବନର ଅନ୍ଧଗଳିରେ 
ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇ ବିଳାପ କରିଛନ୍ତି - (ଓହୋହୋ, ଭୁଲ୍‌ ବାଟରେ ଚାଲି ଆସିଲି ।' 
ଜୀବନରେ ଭୁଲ୍‌ ଆଉ ଠିକ୍‌ ସ୍ଥିର କରୁ କରୁ ଜୀବନ ଯେ ଦିନେ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ 
ଜଢୀବନର ପଣକିଆ- ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଖନ୍ଦା ଅତିକ୍ରମ ନ କରିପାରି ଘଷରା ରେକର୍ଡରେ 
ପିନ୍‌ ଅଟକିଗଲା ପରି ଗୋଟିଏ କଥା ବାରମ୍ବାର ଆବୃରି କରୁଥାଏ, ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନେ 
ଜୀବନର ସୁଖ, ସ୍ଵାଛନ୍ଦ୍ୟ, ଶାନ୍ତି ସନ୍ତୋଷ ଇତ୍ୟାଦି ବିସର୍ଜନ ଦେର ବୁଝି ପାରିଛନ୍ତି । 
ସାରା ନାଟକଟି ଏମାନଙ୍କର ହାହାକାରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଟକର ସମସ୍ୟା ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର - ତା'ର ବିଚିତ୍ର ମନଃସ୍ଥିତିର 
ସମସ୍ୟା । ‘ମୃଗୟା? ଏହି କାରଣରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ । 


ବିଶ୍ବଜଢିତ୍ଵଙ୍କ ନାଟ୍ୟରୀତି ସରଳ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ । ନାଟ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରେ ନୀରବତା ଓ 
ଧ୍ଵନିର' ନାଟକୀୟ ବିନ୍ଯାସ ଅଛି, ସଂଳାପରେ ଲଘୁବ୍ୟଙ୍ଗର ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ପ୍ରୟାସ 
ଅଛି ଏବଂ ସଂଳାପ ପରିକଳଛ୍ନାରେ କାବ୍ୟକତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ଏବଂ ଅନୁଭବସିବ୍ଧ 
ଉପକ୍ରମ ଅଛି । ଏକ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଛୁନ୍ନତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶିଜ୍ପର ଅନ୍ୟତମ 
ଆକର୍ଷଣ । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ମନରେ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ଆସନର ଅଧ୍କାରୀ । 


୨. ପ୍ରାକ୍ପବନ୍ଧୁ କର - ସୀମିତ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ନେଇ ଯେଉଁ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର । 
ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପ ଏବଂ ତା” ପରେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରୁଥିବା କରମହାଶୟ ଗତ ଶତକର 
ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରେ ପୂର୍ଣ୍ଣା[ଙ୍ଗ ନାଟକ ରଚନା କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକରୁ ହିଁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଦଶର୍କମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଜୟ କରିନିଅନ୍ତି । ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ପ୍ରଥମେ 
‘ପାଗଳ ଜନତାର ବାହାରେ ( ୧୯୩୮ ) ନାମକ ଏକାଙ୍କନାଟକ ଲେଖୁ ନାଟକ ରଚନାରେ 
ନିଜର ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା କରିନିଅନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ପରେ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିବାରେ 
ଲାଗନ୍ତି । ୧୯୫୮ ମସିହାରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଏ 'ଶ୍ଵେତପଦ୍ମାଂ ନାମକ 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିରି ୪୯ 


ମନସ୍ତାର୍ରିକ ନାଟକ । ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କର କୋମଳ ଏବଂ ନମନୀୟ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୁଇଟି 
ଆଧୁନକ ଚରିତ ସାହାଯ୍ୟରେ କରାଯାଇଛି । ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଆଶଙ୍କା, ଅସୁରକ୍ଷା 
ଭାବନା ଏବଂ ଆତ୍ମବଶ୍ଵାସହୀନତା - ପ୍ରଭୃତି ବ୍ୟଗ୍ତି ସମ୍ପର୍କକୁ ଜଟିଳ କରି, ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନକୁ କିଭଳି ଅଶାନ୍ତ କରିଦିଏ, ସୂଚିତ ନାଟକରେ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ଶ୍ବେତା ଆଉ ହେମକାନ୍ତ- ସ୍ବାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ । ଶ୍ବେତା ଚିନ୍ତିତ ପତିର ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ପାଇଁ । 
ହେମକାନ୍ତର ସନ୍ଦେହ ଏଇ ଦୃବଳ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ହେତୁରୁ ହୁଏତ ସେ ପତ୍ନୀ ପ୍ରେମ ଲାଭ 
କରିପାରୁ ନାହିଁ । ସ୍ବାମୀକୁ ସ୍ଵା୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ବେତାର ଉଦ୍ବବେଗ ଯେତେ ତୀବ୍ର 
ହେଉଛି, ସଂଶୟର କଳାମେଘ ପତିର ମନଆକାଶକୁ ସେତେ ଗାଢ଼ ଭାବରେ ଆଛୁନ୍ନ 
କରିଦେଉଛି । ଯେତେବେଳେ ସମ୍ପର୍କ ଭାଙ୍ଗିଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ 
ନିରୁପାୟ ଶ୍ଵେତା ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ଯେ ବିଶ୍ଵାସଭଙ୍ଗ ନୁହେଁ, ପତିଙ୍କ ଭଗ୍ନ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ହିଁ ତା'ର 
ଉଦ୍ଵବେଗର କାରଣ ହୋଇଛି ଏବଂ ଚରମ ବିପଦର ଆଶଙ୍କାରେ ସେ ସଦା ମୁହ୍ୟମାନ 
ହୋଇରହିଛି । ଶ୍ନେତାର ନିଷ୍ପାପ ନିରୀହ ଉଦ୍ଧବେଗ ଏବଂ ହେମକାନ୍ତର ସନ୍ଦେହାକୁଳ 
ଅଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଚମକ୍କାର ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଉଜ୍ସଣ୍ଡା 
ବଜାୟ ରଖାଯାଇପାରିଥ୍‌ବାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଏହି ନାଟକ 
କଲିକତାର ଥ୍‌ଏଟର ସେଣ୍ଟର ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ନିଖ୍ଳ ଭାରତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ 
ପ୍ରଥମ ହୋଇଥଲା । 


ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଶାନ୍ତ ( ୧୯୬୦), ସାୟୁସଂହାର ( ୧୯୭୦), ଅଥର୍ବ 
( ୧୯୭୮ ), ଦୁଃଖାବଲୋକନ ( ୧୯୮୦ ), ଏକ ମାଟି, ଅନେକ ଆକାଶ ( ୧୯୭୩) 
ପ୍ରଭୃତି କିଛି ନାଟକ ଏବଂ କିଛି ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁଛନ୍ତି । ପରିମାଣ ଯେ କୌଣସି କାଳରେ 
ଗୁଣକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ ନାହିଁ, ଏତିକି ସୃଷ୍ଠି ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ସ୍ଥାୟୀ 
ଆସନ କରିନେଇ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟକର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା, 
ଉପନ୍ୟାସର ସୁଖପାଠ୍ୟତା, ଗୀତିକବିତାର ଶ୍ରବଣ ସୁଭଗତା ଏବଂ ଚାରୁ କଳାର 
ରମଣୀୟତା — ଏକାଧାରରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ମାନବିକତା ପ୍ରତି ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ଅତୁଟ ସମ୍ମାନ - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ସେ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ସବୁ 
କାରଣରୁ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନଟି ଏ ଅବଧୂ ଶୂନ୍ୟ ହୋଇରହିଛି । 

୩. ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି - ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଅକ୍ଷୟ ମହାଚ୍ତି । ମହାନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନି ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ 
ଦଶକରେ ଭଙ୍ଗା ବେହେଲା” ( ୧୯୬୦) ନାମକ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖୁ । 
ଏହାପରେ ସେ ରାତ୍ରିର ରାଧା ( ୧୯୬୭), ସଂବିତ୍‌ ( ୧୯୬୯), ମାନସୀ ସନ୍ଧାନ 
( ୧୯୭୧), ବିରୋଧାଭାସ ( ୧୯୭୧ ), ଆମେ ଦୁଃଖ୍ତ ( ୧୯୭୩), ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ 
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୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସିଂହାସନ ( ୧୯୮୦) ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଥଲେ ମଧ୍ଯ “ସଂବିତ୍‌ ହିଁ ତାଙ୍କୁ 


ନାଟ୍ୟକାର ପରିଚିତି ଦେଇଛି । ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରସ୍ବପାଦର ନାଟକ । 

ପାଣି ମାଡ଼ି ଆସିବାରୁ ମଝି ରାସ୍ତାରେ ଅଟକି ରହିଥ୍‌ବା ଛଅଟି ଆଧୁନିକ ଚରିତ୍ରର 
ମନମନ୍ଥନ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ନିପୁଣ ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ 
ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞ କଳାକାର ରୂପେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କରିଛନ୍ତି । ଜିଙ୍ଗଲୀ ନାମଧେୟା ଏକ 
ଆଦିବାସୀ ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ସେ ପୁଣି ମଞ୍ଚକୁ ଆସି 
ନାହିଁ ଦର୍ଶକମାନେ କେବଳ ଶୁଣିଛନ୍ତି ତା'ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ମୁମୃୂର୍ଷୁ କଣ୍ଠର ରୁଦ୍ଧ 
ବିଳାପ । ନାଟକରେ ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର୍‌, ଜଣେ କବି, ଦୁଇଜଣ କଲେଜ 
ଛାତ୍ର ଏବଂ ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ସେବକ ! ପ୍ରସବ ବେଦନାରେ ଜିଙ୍ଗଲୀର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି 
ଅଛ ସମୟ ପରେ ତା'ର ସଦ୍ୟଜାତ ସନ୍ତାନ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରୁଛି । ଦୁଇ ଦୁଇଟି 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ଭବତଃ ଅଫିସରଙ୍କର ମନକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରୁଛି ଏବଂ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, 
ନିରୀହା ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀଟିର ଏଇ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ ସେ ହିଁ ଦାୟୀ । ସହରୀ ମଣିଷ ଆଉ 
ଖଟିଖ୍‌ଆ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଚିରକାଳ ଯେଉଁ ଖାଦକ ଆଉ ଖାଦ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ରହିଆସିଛି, 
ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ପୂୁନରାବ୍ରଭି ଘଟିଛି । କଥାବସ୍ତୁରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବୈଚିତ୍ର୍ 
ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ଗଭୀର ମନସ୍ତାଗ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ 
ନାଟକୀୟ କଳାମ୍ମକତା ସୃଷ୍ଢି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଏଇ ନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ 
କରିଛି । ମନସ୍ତର୍ଵର ଜଣେ ଛାତ୍ର ରୂପେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ଯଥାଯଥ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି, 
ବିପଦ ସମୟରେ ମଣିଷର ଅସ୍ଥିରତା, ବିସଦୃଶତା ଏବଂ ଧୈର୍ଯ୍ୟହୀନତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରି । ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି, ଏହାର ଅ୍ଥବହ, କଲ ପ୍ତ, ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଶାଣିତ 
ସଂଳାପ - ଯାହା କେବଳ ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ ମାତ୍ର ନ ହୋଇ ଶିଳ୍ନୋଚିତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ 
ମଶ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଗତାନୁଗତିକ ଭାବକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ଏକ କଳାକୃତିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଲୋକକୁ ମାପିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସମ୍ଭିତ'ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନରେ ତେଣୁ ଏକ ଉଛ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଏହାପରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ‘ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ! 
( ୧୯୮୦) ନାଟକଟି ଏକ ପାରମ୍ପରିକ “ମିଥ୍‌'କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଲିଖୁତ । ବ୍ଯକ୍ତି 
ବଦଳେ ନାହିଁ, ପ୍ରକୃତରେ ‘ଆସନ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ନିଜ ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳିନିଏ । ଏହି ଥମ୍‌କୁ 
ନେଇ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ପରେ କିଛି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଗେଷ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର ନାହିଁ । “ଉତ୍ତର - 
ଆଧୁନିକତା 'ର ଅଧବକାଂଶ ବିଭାବକୁ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ - ବିଶେଷତଃ 
“ସଂବିତ ଏବଂ “ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ସିଂହାସନ”ରେ ଯେଉଁଭଳି ବଳିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଫୁଟାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଏ ଯୁଗର ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟାର ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରିଛି । 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିରି ୫୧ 


ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ କେତେଜଣ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
କାର୍ରିକ ରଥ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୂତି । ଏମାନଙ୍କୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଆଧୁନିକ ଏବଂ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ସେତୁ ' ସ୍ଵରୂପ । ଏମାନେ 
ସମସ୍ତେ ହେଉଛନ୍ତି ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାର । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଲେଖୁ ଏମାନେ 
ନିଜ ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ସମୟର ଦାବି ଅନୁସାରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ଆଡ଼କୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ତେବେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏବଂ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଚଇନି 
ବୌବଦ୍ଧିକତାକୁ ମନୋରଞ୍ଜନର ପ୍ରତିପକ୍ଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ଉତ୍ତୟର ସହଯୋଗ ଏବଂ 
ସହାବସ୍ଥାନ ଯେ ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଏଇ ତତ୍ତ୍ବରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ମହାନାଟକ” ଏବଂ ଚଇନିଙ୍କର ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ? ହେଉଛି ଏହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 'ମହାନାଟକ”ରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ, ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଭାଷା ଏବଂ 
ଅତି-କଳ୍ପନା ପ୍ରଭୁତି ଏହାକୁ ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । 


୪. ରତ୍ଵାକର ଚଇନି - ସେହିଭଳି ଚଇନି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଲେଖୁ ସେ ନାଟକ 
ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ତା” ସହିତ ନିଜସ୍ଵ ରୀତିର କିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରନ୍ତି ପୁନଶ୍ଚ 
ପୃଥୁବୀ” ଏବଂ ‘ରାଜହଂସ' ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ କିଛି 
ପରିଚିତି ମଧ୍ଯ ମିଳିଯାଏ । ଅନ୍ଧାରର ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ (୧୯୭୬), ମୁଖା (୧୯୭୯), 
ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ୟକା ( ୧୯୮୦) ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କେତୋଟି ସଫଳ ନାଟକ ଲେଖୁସାରିଲା 
ପରେ ସେ ଲେଖନ୍ତି ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ’ ( ୧୯୮୨), ଯାହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ, ତାଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ ପ୍ରକାଶ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ମୌର୍ଯ୍ୟଯୁଗର ବିଶିଷ୍ଟ 
କୂଟନୀତିଜ୍ଞ ଏବଂ ଯୁଗ ନିର୍ମାତା ଚାଣକ୍ୟଙ୍କର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଉତ୍ତରଣର ବିବରଣୀ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସମସାମୟିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ଏଠାରେ ଚାଣକ୍ୟ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି, ଜନ୍ମଭୂମିର ଶୋଷକ ଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵର ଉଠାଇଥୂବା ଜଣେ 
ତରୁଣ ବିଦ୍ରୋହୀ ରୂପରେ । ଯୁବଗୋକଷ୍ଠୀର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇ ସେ ଦେଶର ଶାସକ ଶକ୍ତିକୁ 
ଦୋହଲାଇ ଦେଇ, ତା” ହାତରୁ ରାଜଦଣ୍ଡ ଛଡ଼ାଇ ଆଣିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୁଅନ୍ତି । ରାଷ୍ଟ୍ର 
ଏବଂ ସମାଜ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସ କରିଦେବା ପରେ ସେ ନିଜର ବ୍ୟର୍ଥତା ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ହୁଏ ଯେ ଏତେ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତ୍ୟାଗ ବଦଳରେ ସେ 
ଦେଶରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ମଧ୍ଯ ଆଣିପାରି ନାହାତ୍ତି । ଶାସନ ରୀତି ତା'ର ପୂର୍ବର 
ଧରାବନ୍ଧା ଛକରେ ଗଡ଼ିଚାଲିଛି । ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗର ବେଦନାରେ ଅସ୍ଥିର ମୌର୍ଯ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଏଇ ନିଃସଙ୍ଗ ପଦାତିକ ତେଣୁ ପାଟଳିପୁତ୍ରର ସିଂହାସନ ତଳୁ ରିକ୍ତ ହସ୍ତରେ 
ବିଦାୟ ନେଇ ଟାଲିଯାଉଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଦର୍ଶ ନେତୃତ୍ବର ସନ୍ଧାନରେ । ନାଟକର 
ଅବଲମ୍ବନ ଇତି ହାସର କଙ୍କାଳ ମାତ୍ର । ତା'ରି ଭିତରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜି ଛନ୍ତି 
ସମସାମୟିକତାର ସ୍ଵରକୁ । ଇତିହାସର ଧୂର୍ଭ, କୌଶଳୀ, ଚତୁର ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଚାଣକ୍ୟ 
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୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏଠାରେ ମାନବିକତାର ଆଦର୍ଶରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଏକ ଅନନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ । 
ତାଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁଛନ୍ତି, ସାମାଜିକ ପରିବରଁନର ସ୍ବପ୍ନ । ତେବେ ଅଚିରେ 
ସେ ନିଜର ବ୍ୟର୍ଥତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିପାରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ନନ୍ଦକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ସେ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ନନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବ! କଥା ବୁଝିଯିବା ପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ନନ୍ଦମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ 
ନାହିଁ, ସେମାନେ ରକ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ । ପରାଜୟ ହିଁ ହେଉଛି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଚାଣକ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଲଲାଟ ଲିଖନ | 

ନାଟକର ଚାଣକ୍ୟ ପ୍ରଥମେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଜଣେ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ସାଧାରଣ 
ନାଗରିକ ରୂପେ ! ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଣୟରେ ବ୍ୟର୍ଥତା ଏବଂ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଅସଫଳତାର 
ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଚାଣକ୍ୟଙ୍କର ପୂର୍ବ ଏବଂ ଉତ୍ତର ଜୀବନର ଯେଉଁ 
ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ଉଦାର କଳ୍ପନାର ସ୍ଵଚୁନ୍ଦତ। ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ । ସମସାମୟିକତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଚାଣକ୍ୟ ମିଥ୍‌'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଳା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛି, ଏହା ସ୍ବୀକାର କରିବାକୁ ହେବ | ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ ସଂଳାପ କଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶାଣିତ ଅନୁଭବ ତଥା ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିର 
ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଯେମିତି ‘ସତ୍‌ ' ଆଉ ‘ଅସତ୍‌ 'ର ସୀମାରେଖା ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେତେବେଳଯାଏ ଅସତ୍ଵକାମ କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ମିଳି 
ନାହିଁ, ସେତେବେଳ ଯାଏ ଲୋକ ସତ୍‌ ।” ଏହିଭଳି ଅନେକ ଅନୁଭୂତିସିଦଧ ବୟାନରେ 
ନାଟକଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ନାଟକର ସଫଳତା ପଛରେ ଏମିତି ଅନେକ କାରଣ ରହିଛି । ଶ୍ରୀ ଚଇନି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଖୋଜି ଚାଲିଛନ୍ତି, 
ଜୀବନ ସଙ୍ଗୀତର ହଜିଲା ଛନ୍ଦକୁ ! ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ହାରିଯାଇଥୁବା ଗୁଡ଼ିଏ ମଣିଷର 
ବ୍ୟର୍ଥତାର ଦୀର୍ଘଶ୍ଵାସରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଆକାଶ ବାଷ୍ାକୁଳିତ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହା ତାଙ୍କ 
ବକ୍ତବ୍ୟର ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । ସେଇମାନଙ୍କ ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ତଥାପି ଖୋଜି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତ ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷଟିକୁ । ଦିନେ ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କର ଏଇ ଅନ୍ଧେଷଣ ଶେଷ 
ହେବ ଏବଂ ସେ ତାଙ୍କର ଭପ୍ସିତ ସଭ୍ଭାଟିକୁ ଖୋଜି ପାଇଯିବେ । ମାତ୍ର ତାହା କେବେ ? 


୫. ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ - ପାଣିଗ୍ରାହୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ 
ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟିକ ବିକାଶ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ଯୁଗର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ । ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ 'ମୁଭ୍ତିମଣ୍ଡପଂ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ସେ ନାଟ୍ୟକାରରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲୋଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ ତା' ପରଠୁ” ନିୟମିତ ନାଟକ 
ରଚନା କରି ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିଚିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ବହୁସ୍ରାବୀ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ‘ମୁଁ ' ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ” 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିରି ୫୩ 


( ୧୯୬୯) ନାଟକ ପ୍ରକୃତରେ ତାଙ୍କୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଖ୍ୟାତି ଆଣିଦିଏ । ଏହି 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକକୁ ଘରର ଚାରିକାନ୍ଧର ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ଯରୁ ରାସ୍ତାକଡ଼କୁ ନେଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଗୋଟିଏ ବସ୍‌ଷ୍ଟାଣ୍ଡକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀର ପ୍ରସ୍ତୁତି - 
ସମୟର ପରିଧ୍‌ ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ଜୀବନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ଯେଉଁ 
ସୁଯୋଗ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦେଇଛି ସେ ତାହାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରୁ ଏହି ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇ ବେଶ୍‌ 
ସଫଳ ହୋଇଥଲା ! ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ, ହତାଶା ପିଣ୍ଡିତ ସମାଜ ଜୀବନର ନିମ୍ବବର୍ଗର 
ଯେଉଁ ଆତ୍ମଦହନ- ସେସବୁର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ଉନ୍ମଳରେଖାର ପରିଧୁ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ବେଦନାକୁ 
ବିଶ୍ଵମୟ କରିଦେଇ ଜଣାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ଏ ନାଟକର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ - ବିଶ୍ଵର ବଞ୍ଚତ 
ଜନତା - ମୁଁ, ଆମେ- ଆମେ ସମସ୍ତେ । ନାଟକଟି ପରମ୍ପରାର ସରହଦ୍‌ ଉପରେ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ପରିବର୍ଭନ ଆଡ଼କୁ ହାତ ବଢ଼ାଇଛି । ‘ମୁଁ ଆମ୍ଭେ ଆମ୍ଭେମାନେ” 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵର ଏକ ଉନ୍ନଳ ସ୍ମାରକୀ । 


ମହାନାଟକ ( ୧୯୭୩) ହେଉଛି, ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ 
ଏଥ୍‌ରେ ସମସାମୟିକ ପ୍ରଶାସନର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରାଯାଇଛି ବ୍ଯଙ୍ଗାତ୍ପକ ଶୈଳୀ 
ମାଧ୍ଯମରେ । ବର୍ର୍ରମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ଅତୀତର ଆବାହନ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରବରଭି । ନାଟ୍ୟକାର,ଏଥୂ୍‌ରେ ଲୋକକଥାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ଆଦିବାସୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି ଏବଂ କେତୋଟି ବୈଦିକ ଶ୍ଲୋକର 
ସ୍ଥାନୋଚିତ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟକର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ରୂପରେ 
ନାଟକରେ ରାଜାମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଆସିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଉବିଷ୍ଯତ୍‌ଵ ସମ୍ପକରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଘୋଷଣା - ‘ସିଂହାସନମାନେ ଏ ଭଳି ଭାଇ୍ରୁଛନ୍ତି । ଅର୍ବ ଭଗବାନ୍‌ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବମାନେ ଏଭଳି ଓହ୍ଲାଇ ଆସିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ-” ଏ କିନ୍ତୁ ସତ୍ୟ ହୋଇନାହିଁ । 
ସମାଜରେ ସବଳ, ଦୁର୍ବଳ, ଶୋଷକ ଶୋଷିତ । ଧନୀ ଦରିଦ୍ର ¬ ଏ ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଥୁବାଯାଏ, ସିଂହାସନ ମଧ୍ଯ ରହିବ । କେବଳ ବଦଳିବ ତା'ର ରୂପ । ସେ ସିଂହାସନ ପୁଣି 
କେବେ ବି ଖାଲି ରହିବ ନାହିଁ, ବଦଳିବେ ତ ଖାଲି ଚରିତ୍ର । ଏହା ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର 
ନିୟମ । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଧାରଣାରେ ଅଟଳ ରହି ନିଜସ୍ଵ ତତ୍ତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ‘ମହାନାଟକ” ଓଡ଼ିଆରେ ଶୈଳୀଗତ ପରୀକ୍ଷାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହାର 
କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା, ରୂପକାମତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ - ଏହାକୁ ଉଭୟ ଆଟଙିକ ଏବଂ ଆମତ୍ଭମିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆମ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ସାଦର ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦେଇଛି । 

ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇ ଶ୍ରୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଜଗତରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ, ତାହା ରୂପାୟିତ କରିବାରେ ସେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି, 
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୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତାହା ତାଙ୍କର ଆଲୋଚକମାନେ ହିଁ କହିପାରିବେ ! ଆଲବମ୍ର ଝିଅ ( ୨୦୦୨) ନାଟକ 
କିନ୍ତୁ ଆମକୁ ନିରାଶ କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଏଭଳି ଦୁର୍ଦିନ କ'ଣ ପ୍ରକୃତରେ 
ଏବେ ଆସିଗଲାଣି ? 


୬. କାରିକ ରଥ - ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି କାର୍ରିକ 
ରଥ । ଉଭୟ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ସଙ୍ଗଠକ ରୂପେ ସେ ସମାନ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅ୍ଚନ 
କରିଛନ୍ତି । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି କଟକରେ ନିଖୁଳ ଭାରତ ବହୁ ଭାଷାଭାଷୀ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା 
ଏବଂ ବିଦେଶୀ ଭାଷା ନାଟକର ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ଆୟୋଜନ କରି ସେ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ନିଜର 
ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରେରଣା 
ରୂପେ ଉତ୍ତା ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ରଥ ହେଉଛନ୍ତି ଏଠାରେ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଜଣେ ସମର୍ଥକ 
ଏବଂ ସପ୍ରମ ଦଶକରେ ସୌଖୀନ ମଞ୍ଚ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି 


ଆମର ସମାଜ ଏକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ । ( ଅବଶ୍ୟ ଆଜି ଆମର ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହି କଥା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ) ଶ୍ୀଳତା ଏବଂ ଅଶ୍ଲୀଳତା ମଧ୍ଯରେ ସଦା 
ଏକ ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର କାଟି ସମାଜ ଚଳାଚଳ ହୋଇଆସିଛି । ଯୌନତାକୁ ଏଠାରେ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଉ ନ ଥୁଲେ ହେଁ ସମାଜ ଚାହେଁ ଜନସାଧାରଣ ଏହାର ଖୋଲାଖୋଲି ଆଲୋଚନାରୁ 
ଦୂରେଇ ରହନ୍ତୁ । ତେବେ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରବେଶରେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାରର 
ଉଲ୍ଲଘଂନ ଏକ ସାଧାରଣ ବ୍ୟାପାର ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏହି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିଟି ଅଧ୍ୟକ ବ୍ୟାପକ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହାର ଚର୍୍ଟା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ । ସେ ସମ୍ଭବତଃ ମନେ କରିଥିଲେ, ସମାଜର ଯେତେ କେଦାକ୍ତ ବ୍ୟାଧୁବିକାର, 
ଦୋଷତୁଟି ସେସବୁର ଖୋଲାଖୋଲି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରିଲେ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରତିକାର 
ଖୋଜାଯାଇପାରିବ । ଯାହା ସଦାସର୍ବଦା ମଣିଷର ଚେତନା ଭିତରେ ରହିଛି, ତାକୁ ପାଟି 
କଥାରେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଦେଲେ, ତାହାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ମିଥ୍ୟା ହୋଇଯିବ ନାହିଁ । ବରଂ ତା'ର 
ମୂଳକୁ ଯାଇ ସମସ୍ୟାକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ଏହା ଦ୍ଵାରାହିଁ ତା'ର ନିରାକରଣର 
ଉପାୟ ବାହାରି ପାରିବ । ଶ୍ରୀ ରିଥ ଏହି ତତ୍ତମରେ ଆସ୍ଥାଶୀଳ | କାରଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ । ପରେ ଅବଶ୍ୟ ସେ ତାଙ୍କର କିଛି 
ନାଟକରେ ଶୋଷକ, ଶୋଷିତମାନଙ୍କ କଥା କହି, ବିପ୍ନବର ଆହ୍ବାନ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 
ମଣିଷର ଦ୍ବୈତସରତ୍ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । “ରଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ” (୧୯୭୯) 
ହେଉଛି ଏହି ଧରଣର ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ । 

ସୂତ୍ରଧର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ଯୁବନାୟକ 
ଯୋଗ୍ୟତା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପାଇଁ କିଛି ସଂସ୍ଥାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ନ ପାରି ବେକାର । ଅଥଚ 
ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖୁ ଘୂରି ବୁଲୁଛି ତା'ର ପରିବାର, ଯେଉଁଠି ଅଛନ୍ତି, ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ 
ପିତା, ସ୍ମେହଶୀଳା ମାତା, ରୁଗ୍ଧ ଜେଜେବାପା, ବିବାହଯୋଗ୍ୟା ଭଉଣୀ ଏବଂ ସ୍ବପ୍ନ 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିରି ୫୫ 


ଦେଖୁଥୁ୍‌ବା ସାନଭାଇ । ଏମାନଙ୍କର ଦାବୀ ନିକଟରେ ଅସହାୟ ହୋଇ ଯୁବକ ଏମାନଙ୍କୁ 
ନିଜର ଶତ୍ତୁ ଭାବୁଛି । ଜୀବନ ତା” ପାଇଁ ହୋଇଯାଉଛି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ କାରାଗାର । ଏହି 
ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକାରୀ ନିର୍ବେଦତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିର ଅନ୍ଧେଷଣ ପାଇଁ ମହାଭାରତର ଉଦ୍‌ ଯୋଗ- 
ପର୍ବରୁ ସେଇ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଦୃଶ୍ୟଟିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ହାତରେ ଅଭୟର ମୁଦ୍ରା 
ଏବଂ ତୁଣ୍ଡରେ ଆଶ୍ଵାସନାର ବାଣୀ ନେଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆସୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସେଇ ଶାଶ୍ବତ 
ମହାମନ୍ତ୍ରରେ ନୈରାଶ୍ୟ ଜଢ୍ଚରିତ ମୁମୂର୍ଷ୍ୁ ମନରେ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସଞ୍ଜୀବନୀ ଭରି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଭୟ କର ନାହିଁ, ମୁଁ ତମ ପାଖରେ ଥ୍ଲି, ଅଛି ଏବଂ ରହିବି । ମୁଁ ଥିବା ଯାଏ 
ତମର ବିଲୟ ନାହିଁ ।” ଅଥଚ ପାନିପଥ ଠାରୁ ପଲାଶୀ ଯାଏ - ସଙ୍କଟର ଚରମ 
ମୁହୁର୍ଭମାନଙ୍କରେ କେବେବି ତାଙ୍କର ଦେଖା ମିଳି ନାହିଁ। କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଯେ 
ଇତିହାସର ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ, ଅନ୍ତତଃ ଅଦ୍ଯୟାବଧ୍ୂ ତାହାର କୌଣସି ପ୍ରମାଣ ମିଳି 
ନାହିଁ । ତଥାପି ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଅସହାୟ ମଣିଷ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ତାଙ୍କୁ ହିଁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଛି । 
ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଜରିତ ଯୁବଶ୍ତିକୁ ସଂଗ୍ରାମୀ ତତ୍ସରେ ଦୀକ୍ଷା ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆମୋଦଧର୍ମିତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ¦ ‘ରଶର ଢଣେ ଯୁବକ” - ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ । 


ନାଟ୍ୟକାର ରଥ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକକାଳର ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର । ସମୟର 
ପ୍ରାଣ ସ୍ତନ୍ଦନଟି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ-ଦର୍ଶନ ସହିତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର 
ବ୍ୟସ୍ତ-ବିବ୍ରତ, ହତାଶ ରୂପଟି ଯଥାଯଥ ଭାବେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି, 
ଯେଉଁଠି ନେତିବାଦର ଚିକୁାର ହିଁ ଅଧୂବକ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ସେଇଠୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ପାଇଁ ଆଶା ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାର ପବିତ୍ର ବେଦମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ¦ ଏହାକୁ 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କୌଶଳର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । 

ଶ୍ରୀ ରଥଙ୍କର ସୃଦ୍ଚି ପରିମାଣ ଦ୍ଷ୍ଚିରୁ ହେୟ ନୁହେଁ । ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଗୁଣକୁ 
ବଳି ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଆଦୌ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । 

୭. ନିଶ୍କର୍ଷ - ଏଠାରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା 
କରାଗଲା, ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ତର୍ବର୍ଗୀ କାଳରେ ନାଟକ ପାଇଁ ପୂର୍ଣ 
ସମର୍ପଣ ମନୋଭାବ ନେଇ କାମ କରୁଥୁବା - ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ତାହା ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ସୂଚୀ 
ନୁହେଁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ରଚନାର କିଛି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏହି ଆଲୋଚକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛି, 
ଏଠାରେ କେବଳ ସେହିମାନଙ୍କୁ ହିଁ ଆଲୋଚନାର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ସେତୁବନ୍ଧ ନିର୍ମାଣରେ 
ଗୁଣ୍ୁଚି ମୃଷାର ଅବଦାନ ଭଳି - ଏହି ସମୟର ଆହୁରି ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ଭିତ୍ତି ପ୍ରସ୍ପୃତିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥୂଲେ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ 
ଯେ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ - ଆମର ଏତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା, ନୈତିକତା, 
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୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଆଦର୍ଶର କଥା କହୁଥିଲା ବେଳେ ଆଉ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବାସ୍ତବ ବର୍ଭମାନକୁ 
ବିଗତ ଅତୀତ ଉପରେ ଲଦି ନ ଦେଇ ଅତୀତର ଭିରଭି ଉପରେ ବର୍ମାନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସେମାନଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଆଧୁନିକମାନେ ଆହୁରି ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣାର 
ଉତ୍ସ ହୋଇଥୁଲେ । ଏମାନେ ହିଁ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ନାଟକରେ ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ପ୍ରତୀକବାଦର 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ, ଯାହା ସୂଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ତା'ର ପରିବେଶର ଏକ 
ଇଂଗିତଧର୍ମୀ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ତଥା 
ଚିନ୍ତନ ମନନଶକ୍ତି ପ୍ରତି ଏକ ଆହ୍ଵାନ ରୂପେ ଉଭା ହେଲା । ଏମାନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଅବଦାନ 
ହେଉଚି ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଅର୍ଥବହ, ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ । ପୂର୍ବର 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ, ଉଚ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ ସଂଳାପ ସ୍ଥାନରେ ସଂଳାପର ଏହି ନବୀନ ରୂପ ଦର୍ଶକ, 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଲ। । ପରିବରଁନବାଦୀ ଆଧୂନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଗୁରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ - ଏଥପାଇଁ ନିର୍ଭର କରିଥିଲେ ସେ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ସେନ୍ନଙ୍କ ଉପରେ । ଜନ୍ମମାଟି, କବିସମ୍ରାଟ୍‌ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଏବଂ ବକ୍ସି 
ଜଗବନ୍ଧୁ ନାଟକର ସଂଳାପ ଆଗାମୀ କିମ୍ବା ଅବରୋଧରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ 
ଅନୁଜ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଶେଷୋକ୍ତ ସଂଳାପ ରୀତିକୁ ଅଧକ ପସନ୍ଦ କଲେ । 


ଆଲୋଚକ ଏରିକ୍‌ ବେଣ୍ଟଲି ଇବ୍‌ ସେନ୍ନଙ୍କ ସଂଳାପ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ 
କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ - ଇବ୍‌ସେନଙ୍କ ସଂଜାପ ଏକାଦିକ୍ରମେ ଚାରିପାଞ୍ଚଟା କାମ 
କରିଥାଏ । ପ୍ରଥମ କଥା, ଯିଏ ଏ ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଏହା ହୁଏ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରକାଶକ ! ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଯାହାଙ୍କ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଉଛି, ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ, 
ଯାହାଙ୍କୁ କୁହାଯାଉଛି, ତାଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିବା ସହିତ ବିଷୟବସ୍ତୁର 
ଅଗ୍ରଗତିରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଏହାଛଡ଼ା ଚରିତ୍ରମାନେ ବୃଝୁଥୁ୍‌ବା ଅର୍ଥଠାରୁ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଅର୍ଥର ପ୍ରତୀତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଠି କରିଥାଏ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ତାଙ୍କର 
ସଂଳାପ ଏକ ବହୁମୁଖୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଏ ସବୁ ହେଉଛି ଏକ ସାର୍ଥକ 
ନାଟକର ସଂଳାପର ଲକ୍ଷଣ ! କେବଳ ମାତ୍ର ବ୍ୟାପ୍ରି ବା ବିସ୍ତୃତିକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଏ ସମସ୍ତ 
ଗୁଣ ଆମର ଯେକୌଣସି ସାର୍ଥକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ସଂଳାପରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିବ । ଯାହାହେଉ, ମନୋରଞ୍ଜନ - ଏହି କୌଶଳକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ ହେବାରୁ ପରବର୍ରୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 
ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ପ୍ରକୃତରେ କେତେ ଜଣ ସଫଳ ହେଲେ, ତାହା ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ 
ଏହାହିଁ ହୋଇଗଲ। ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଏବଂ ଏହା ହୋଇଯାଇଛି 
ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକର ଅଙ୍ଗସ୍ବରୂପ । 
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ପରମ୍ପରାରୁ ପ୍ରଗତି : ନବନାଟକର ଭିରି ୫୭ 


ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ - ପ୍ରତୀକବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକର 
ଭାବବସ୍ତୁ (heme) ର ଗଠନ କରି ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି 
କଲେ । ଆରମ୍ଭରୁ ହିଁ ନାଟକର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପହଞ୍ଚାର କାହାଣୀର 
ଗ୍ରନ୍ଥିମୋଚନ କରିବାର କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି କେତେକ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ କୃତିତ୍ଵ । ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରୁ ପଶ୍ଚାଦ୍ର ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ଘଟଣାପ୍ରବାହ ତଥା ପ୍ରାରମ୍ଭକୁ 
ଫେରି ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ବାଟଦେଇ ଗ୍ରଛି ମୋଚନ ତଥା ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍ଚବାଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଧକ ନାଟ୍ୟମନସ୍କ କରାଯାଇପାରିଲା । ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ସୁଦ୍ଧା ଏହି ରୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକ ପାଇଁ ଏହିଭଳି ପ୍ରୟୋଗ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟ ହୋଇଛି, ଏହା କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ୧୯୬୦ ରୁ ୧୯୮୦ ମଧ୍ଯରେ ଏଠାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିଲୁପ୍ତି ଏହି ସମୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା । କେହି କେହି ଏଥୁପାଇଁ ସମାନ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକାକୁ ସନ୍ଦେହର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖ୍ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ସତ୍ୟ 
ନୁହେଁ” । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର ଅବଲୁପ୍ରି ନିମନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କର ନିଜର ନିଷ୍ପିୟତା ହିଁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଦାୟୀ । ଦୁଇଟି ଧାରା ଯେତେବେଳେ ପାଖାପାଖୁ ବାଟ ଚାଲୁଥାଆ୍ତି, 
ସେତେବେଳ ବଳିଷ୍ଠ ଧାରାଟି ଆଗେଇଯିବା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତିର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ନିୟମ । 
: ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଜୀବନ -ଧାରା ଶୁଷ୍କ ହୋଇ ଆସିଥୂଲା ଏବଂ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ଧୀରେ ଧୀରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅଧଵକ ସମର୍ଥନ ଲାଭ କରିବାରେ 
ଲାଗିଥୂଲା । ତେଣୁ ତାହା ଆଗେଇ ଚାଲିଲା ! ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପଛରେ 
ପଡ଼ିରହି ପୁଣି ନୂଆ ରୂପରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ପୁନରୁଜୀବିତ ହେଲା । 

ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟୋଗ 
କଲେ, ତାହା ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ପରିବେଶ 
ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ ମାଟି, ପାଣି, ପବନଠାରୁ ` ସୃଷ୍ଟି ଦୂରେଇଗଲା ।! ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନ ଆସି ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ପାଖକୁ ଟାଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି 
ଚାଲିଲେ । ସୃଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଦୁଃସମୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରବରୀ ସମୟ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଲା । କାରଣ ଏହି ସମୟର ଦୋଷତତୁଟିଗୁଡ଼ିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଦୂର କରି ପରବ 
ସମୟର “ନବ-ନାଟ୍ୟ ଧାରା ନିଜକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲା । 
ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ୟରୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୂୁନିକତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ-ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ଏକ 
ବିଶେଷ ଉପ୍ତଲଚ୍ଧି । ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ-ଆଧୁନିକତାକୁ ଆଧୁନିକ ଏବଂ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଯୋଗ ସୂତ୍ର ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇପାରେ । ଉଭୟ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ଯରୁ କିଛି କିଛି ଉପାଦାନ ଗ୍ରହଣ କରି ଏହା ନିଜକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ ତଥା ବଳିଷ୍ଠ 
କରିଛି । ପରବର୍ଭୀ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏହି ଉତ୍ତରଣର ଧାରାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯିବ । 
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ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : 
ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର 


(କ) ଉଦ୍ଭବ - ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ରକ୍ତକ୍ଷୟକାରୀ ପ୍ରଭାବରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ମଣିଷର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳି ଯାଇଥଲା । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅର୍ଥନୀତିର ଯେଉଁ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ଥା 
ଦେଖାଦେଲା, ତାହା ଫଳରେ ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନ ପ୍ରଭାବିତ ହେବାରୁ 
ମଣିଷର ରୁଚି ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରଭିତ ହେଲ। । ଅଭାବବୋଧ, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା, 
ନିଃସଙ୍ଗତାବୋଧ ଜୀବନକୁ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ କରିଦେଲା । ମାନବିକତାର ଅବକ୍ଷୟ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ, ଭଶୃଗଙ୍କ ପ୍ରତି ସନ୍ଦେହ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ନୃତନ 
ମଣିଷ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତା'ର ଉପଲବ୍ଧି, ଜୀବନବୋଧ, ଏହିଭଳି ହେଲା ସମ୍ଚର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା । 
ପରମ୍ପରାଠାରୁ ମଣିଷ ଦୁତ ଗତିରେ ଦୂରେଇ ଯିବାରେ ଲାଗିଲା । ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ପୂର୍ବେ ଯେଉଁଭଳି ସବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଥୂଲା, ଆଉ ସେଭଳି ହେଲା ନାହିଁ । ସେଗୁଡ଼ିକ ଅର୍ବଶିକ୍ଷିତ ଏବଂ ନାରୀମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଉଦଦିଷ୍ଠ ବୋଲି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଘୋଷଣା କଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ନାଟକ 
ଯଦି ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇ ନ ପାରିଲା, ତେବେ ତାହା ନାଟକ ନୁହେଁ - ଏହାହିଁ 
ହେଲା-ନୃତନ-ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଚିନ୍ତା । ସେମାନେ ନାଟକରେ ଏଭଳି ଅନେକ 
କଥା ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଲେ, ଯାହା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଫର୍ମୁଲାରେ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । 
ମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିବାକୁ ହେଲେ, ପ୍ରଥମେ ତାକୁ ତା'ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା 
କରିବାକୁ ହେବ । ଏଇ ଦର୍ଶକମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆସନ୍ତି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ, ମନୋରଞ୍ଜନ: 
ହିଁ ହେଉଛି ମଞ୍ଚଠାରୁ ଏମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର କାମ୍ୟ । ତେଣୁ ସେଠାରେ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀ କ୍ଷାର କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନ ଥାଏ । ଯେଉଁମାନେ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ଅନ୍ୟ କିଛି ଭାବି 
ନୂଆ ବାଟ ଫିଟାଇବା କଥା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ତେଣୁ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ମଞ୍ଚ 
ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼େ ! ‘ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର୍‌? ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରୟୋଜନର ସୃଷ୍ଟି । 

“ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟର୍‌' ଏଇ ନାମଟି ପ୍ରଥମେ ଆମେରିକାର ଏକ ନାଟ୍ୟଦଳର ନାମ 
ହିସାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଦଳର ନେତା ହାରଲ୍‌ଡ଼କ୍କାରମାନ୍‌, ଲିଷ୍ଟାସବର୍ଗ 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ୫୯ 


ଏବଂ ଚେରିଲ୍‌ କ୍ରଫୋର୍ଡ଼ । ଏହି ଦଳର ସୃଷ୍ଟି ଥଏଟର ଗିଲ୍‌ଡ଼ରୁ । ଗତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଦଶକରେ ଥୂଏଟର ଗିଲ୍‌ ଡ଼ଠାରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିକେଣ ନେଇ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଯାଇଥୂଲା | ୧୯୨୯ ମସିହାରେ ଏମାନେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରନ୍ତି ‘ରେଡ଼ରଷ୍ଟ 
ନାମକ ନାଟକ । ୧୯୩୧ ମସିହାରେ ପଲ୍ଗ୍ରୀନ୍‌ ସଂସ୍ଥାର ‘ହାଉସ୍‌ ଅଫ୍‌ କନୋଲି” ନାଟକ 
ନ୍ୟୟର୍କରେ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌କୁ ପରିଚିତ ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇଦିଏ । ପ୍ରଶାସନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ତିର୍ଯ୍ୟକ୍ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ବାମପନ୍ଚୀ-ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ ହେତୁ 
୧୯୪୦ ମସିହାରେ ଏହାକୁ ବାସନ୍ଦ କରାଯାଏ । ତେବେ ଏହାର ଦର୍ଶନଟି ବିଦେଶରେ 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଲଣ୍ଡନରେ ଗପ୍‌ ଥିଏଟର” ନାମକ ଦଳ 
୧୯୩୩-୫୩ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି ଧରି ଅଭିନୟ ଦେଖାଉଥୂଲେ । ଏମାନେ ସମକାଳୀନ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଡ଼େନ୍ନ, ଏଲିଅଟ୍‌ ଏବଂ ସ୍ପେଶ୍ଡର ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ନାଟକମାନ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରୁଥିଲେ । 


୧୯୨୮ ମସିହାଠାରୁ ପୃଥୁବୀସାରା ( କେବଳ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦେଶଗୁଡ଼ିକୁ ଛାଡ଼ି ) 
ଆର୍ଥନୀତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ମାନ୍ଦା ଅବସ୍ତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତହିଁରେ ଧନତନ୍ତ୍ରର ମୂଳ 
ଦୋହଲି ଯାଇଥୂଲା । ଆମେରିକୀୟ ତରୁଣ ପିଢ଼ିର ଏକାଂଶ ଏହାର ରହସ୍ଯ ଭେଦ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଚେଷ୍ଟ ହୋଇଥୂଲେ ¦ ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ବାମପନ୍ଥୀ 
ଦର୍ଶନ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଥୁଲା । ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟରରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥୂବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ତାହାର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଶୁଣା ଯାଉଥୂଲା । ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ସେ ସମୟରେ ରଚିତ ଏକ 
ନାଟକର ଜଣେ ଚରିତ୍ରର ଏଇ ବକ୍ତବ୍ୟ | ସେ କହୁଛି, A new imperialist war will 
spend millions, to their death will bring propriety to the pockets of the 
€ alists" - ପୁଞଜଚିବାଦୀ ଧନତନ୍ତ୍ର ବିରୋଧରେ ଏ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର- ଆମେରିକା 
ଭଳି ଶିଳ୍ପପତିମାନଙ୍କର ଦେଶ ତାକୁ ନୀରବରେ ହଜମ କରିଦେବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ । ତେବେ 
ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ଏଇ ସ୍ଵରର ସତ୍ୟତାକୁ କିନ୍ତୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ । ବିଦ୍ଧୋହୀମାନଙ୍କର ଆସନ୍ନ ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ଦୃଢ଼ ପ୍ରତ୍ୟୟ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହେବ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟରୁ । ‘In it justice triumphs and the weak prove 
victorious over arrogant and violent men.’ ଦୁର୍ବଳ ଆଉ ସବଳର ଏଇ 
ଅସମ ସଂଗ୍ରାମରେ ନ୍ୟାୟ ଏବଂ ନୀତି ହିଁ ଶେଷରେ ବିଜୟୀ ହେବ - ନିଭ୍ତେଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ହିଁ ବିଜୟର ଟୀକା ପିନ୍ଧି ବାହାରି ଆସିବେ । ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏଭଳି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ 
ମନ୍ତବ୍ୟକୁ କେଉଁ ପ୍ରଶାସନ ଅବା ସହ୍ୟ କରନ୍ତା ! ଆଇନ୍‌ର ଅଙ୍କୁଶ ଲଗାଇ ଏମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ତେଣୁ ନିଷେଧ କରିଦିଆଯାଏ । 

ଗୁପ୍‌ ଥଏଟରର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର କଥା ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍‌ ଆଇଡେଣ୍ଟିଫିକେସନ୍‌ 
‘(Theory of identification)’ ତୁର ପ୍ରଚାରକ ରୁଷୀୟ ନାଟ୍ୟତତ୍ତବବିତବ ସ୍ତାନିସ୍ଲାତ ସ୍ଚିଙ୍କ 
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Do ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ଗୁପ୍‌ ଆକ୍ଷିଂ ବ। ଦଳଗତ ଅଭିନୟ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରାର ନାମ 
“ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ” ହୋଇଛି ବୋଲି କେହି କେହି କହନି । ସେମାନଙ୍କ ମତରେ - 4 group 
also sponsored the work of the young dramatist Clifford Odettes. A 
permanent reportoria company was built up dedicated to the principles 
of group - acting as formulated by Stanyslavesky and practiced at the 
Mosko Art Theafre.” ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ମସ୍କୋ ଆର୍ଟ ଥ୍‌ଏଟର ତଥା ସ୍ତାନିସ୍କାଭସ୍କିଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ଏହା ହୁଏତ ଠିକ୍‌ । ତେବେ ଉଭୟର ଆଦର୍ଶରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ଯ କିଛି 
କମ୍‌ ନ ଥିଲା । ମସ୍କୋ ଥଏଟରର ଆଦର୍ଶ ଥଲା ନାନ୍ଦନିକ । ତେଣୁ ନାଟକ ନିର୍ବାଚନ କଲା 
ସମୟରେ ଏମାନେ ଏହାର ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ଏତେ କଠୋର ହେଉ ନ ଥୁଲେ । ସେମାନେ 
ଚେକଦ୍ଵ, ଗର୍କୀଙ୍କ ସହିତ ମେଟାରଲିଂକ୍‌ ଏବଂ ଆନ୍ଦ୍ରିୟେଭ୍‌ଙ୍କୁ ମଧ୍ଯୟମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି । ଦର୍ଶନ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇ ବିପରୀତ ମେରୁର 
ଅଧ୍ବାସୀ ! 


ନାଟକ ନିର୍ବାଚନ ସମୟରେ ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର୍‌ର ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ କେତୋଟି ବିଶେଷ 
ଦିଗ ପ୍ରତି ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଥଲା 
ଏମାନଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । ସେମାନେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଥ୍‌ବା ନାଟକରୁ ଏହା 
ପ୍ରମାଣ କରି ହେବ । ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ଅଭିନୀତ କିଲିଫୋର୍ଡ ଓଡେଟସ୍‌ଙ୍କ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ହାରଲ୍‌ କ୍ାରମାନ୍‌ କହନ୍ତି The play-wrights are saying something through 
their plays ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଲା, ‘poverty or atleast 
lifelong economical pressure amoung city persons who still manage 
to get along respectably, produces a certain lack order. a confusion of 
physical details with spiritual crises.” ବସୁତାନ୍ଧିକ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ-ଏଇ ଦୁଇ 
ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିର ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଉଠିଥୁଲା, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇବା ହିଁ ଥଲା, ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ତା 
ସହିତ ଏମାନେ ସେଇ ସମ୍ପ୍ରଦାୟର ଆର୍ଥନୀତିକ ତଥା ଅନ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ମଧ୍ଯ 
ଆଲୋକପାତ କରୁଥିଲେ | ଏହା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ଏହାର ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ- ସମସ୍ତେ ଥଲେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । କ୍ଲିଫୋର୍ଡ ଓଡେଟସ୍‌ଙ୍କୁ କୁହାଯାଉ 
ଥୁଲା ‘A middle-class play wright” ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା କିମ୍ବା 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ — ଯେ କେହି ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି - ସେମାନେ ବ୍ୟର୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ନାଟକର 
ସମସ୍ୟା ସହିତ ଉଣା ଅଧୂଵକ ପରିଚିତ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନାଟକପାଇଁ ଏହାର ଫଳ 
ଭଲ ହେଉଥଲା | କ୍କିଫୋର୍ଡ ଓଡେଟ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କ୍ଲାରମାନ୍‌ ଆହୁରି କହଚ୍ତି “Clifford 
Odettes has not dbnly an energy that is characferistical of our age, but 
he is of a generation that has come to look critically and paticipate 
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actively in the day to day struggles of our cultural and social world.’ 
ଯେଉଁ ସମୟ ଏବଂ ସମ୍ପରଦାୟ ସାମାଜିକ ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଘର୍ଷର ବିବରଣୀ କ୍ଲିଫୋର୍ଡ 
ନିଜ ନାଟକରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେ ନିଜେ ଥଲେ ତାହାର ଜଣେ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଏଇଥ୍‌ରୁ 
ସମକାଳୀନ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର ବିଶେଷଧାରାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳିପାରିବ । 


୧୯୧୭ ମସିହାର ରୁଷ ବିପ୍ଳବରୁ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାଧାରଣ ଦଷ୍ଟିରୁ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରଚାରିତ ବାମପନ୍ଥୀ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସହ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦର୍ଶନର ନିଗୃଢ଼ ଯୋଗାଯୋଗ ରହିଛି । ଆଇରିଶ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ୟିଟ୍‌ସ୍‌ 
(W.B. Yeats) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, “Some thing that will be done over the 
world and done more and more perfectly, the making articulate of all 
the dumb classes each with its own knowledge of the world, its own 
dignity, but all objective with the objective of the office and the 
workshop. of the news paper and the street, of mechanism and of 
politics.” ମଧ୍ଯବିର ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନୁଭବ ଓ ଦର୍ଶନ - ସେମାନଙ୍କ ସମୟର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର- 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସେ ସମୟର ଏହି ନୂତନ ମଞ୍ଚରେ ରୂପାୟିତ ହେବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ 
ସହଜରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ଏହାର ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପଟି ହିଁ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଆମେରିକାର ` ଗୁପ୍ଥ୍ଏଟର୍‌' ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ । 

ରୋମାଁରୋଲାଙ୍କ ପିପଲସ୍‌ ଥଏଟର୍‌, ପିଶ୍କାଟୋର୍‌ଙ୍କ ‘ପଲିଟିକାଲ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ 
ଏବଂ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ 'ଏପିକ୍‌୍ଥଏଟର୍‌ ? ଏ ତିନୋଟି ଯାକ ନାଟ୍ୟଧାରା ବିଂଶଶତକର ନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ବାମପନ୍ଚୀ ଚିନ୍ତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି ଗଣନା କରାଯାଇଥାଏ । ରୁଷ 
ବିପ୍ଳବ, ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରସାର, ଧନତନ୍ତ୍ରର କ୍ରମବର୍ମାନ ସଂକଟ, ଫାସିଜିମ୍‌ର 
ଦ୍ଧତ ଉଦ୍ଦାନ, ସମଗ୍ର ପଥବୀର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିରାଟ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟାଇଲା । ଏ ସବୁ ବିଂଶ ଶତକର କୋଡ଼ିଏ ବା ତିରିଶ ଦଶକର କଥା । ଅର୍ଥାତ୍‌ ପ୍ରଥମ 
ବିଶ୍ଵ ଯୁଦ୍ଧର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଏହିଭଳି ଏକ ବିଷମ ସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । ଏହି 
ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଗର୍କୀ, ରୋଲୀ, ଆଦ୍ରେ ମାଲ୍‌ରୋ, ଆଁଦ୍ରେ ଜିଦ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସେ 
ସମୟର କେତେକ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ୧୯୩୫ ମସିହାରେ ପାରିସ୍ଠାରେ ବିଶୁ 
ଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଥୁଇା ! ଏହା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇ 
ଚୀନ୍‌ରେ ‘Leugue of left writers’; ଆମେରିକାରେ ‘League of writers’ 
ଏବଂ ଭାରତରେ ‘ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘ ପ୍ରଭୃତି ଅନୁଷ୍ଠାନର ସୃଷ୍ଟି । ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ! ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ହେଉଛି ଏହାରି 
ପ୍ରସୂତି । ଆଦର୍ଶ ଦିଗରୁ “ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌” ସହିତ ଏହି ସବୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ଗୁଣଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା । 
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୬9 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


(ଖ) ଭାରତରେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ : ଏହି ଅବସରରେ ଭାରତରେ “ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର' 
ର ପ୍ରବକ୍ତା ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ବିକାଶକ୍ରମ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରକୃତରେ ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥୂଲ। ସମ୍ଭବତଃ 
ବାଙ୍ଗାଲୋରଠାରେ । କାରଣ ୧୯୪୦ ମସିହାରେ ବାଙ୍ଗାଲୋର୍‌ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର କିଛି 
ବିବରଣୀ ଉପଲବ୍ଧ ହେଉଛି । ବଙ୍ଗଦେଶରେ ୧୯୪୨ ମସିହାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ଫାସି 
ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ଓ ଶିଳ୍ପୀ ସଂଘ । ଏହା ହେଉଛି ପୂର୍ବ ପ୍ରତିଶ୍ିତ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘର 
ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ । ଏହି ସଂଘର ଏକ ଶାଖା ରୂପରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ! ବିଜନ୍‌ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ‘ନବାନ” ( ୧୯୪୪) ନାଟକ ହେଉଛି ଏହାର 
ପ୍ରଥମ ଫଳ । ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ବଙ୍ଗ ଦେଶ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦୃ୍ଭିକ୍ଷର ଦାଉରେ ପ୍ରାୟ ମୁମୂ୍ଷୁ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଚାଲି ଆସିଥାଏ । ‘ନବାନ” ନାଟକରେ ତାହାର ଏକ ବିବରଣୀ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିବ । ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା, ସଙ୍କଟକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ହିଁ ଥୁଲା ଗଣନାଟ୍ୟ 
ସଂଘର ଆଦର୍ଶ । ପ୍ରାୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଉଦ୍ଭୂତ ସଂକଟ, ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ, 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ! ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଦାସତ୍ଵ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନଧଂ ପ୍ରଥମେ ଏହିମାନେ ହିଁ ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । 


ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସରକାର ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘପ୍ରତି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ବଂଗଦେଶରେ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଏତିହ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, 
ସେଥରେ ଦେଶପ୍ରେମ କଥା ଥୁଲା, ତେବେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର କଥା ନ ଥିଲା । ଆଲୋଚକ 
ଡଃ ଦୀପକଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ' ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ସହିତ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜାତୀୟତାବୋଧର 
ନୀତିଗତ ପାଥ୍ଥକ୍ୟ ହେଉଛି ଭାବାବେଗ ଓ କର୍ମଯୋଗର ।' (ବାଇଲା ନାଟକ ଓ 
ଗଣଚେତନା ପୃ. ୨୩) । ତେବେ ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘ ଜାତୀୟତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର କଥାକୁ ନିଜ ବଚ୍ତବ୍ୟର ମୂଳ ରୂପେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ । ଦେଶର ସାମାଜିକ, ଆଥନୀତିକ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର କର୍ମୀମାନେ ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ଦ୍ରଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥିଲେ । ସେଇ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ବାମପନ୍ଥୀ ତଥା କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବୋଲି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଗଲା । 


୧୯୪୯ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ମାସ ବେଳକୁ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା 
ଏହିପରି । ( କ) ସମସ୍ତ ଶୈଥୂଲ୍ୟ ଓ ପାରିବାରିକ ଆକର୍ଷଣକୁ ଦୂରକରି ସଂଗ୍ରାମୀ କୃଷକ 
ଓ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଗ୍ରାମ ଲିପ୍ତ ହେବେ ଏବଂ ସେଥ୍‌ରୁ ଯେଉଁ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂଗୃହୀତ 
ହେବ, ତାହାରି ଭିରିରେ ଶିଳ ତଥା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବ। (ଖ) ଶ୍ରମିକ, କୃଷକ ଓ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଙ୍କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଅସଂଖ୍ୟ ଗାନ, ନାଟକ, କବିତା ରତ୍ୟାଦି ସୃଷ୍ଷି 
ହୋଇଛି, ସେସବୁକୁ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସଂସ୍କୃତି ଜଗତ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାକୁ 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ୬୩. 


ହେବ । (ଗ) ଏହି ଆନ୍ଦୋଳନର ଯେଉଁ ସଂଗଠକ ବା କର୍ମୀ ରହିବେ, ସେମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ପରିପାର୍ଶ୍ବର ସମସ୍ତ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାକ୍ଷରରେ ଯେଉଁ ସଂସ୍କୃତି ରଚିତ ହୋଇଛି, 
ତାହାର ଦର୍ଶନକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି, ସେଇ ସଂଗ୍ରାମର ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ନେତୃତ୍ଵ 
ଦେବେ । (ଘ ) ଦେଶବିଦେଶର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସାହିତ୍ୟ ପଢ଼ିବେ, ଜାଣିବେ ଏବଂ ଚିହ୍ନିବେ । 
ଆମ ଜାତୀୟ ଏତିହ୍ୟ ଓ ଲୋକସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରୁ ସଂଗୃହୀତ ହେବ ଆଗାମୀ ଦିନର 
ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଉପାଦାନ । ସାରକଥା ହେଉଛି ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଅଧ୍ୟୟନ, 
ଚିନ୍ତନ, ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ଶିକ୍ଷଣ ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଜ୍ଞାନର ଦିଗନ୍ତକୁ ବିସ୍ତୃତ କରିବା ସହିତ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷର ବଞ୍ଚବାର ଲଢ଼ାଇକୁ ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ ଜ୍ଞାପନ କରିବାର ନୀତିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବା ନିମନ୍ତେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଉଥୂଲା । ଏହାହିଁ ଥଲ। ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ସନନ୍ଦ 


ଦୁଃଖର ବିଷୟ ହେଉଛି ଯେ ଅନେକ ସଦସ୍ୟ ଏ ଆଦର୍ଶରେ ଅବିଚଳ ରହିପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଏହି ଆଦର୍ଶ ଅନେକଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିବାର କଥା ନୁହେଁ । କୌଣସି 
ସରକାର ଏଭଳି ଆଦର୍ଶକୁ କଦାପି ସମର୍ଥନ ଦିଅନ୍ତେ ନାହିଁ । ସରକାର ଆଖରେ ଏମାନେ 
ତେଣୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇ ରହିଲେ । ବିଡ଼ମ୍ବନା ହେଉଛି ଯେ, ପାର୍ଟି ଭିତରୁ ସୃଦ୍ଧା ଏହି 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିରୋଧ କରାଗଲା । ସଂସ୍ଥା ତ ହୃଢ଼ ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ବାରମ୍ବାର ଏହାର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଲା । ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘରୁ ବାହାରି ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଏବଂ 
ଅଭିନେତା ଶନ୍ଭୁମିତ୍ର ବହୁରୂପୀ' ନାମକ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ିଲେ । କ୍ରମେ ଆହୁରି 
ଅନେକ ଦଳ ମଧ୍ୟ ଆସିଲେ । ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର କର୍ମୀମାନେ ଏମାନଙ୍କୁ ନେତୃତ୍ଵ 
ଦେଲେ । ସଂଘର ରୂପ ବଦଳିଲା । ତେବେ ସ୍ବାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଯେଉଁ ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ଅଣପେସାଦାର ନାଟ୍ୟଜଗତରେ ଥୁଲା, 
ଆଉ ତାହା ନାହିଁ । 

ଶିଛ -ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପରେ ଜନଜୀବନରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ରନ ସବୁ 
ଦେଖା ଦେଇଥୁୂଲା, ସେସବୁକୁ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାରେ ପକାଇବା ପାଇଁ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରୟୋଜନର ସୃ୍ତି । ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଅନ୍ୟତମ କର୍ମକର୍ଭା ଦିଗିନ୍ଦ୍ରଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ 
‘ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଏତିହାସିକ ଭୂମିକା” ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ' ‘ଇତିହାସର ଦାବିରେ 
ସ୍ଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ନୂତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ । ନାଟକ, ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ଶିଳ୍ପକର୍ମ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ଚେତନା ଚାଳିଶ ହଶକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆମର ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ଲେଖକଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ ତାହା ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଥଲା ତିରିଶ ଦଶକରୁ । ତିରିଶ ଦଶକରେ ହିଁ 
ଭାରତର ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଅଂଶରେ ଏଇ ଇତିହାସବୋଧ ଆମ୍‌ପ୍ରକାଶ 
କରେ ! ପ୍ରଗତି ଲେଖକସଂଘ-ଏଇଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟି ।? (ଶାରଦୀୟା ନୂତନ ପରିବେଶ : 
୧୩୮୦ ପୃ. ୬୦-୬୧) । 
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D୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


, ୯୩୬ରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଠାରେ କଂଗ୍ରେସର ଅଧ୍ୟବେଶନ ବସେ । ସେଠାରେ ମୁନ୍‌ସି 
ପ୍ରେମ୍ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ ଏକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ମିଳନୀର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ନିଖୁଳ 
ଭାରତ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘର ଜନ୍ମ ଏଇଠୁ । ୧୯୩୫ରେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଏ । 
ସଂଘର ଇସ୍ତାହାରଟି ଏହିପରି । ଭାରତବର୍ଷର ନୃତନ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମର ସାମ୍ପତିକ 
ଜୀବନର ମୂଳ ସମସ୍ୟା-କ୍ଷୁଧା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସାମାଜିକ ପରାଡ୍‌ମୁଖତା, ରାଜନୀତିକ 
ପରାଧୀନତା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ । ଯାହା କିଛି ଆମର ବିଚାର 
ବୃଦ୍ଧିକୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରି ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ରାଜନୀତିକୁ ଯୁକ୍ତି ସମ୍ମତ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ଆମକୁ କର୍ମପ୍ରବଣ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ, ସମାଜର ରୂପାନ୍ତରକ୍ଷମ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୁଏ, 
ତାକୁ ହିଁ ଆମେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ।' ( ତତ୍ରୈବ: ଚିନ୍ମୋହନ ସେବାନବିସ 
: ପୃ. ୧୬୨ ) ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଏହାର ଶାଖାମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା । ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
୧୯୪୦ ବେଳକୁ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଗୋଷ୍ଠୀ ମାନବତାବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥରେ ଯୋଗ ଦେଇଥଲେ ଏବଂ ଶିଳ୍ପକଳାର ଜନପ୍ରିୟ୍ଞା ମାଧ୍ୟମ ଯଥା :- ଗୀତ, 
ଅଭିନୟ, ନାଟକ, ଆବୃରି ପ୍ରଭୃତିର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏମାନେ ଗଣଚେତନା ସଂଗଠନର 
ଦାୟିତ୍ସ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ବର୍ଷକ ପରେ ଏଥୁରୁ ବଙ୍ଗଳା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ସୃଷ୍ଟି । ସ୍ଥିର 
କରାଯାଇଥୂଲା ଗଣନାଟ୍ୟ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖାଯିବ ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ଶ୍ରମିକ ଏବଂ 
କୃଷକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ସଂଗଠିତ କରିବା ବିଷୟ ଏଥୁରେ ରହିବ । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ସମୟରେ ଫାସିଜମ୍‌ ବିରୋଧରେ ଦେଶବ୍ୟାପୀ ପ୍ରତିବାଦ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଏବଂ ଫାସିଜମ୍‌ର ଆକ୍ରମଣରୁ ଦେଶ ତଥା ସଂସ୍ତୃତିକୁ 
ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇ ଦେବାପାଇଁ ଫାସିଷ୍ଟ ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ଓ ଶିଳ୍ପୀ ସଂଘ ଗଠିତ ହୁଏ । 
ଢାକାରେ ତରୁଣ ଲେଖକ ସୋମେନ୍‌ ଚନ୍ଦ ଫାସିଷ୍ଟ ଘାତକମାନଙ୍କ ହାତରେ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ 
କରନ୍ତି ୮ମା୍ ୧୯୪୨ରେ । ଏହି ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ରାମାନନ୍ଦ 
ଚଟ୍ୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ସରେ ୨୮ ମାର୍ଟଟ ଫାସିଷ୍ଟ ବିରୋଧୀ ଲେଖକ ସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ହୁଏ । ୧୯୪୪ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହା ସେଇ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇ ଶେଷରେ ୧୯୪୫ 
ମସିହାରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସଂଘ ସହିତ ମିଶିଯାଇ ପ୍ରଗତି ଲେଖକ ସଂଘ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ହୁଏ ! ‘ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ( ୧୯୪୩ ଅକ୍ଲୋବର ) ଫାସିଷ୍ଠ ବିରୋଧୀ ଲେଖକ 
ସଂଘର ସୃଷ୍ଟି । ବସ୍ତୁତଃ, ଦଳର ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଣ୍ଢ୍‌ ରୂପେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହାର 
ନାମ ହେଲା ‘Indian People's Theatre Associations (IPTA) ବଙ୍ଗଦେଶର 
ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଏହାର ଏକ ଶାଖା । 


ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ‘ଇପ୍ଟା'ର 
କୌଣସି ଶାଖା ଖୋଲା ଯାଇଥିଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ସୂଚନା ଉପଲବ୍ଧ 
ନୁହେ । ତେବେ ଏଠାରେ ‘ଥ୍ଏଟର୍‌ ସେଣ୍ଟର ଇଣ୍ଡିଆର ଏକ ଶାଖା ଖୋଲାଯାଇଥୁଲା 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ୬୫ 


୩୧୧ ୨।୫୪ରେ କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ । ଏହାର ନାମ “ଉତ୍କଳ 
ନାଟ୍ୟ ସଂଘ । ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘ ଏବଂ ‘ଥ୍ଏଟର୍‌ ସେଣ୍ଟର ଇଣ୍ରିଆ (ଭାରତୀୟ 


ନାଟ୍ୟସଂଘ ) ର ଆଦଶ ପ୍ରାୟ ଏକ ଥୁଲା । କମଳାଦେବୀ ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟ ଥୁଲେ ଏହାର 
ସଭାନେତ୍ରୀ | 


ଯାହାହେଉ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, ଆଶାଆକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତିଛବି ହେଉଛି 
ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ । ୧୯ ୪ ୧ରେ ବନମ୍ବେଠାରେ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ ଗଠିତ ହୋଇଥଲା । 
ପଶ୍ଡତିତ ଜବାହରଲାଲ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତି ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । 
ଲେଖ୍ଥୂଲେ ‘ ତମମାନଙ୍କର ସାର୍କୁଲାର୍‌ରେ ଜନଗଣ ସମ୍ପର୍କିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ମୋତେ ଆନନ୍ଦ 
ଦେଇଛି | ଚୀନ୍‌ ଓ ସ୍ପେନ୍‌ରେ ଏଇ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିକାଶ ପକ୍ଷରେ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ 
ରହିଛି । ଆମ ଦେଶରେ ନାହିଁ । ତଥାପି ଏଥୁପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । ତେଣୁ 
ମୁ ତମମାନଙ୍କର ସାଫଲ୍ୟ କାମନା କରୁଛି -”' ( ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଗତି : ସୁଧୀ ପ୍ରଧାନ : ଗୁପ୍‌ 
ଥୁଏଟର୍‌ : ୧୫ଶ ବଷ: ୧ମ ସଂ : ପୃ: ୪୫୭) । 

ଗଣନାଟ୍ୟ ବା ପିପୁଲସ୍‌ ଥ୍ଏଟର କଥା ରୋମାରୋଲାଙ୍କଠାରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ୧୯୦୦-୦୩ ମସିହା ଭିତରେ ରୋଲ ନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ, ସେସବୁକୁ ଏକତ୍ର କରି 'ପିପୁଲସ୍‌ ଥଏଟର୍‌ 
ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ତହିଁରେ ସେ ଆଶାପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି।, ଗଣନାଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ 
ମହାନ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ । ଯୁଗର ଚାହିଦାଠାରୁ ଶିଳ୍ପ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ନ ପାରେ । ପିପୁଲସ୍‌ 
ଥିଏଟର୍‌ ଅଥବା ଗଣନାଟ୍ୟକୁ ଅବଶ୍ୟ ଜନଗଣର ସୁଖଦୁଃଖର ଭାଗୀହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ସେମାନଙ୍କ ସଂଗ୍ରାମରେ ପାଖରେ ଠିଆ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଫଳରେ ନାଟକରେ ଗତାନୁଗତିକ 
ଜୀବନ ପରିବରୈେ ଆସିଲେ ଯୁବ୍ଧବିଧ୍ୃସ୍ତ ବୁଭୁକ୍ଷୁ ମଣିଷ । ଆସିଲେ ସମାଜର ସବୁଠୁ 
ନିମ୍ନରେ ଥବା ନିରନ୍ନଂଅସହାୟ ସାଧାରଣ ମଣିଷ । ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ମୂକ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ଶୋଷିତ ଏବଂ ବଞ୍ଚିତ ଜୀବନର ବେଦନା ଆଡ଼ମ୍ବରହୀନ ଭାବରେ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହେଲା ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ମାଧ୍ଯମରେ । ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନବୋଧ ଅଭିନବ ରୂପରେ 
ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲା । ଗଣନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନର 'ଗଣ' ଶହ ଦ୍ଵାରା ସୂଚିତ ହେଲା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ଦୁଃଖ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଲାଞ୍ଚନା ଓ ବଞ୍ଚନାର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବିବରଣୀ । ନାଟକରେ ଏତେ 
ଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁମାନେ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଦେଖାପଡ଼ୁଥୂଲେ, ସେଇମାନେ ହିଁ 
ଏଥର ନାୟକ ହୋଇଗଲେ । ନିଜ ନିଜର ଦୁଃଖ ଏବଂ ବଞ୍ଚନାର କାହାଣୀକୁ ନିଜେ 
ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କଲେ | ମଣିଷ ଏବଂ ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ଦାବି ତଥା ଅଧ୍ବକାର ସେମାନଙ୍କ 
କଣ୍ଠରୁ ନିର୍ଗତ ହୋଇ ସମାଜରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେଲା । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ' ନବାନ୍ନ” ( ୧୯୪୩) 
ହେଉଛି ଏହି ଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ରୂପ ! ୧୯୪୩ର ବଙ୍ଗଦେଶର ମନ୍ଵଚ୍ତର ଦୁରିକ୍ଷ, 
ବକ୍ର ଆଉଟ, କଳାବଜାରୀ, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଏବଂ ସର୍ବଶ୍ରେଣୀର ମଣିଷର ବିକ୍ଷୁନତତାର 
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୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏ ଯେଉଁ ନାଟକ ରଚିତ ହେଲା, ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାର ରୂପ, ରୀତି, ଆଙକ, ପ୍ରୟୋଗ, ଅଭିନୟ ସବୁ ହେଲା ନୂଆ ପ୍ରକାରର । 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ 
‘ନବାନ”ର ଅନୁରୂପ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ରଚନା କରନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ‘ଭାତ' ( ୧୯୪୪) । ଯେଉଁ ଅନ ସମସ୍ୟା ବଙ୍ଗଦେଶର 
ସାଧାରଣ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରି ଦେଇଥୂଲା, ସେ ସମସ୍ୟା ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା ! 
ତେଣୁ ‘ଭାତ”ରେ ନିରନ ଜନତାର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା | ରାଜାରାଣୀ 
ବଦଳରେ ଏଥରେ ଜମିଦାର ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶାସନ-କଳ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଲେ । ତେବେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା ଜମିଦାରପୁତ୍ର ଓ ପ୍ରଜା କନ୍ଯାର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଏବଂ ତଜ୍ଜନିତ 
ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଉପରେ । ଅନ୍ନ ସମସ୍ୟାଜନିତ ସଂଘର୍ଷ ଗୁରୁତ୍ଵହୀନ ହୋଇ ପଡ଼ି 
ଶେଷରେ ଦୃଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ମିଳନ ଘଟାଯାଇ ଏହି ଜଟିଳ ବ୍ୟାପାରଟିକୁ ବଡ଼ ଚମକ୍କାର 
ଭାବରେ ସମାଧାନ କରିଦିଆଗଲା । ମାନସିକ ପରିବରଁନକୁ ଏହାର କାରଣରୂପେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଗଲା ! ପରିଣାମରେ ଯାହା ହୋରପାରିଥାଆନ୍ତା ଏକ ଗମ୍ଭୀର 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ନାଟକ, ତାହା ହୋଇଗଲା ଏକ ମେଲୋଡ଼ାମା । ଏଥୁରେ ନୃତ୍ୟସଙ୍ଗୀତ 
ହାସ୍ୟରସ ଇତ୍ୟାଦି ରହିଲେ, ଏହାର ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ! ନାଟ୍ୟକାର ଗଣନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନର 
କେବଳ ବାହ୍ୟ “ଭାବଂ'ଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଏବଂ ସମସ୍ୟାର ଗଭୀରତାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କଲେ 
ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ‘ଭାତ” ହେଉଛି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକ | 
ପ୍ରଥମେ ତେଣୁ ଏହାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଶା ବିଷୟ ସ୍ମରଣ କରିବାକୁ ହେବ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ହେଉଛି ମଞ୍ଚଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଦାବି । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ଖୋଜିବାକୁ କେହି ମଞ୍ଚକୁ ଯାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ 'ଭାତ' ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟଗୀତାଦି 
ରହିଲା । ବସ୍ତୁତଃ ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହାର ସୁଲିଖୁତ ଏବଂ ସୁଗୀତ ସଙ୍ଗୀତର 
ଅବଦାନ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲା | ‘ଭାତ, ଭାତ ଲାଗି କାନ୍ଦନାରେ ଥାଉଁ ଗୋଡ଼ ହାତ, ‘ଭଲା 
ରବି ଛୁଇଁଲା ଆସି କାଛି ତଳିକି,? ‘ଜଗବନ୍ଧୁ ହେ ପ୍ରଭୁ” ପ୍ରଭୃତି ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସେ 
ସମୟରେ ରାସ୍ତାଘାଟରେ ଖଟିଖୁଆ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ସୁଦ୍ଧା ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା | ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟକର ସଫଳତାର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ପ୍ରମାଣ । ମଞ୍ଚକୁ ବଞ୍ଚାଇବ! ପାଇଁ ହିଁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଏସବୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । “ନବାନ୍ନ” ପାଇଁ ଏସବୁ ସମସ୍ୟା ନ ଥୁଲା । 
ତେଣୁ ତା'ର ରଚନା ଓ ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହେଲା । 
(ଗ) ବିକାଶ ଧାରା - ସେ ଯାହାହେଉ, ଏ ନବଲବଚ୍ଧ ଜୀବନବୋଧ ପ୍ରକାଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଥାନୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନାରେ ରୁଷ -ବିପୃବୀ ସାହିତ୍ୟ 
ହିଁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ରୁଷ ସାହିତ୍ୟର ସମାଜ ସଚେତନତା ଗଭୀରତର 
ଜୀବନ ସତ୍ୟର ଅନ୍ନେଷା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରେଣୀ-ସଂଗ୍ରାମ, ପ୍ରଲେଟରୀୟ ମାନବତାବୋଧର 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୃତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ୬୭ 


ଆଦର୍ଶ ସହିତ ବଂଗୀୟ ମାନସିକତାର ନିବିଡ଼ ସାଯୁଜ୍ୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥୂଲା । ତେଣୁ 
ଏଠାରେ ଶିଳ୍ପୀ ଓ ସାହିତି୍ୟିକମାନେ ଗଣଚେତନା ସଂଗଠନ ନିମନ୍ତେ ଏବଂ ଅର୍ଥନୀତିର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜୀବନର ମୂଲ୍ୟ ଆବିଷ୍ଠାର କରିବାକୁ ରୁଷ ସାହିତ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଆକୃଷ୍ଟ 
ହୋଇଥିଲେ । ରୁଷ ବିପ୍ଳବ ପରେ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ହାତକୁ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ କ୍ଷମତା ଆସିଗଲା 
ପରେ ପୃଥିବୀ ସାରା ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଦୁତଗତିରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୁଲା । 
ପ୍ରସଙ୍ଗତଃ, ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଦୁଇ ମହାୟୁଦ୍ଧଜନିତ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ରାଜନୀତିକ ସଂକଟ ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଟରିତ ଜୀବନ ଚିନ୍ତା ମାର୍ଚସୀୟ 
ସମାଜ ଦର୍ଶନରେ ସଠିକ୍‌ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ଏହା ଆମ୍ବଲପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ମାଧ୍ୟମ ଖୋଜୁଥୂଲା । ଏହା ଫଳରେ ବିଶ୍ବର ସବୁ ଦେଶର ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଲେଟରୀୟ ମାନବତାବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଦାବି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଲା । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକତାର 
ଏଇ ସ୍ମରଣୀୟ ଦାନକୁ ଗଣନାଟ୍ୟସଂଘ ନିଜର ପାଥେୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 
ଉତ୍ତର-ଚତୁଥ ଦଶକର ନାଟ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟିରେ ତେଣୁ ଆଧିକ ସମସ୍ଯା ଜର୍ଜରିତ ମଣିଷର 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । 


ଏଇ ନୃତନ ଯୁଗକୁ ପ୍ରଥମେ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ? ଏବଂ ପରେ ‘ନବନାଟ୍ୟ” ଅଭିଧାରେ 
ଚିହ୍ନିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା । “ଗଣ” ଶବ୍ଦରେ ଯେତିକି 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ରହିଛି, ନବ”? ଶବ୍ଦରେ ରହିଛି ତତୋଧୂକ ବ୍ୟାପ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟଟି ଅସୀମ । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ମାତ୍ର କିଛି କାଳ ପରେ ଏଇ 
ସବୁ 'ନବନାଟ୍ୟ” ଗଣନାଟ୍ୟର ମୂଳ ବଢ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ଦରଷ୍ଚିକୁ ଭୁଲିଯାଇ ନିଜସ୍ଵ 
ଏକ ସୁବିଧାବାଦୀ ଦର୍ଶନ ସୃଷ୍ଟି କରି ତାହାକୁ ହିଁ ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ ବୋଲି ପ୍ରଚାର 
କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏଥୁରେ ଦାର୍ଶନିକତା, ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି 
ପ୍ରଭୃତି କିଛି ହିଁ ଗଣନାଟ୍ୟ” ଶୈଳୀରୁ ଗ୍ରହଣ କରାଗଲା ନାହିଁ। ତେଣୁ ଗଣନାଟ୍ୟ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଦୃଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରାୟ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ବହି ଚାଲିଥୂଲା । 


କହିବାକୁ ଗଲେ ଗଣନାଟ୍ୟ” ‘ଆନ୍ଦୋଳନ ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦର୍ଶନ ଗୋଟିଏ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟ ଯୁଗ, ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳର ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଘଟଣାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ନାଟ୍ୟରୂପ,। ଦେଶକାଳର ପ୍ରସୂତି ରୂପରେ ତାହାର ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ଘଟିଛି । କାଳର 
ପରିବର୍ନ ସହିତ ତା'ର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଛି । “ସମାଜ ଦୃଷ୍ିଂ ଅଥବା ‘ସମାଜ 
ସଚେତନତା” ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ । ଏଥ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ଦଃଖ, ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶାବୋଧ ପ୍ରଭୃତିର କାରଣ ଜାଣିବା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଅନୁସଛିତ୍ଥା । 
ବିଜ୍ଞାନାଶ୍ରୟୀ ଶିନ୍ମମନସ୍କତା ଯୁକ୍ତିବାଦକୁ ଆଶ୍ରୟ କରେ । ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବବିଳାସିତା 
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D୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପରିବରୈ ବସ୍ତୃତାନ୍ତିକ ଜୀବନାଦର୍ଶ ହୋଇଛି ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ । ବାସ୍ତବବାଦର ହାତଧରି ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମାଜ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ରକୁ ସେମାନଙ୍କ 
କୃତିରେ ଅଧ୍ୂକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମାଜ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଯୁକ୍ତି ବାଦୀ ଜିଜ୍ଞାସା ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଆଡ଼କୁ ଅଧକ ଢଳିଛି । ଧନବଣ୍ଡନର ବୈଷମ୍ୟ, ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଶୋଷଣ ଏବଂ 
ବଞ୍ଚନା ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ସାମ୍ୟବାଦୀ ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିଛି । ଏଇ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ 
ନାଟକରେ ଶ୍ରମିକ, ମୂଲିଆ, କୃଷକ, ଏବଂ ବ୍ରାତ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଆମଦାନି ହୋଇଛି । 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ଦୃଃସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଦାୟୀ ସାମାଜିକ ଅବିଚାର, 
ଶୋଷଣ ଓ ବଞ୍ଚନାର ମୂଳରେ ଯେଉଁ ଇତିହାସ ରହିଛି, ତା'ର ଉଦ୍‌ଘାଟନର ସୂତ୍ରରୁ 
ଆସିଛନ୍ି ଜମିଦାର, ମହାଜନ, ସୁଧଖୋର୍‌ ପୁଞ୍ଜିପତି, କଳ।ବଜାରୀ ପ୍ରଭୁତି 
ଦୁର୍ନୀତିପରାୟଣ ମଣିଷ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଏହି ଶୋଷକଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ଆଉ ଏକ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ରାଜନୀତି କରୁ ଥବା ଗୋଷ୍ଠୀ । 
ଶୋଷଣ ପାଇଁ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତି ପରିଚୟ ହଜିଯାଇଛି । ବୃହତ୍ତର ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୁଃଖ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହିତ ଅସହାୟ ନିପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏକାକାର 
ହୋଇଯାଇଛି । ମଣିଷର ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ପରିଚୟ ହୋଇଛି ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଉପଜୀୀବ୍ୟ । 
ଶୋଷିତ ଏବଂ ରିକ୍ତ ମଣିଷକୁ ସଂଗ୍ରାମୀ ଚେତନାରେ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ କରାଇ ଶୃଙ୍ଖଳାମୁକ୍ତ 
ମାନବତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ସଂଗ୍ରାମୀ ଚେତନା ସେମାନଙ୍କର ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ 
ଓ ନୀତି ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏଇ ନୀତି ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ନାୟକ ଓ ଚରିତ୍ରର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳାଇ 
ଦେଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ଏକକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ନିର୍ଯାତିତ ମାନବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଟ୍ରାଜେଡ଼ିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଛି । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଏହି ଗୋତ୍ରାନ୍ତର ହିଁ ହେଉଛି ଆଜି ଯୁଗସତ୍ୟ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ନାଟକର ଉତ୍ତୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଲିକ ରୂପରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ପରିବରଁନ ଦେଖାଦେଇଛି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ନୀତି ଓ ଆଦର୍ଶଭଙ୍ଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଆର୍ଥନୀତିକ ପରାଭବ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଧ୍ଵଂସ, ରିକ୍ତ ଜୀବନର ପାଣ୍ରତା, ଅତଳାନ୍ତ 
ଶୂନ୍ୟତା, ବିଛିନ୍ତତା ଓ ସର୍ବବ୍ୟାପୀ ଅବକ୍ଷୟ-ନୂତନ ଏକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 
ରାଜନୀତିକ ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ହାତ ଧରି ତାହାର ଏଇ ଯାତ୍ରା । 


ବିଂଶ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଦର୍ଶନ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା ବହୁ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରୁ ! ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଢୀବନଯାତ୍ରା ଓ ଅର୍ଥହୀନ ହସକାନ୍ଦର ବିବରଣୀ ନାଟକକୁ ଗତାନୁଗତିକ ରୂପ ଦେଉଛି - 
ଏହଭଳି ଏକ ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରାୟ ସେହି ସମୟରୁ ଶୁଣାଯିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା | ତେଣୁ 
ସେହି ସମୟରୁ ହିଁ ନାଟକକୁ ଏହି ଗତାନୁଗତିକତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର ୬୯ 


ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥୁଲା | ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଗୋଲଙ୍କ କ୍ଷୁର ଧାର ବ୍ୟଙ୍ଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି 
ଇବ୍‌ ସେନ୍‌, ହାଉଫୁମ୍ୟାନଙ୍କ ବି ସ୍ତୋରିତ ପ୍ରତିବାଦରେ ଏହାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଥୂଲା । ଇବ୍‌ସେନ୍୍‌ଙ୍କର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିକ୍ଷୋଭଠାରୁ ହାଉଫୁମ୍ୟାନ୍‌ଙ୍କ 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପହଞ୍ଚବାକୁ ମାର୍କସଙ୍କ ତତ୍ତ୍ଵ ବହୁତ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । 
କହିବାକୁ ଗଲେ ମାର୍କସ୍‌ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଗଭୀରଭାବେ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କଲେ । ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍ଵକୁ ବହୁ ପ୍ରକାରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥର ଆଉ ତା” ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ ପ୍ରୟୋଜନ କେବଳ ଦୁନିଆକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ବଦଳାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିବା-ମାର୍କସ୍ଙ୍କର ଏହି ଘୋଷଣା ସମଗ୍ର 
ପୃଥିବୀର ବିପ୍ନବୀ ଚେତନାକୁ ପ୍ରବଳ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ତାହାକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଛି । 
ଇବ୍‌ସେନ୍‌ ତାଙ୍କ ନାଟକାବଳୀରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଗୋଷ୍ଠୀର ସଂକଟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ହେଉଛି, ଏହାର ଫଳ ! ସଭ୍ୟତା ଯେଉଁଠି ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ ବିଶ୍ବ 
ପୁଣି ନିରନ୍ତର ସଂଗ୍ରାମରେ ଲିପ୍ତ, ସେଠି ବିପ୍ଳବ ବା ବିଦ୍ରୋହକୁ ନାଟକର ସଂଞ୍ଚା ରୂପରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି । ଉନବିଂଶ ଶତକର ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତାବିତ୍ରମାନେ 
ସମାଜ ସଚେତନତାରୁ ସମାଜ -ବିଜ୍ଞାନ ସଚେତନତା ଆଡ଼େ ମନ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଯାହାହେଉ, ଚତୁର୍ଥ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ ଯେତେବେଳେ “ଗଣ ନାଟ୍ୟସଂଘ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଏହାର ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା । ସେତେବେଳେ ଏହା ଥୁଲା 
ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାମୟ । ତେବେ କାଳକ୍ରମେ କର୍ମୀମାନଙ୍କର ସେଇ ଉତ୍ସାହ ଆଉ ରହିଲା 
ନାହିଁ । ଧୀରେ ଧୀରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଷ୍ଠୀ କନ୍ଦଳ ପ୍ରବେଶ କଲା । ମତପାର୍ଥକ୍ୟ 
ବଢ଼ିବାକୁ ଲାଗିଲା ଏବଂ କିଛି କିଛି କମ୍ମୀ ଦଳରୁ ବାହାରିଯାଇ ନୂଆ ଅନୁଷ୍ଠାନମାନ 
ଗଢ଼ିଲେ । ସେମାନେ ଅବଶ୍ୟ ଟଗୂପ୍‌ ଥଏଟର୍‌'ର ଆଦର୍ଶକୁ ମୋଟାମୋଟି ମାନ୍ୟତା 
ଦେଉଥୂଲେ । ଏହିଭଳି ଦଳ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ଆଦର୍ଶ ବଳବତ୍ତର 
ରହିଲା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ¡ ତେବେ ସଂହତି ଏହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ ଯେଉଁ 
ଭଳି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଭୂ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରୁଥଲା ବା କରିପାରିଥାଆନ୍ତା, ତାହା ଆଉ ସମ୍ଭବ 
ହେଲା ନାହିଁ । ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର୍‌ ସଂସ୍କୃତି ଅବଶ୍ୟ ବଞ୍ଚ ରହିଲା, ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଛି । ନାଟକ 
ହେଲା ଏହାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବାର ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ! ଯେହେତୁ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ବ୍ୟବସାୟିକ 
ମଞ୍ଚଗୁଡ଼ିକର, ହୁଏତ ବିଲୟ ଘଟିସାରିଥୂଲା କିମ୍ବା ଏକ ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି 
କରୁଥଲା ସେତେବେଳେ ସମସାମୟିକ ନାଟକର ଇତିହାସ ଏବଂ ଏଇ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏଟର 
ମିଳି ମିଶି ଏକାକାର ହୋଇଯାଇଛି । ଏଇମାନେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ବର୍ଭମାନ ନାଟକର ତ୍ରାଣକରା । 

ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ- ଯେ କି ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର’ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରଚାର କରି ଏକ ନୂତନ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା, କାହିଁକି ତାହା ପ୍ରଭାବହୀନ ହୋଇଗଲା, ଏହିଭଳି ଏକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ସ୍ଵତଃ ମନରେ ଉଙ୍କିମାରେ । ସଜଲ ରାୟଚୌଧୁରୀ ଏହାର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାକୁ 
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୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । (ଲୋକନାଟ୍ୟ: ୧/୧-ମାଘ ୧୩୫୫) ତାଙ୍କ ମତରେ ଶିଳ୍ପରୀତି 
ମାଧ୍ଯମରେ ଚାଷୀ /ମୂଲିଆର ସମସ୍ୟାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ହେବ- ଏଇ ନୂଆ 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରମୁଖ ଦାୟିତ୍ଵ । ତେବେ ପରିଣାମରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ ଯେଉଁମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏହା ଉଦଦିଷ୍ଟ ସେମାନେ ଏଥୁରୁ କିଛି ବୁଝିଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ କଳାର ଏହି ବିପୁଳ 
ଆୟୋଜନ ଏକପ୍ରକାର ବିଫଳ ହୋଇଗଲା କହିଲେ ଚଳେ । 'ନବାନ” ର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ 
ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଉତ୍ସାହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା, ପରବରାଁୀକାଳରେ ତାହା ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । 


ଦ୍ବିତୀୟ କାରଣ ହେଉଛି ନେଡୃତ୍ସ ପାଇଁ ବ୍ଯକ୍ତୀୟ “ଅହଂ” ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ । ଦଳ 
ରିତରକୁ ଟାଉଟରୀ ଆମଦାନି । ନେତୃସ୍ଥାନୀୟ ହୋଇଯାଇଥୁବା ଶିଳ୍ପୀମାନେ ନବାଗତ 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କୁ ଚେତାବନୀ ଶୁଣାଇ କହିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ - ତମେମାନେ ଯଦି ଶିଳ୍ପରେ 
ରାଜନୀତି ପୂରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କର, ତେବେ ଆମେ କଦାପି ବରଦାସ୍ତ କରିବୁ ନାହିଁ ! 
ଶିଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ସମ୍ପର୍କରେ ତମେମାନେ ପ୍ରାୟ ଅଜ୍ଞ କହିଲେ ଚଳେ । ଆମେ ହେଲୁ ସ୍ରଷ୍ଟା- 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଆମର ଧର୍ମ । ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଇ ଆମର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ପାଳନ କରିବା ହେଉଛି 
ତମର କର୍ରବ୍ୟ । ଯେହେତୁ ସୃଷ୍ଟି ଆମର ତେଣୁ ସେଥୁ୍‌ରୁ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ଆମଦାନି ହେବ- 
ତା'ର ମାଲିକ ମଧ୍ଯ ଆମେ । ଆମରି ସୁଖ ସୁବିଧା ପାଇଁ ସେସବୁର ବିନିଯୋଗ କରାଯିବ । 
ଏ ଯେଉଁ ସନନ୍ଦ ଏହାକୁ ମାନି କେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ଅବା ମୁହଁ ବୁଜି ରହିପାରନ୍ତା ? ଏହା 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରତିଭାକୁ ଏକ ପ୍ରକାରର ଅପମାନ । କଳାକାରର ସ୍ଵାଧୀନତା ଯେଉଁଠି 
ଦାସତ୍ଵର ଶୃଙ୍ଖଳ ଭିତରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଉଛି, ସେଠାରେ କେଉଁ ଶିଳ୍ପୀ ଅବା ଏହାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବ ? ତେଣୁ ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧ ଏବଂ ଶେଷରେ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ 
ହେଲା । କିଛି କ୍ଷତ କଳାକାର ଦଳ ଛାଡ଼ି ବାହାରିଗଲେ । ପୁଣି ନେତା ପକ୍ଷ ଏବଂ କିଛି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସମ୍ବାଦପତ୍ର କିଛି ମୁଖରୋଚକ ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆହୁରି 
ଜଟିଳ କରିବାରେ ଲାଗିଲେ । ସାଧାରଣ ସଭ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ ପରିସ୍ଥିତିର 
ଏଭଳି ଜଟିଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଦଳ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ । ସରକାରୀ ପ୍ରତିକୂଳତା 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ସାହାଯ୍ୟ କଲା । ଦଳର ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲା । 


ତୃତୀୟ କଥା ହେଲା, ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଚରମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ‘ଗଣନାଟ୍ୟ’ 
ସଂଘର ସୃଷ୍ଟି । ଧନତାନ୍ତିକ ଦୁନିଆ ବିରୋଧରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଶିବିରର ତାହା ଥୁଲା 
ଏକପ୍ରକାର ଯୁଦ୍ଧଘୋଷଣା ! ତେବେ ଦେଶର ବାମପନ୍ଧୀ ଶିଳ୍ପୀଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଯୁଦ୍ଧ ସହ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ନ ଥବାରୁ ଏମାନଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମର ଜଟିଳତା ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଜ୍ଞାନ ନ ଥୁଲା | 
ଫଳରେ ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଥ୍ବାବେଳେ ଏବଂ ଶେଷ ହେବା ପରେ କର୍ମୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିହ୍ୃଳତା 
ଦେଖାଦେଲା । ଏହା ଫଳରେ ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ହେଲା ଗଣ ନାଟ୍ୟସଂଘର । 


ସଂଘ ଯେତେବେଳେ ଗଢ଼ାଯାଇଥଲା, ସେତେବେଳେ ଦେଶ ଥୁଲା ପରାଧୀନ । 
କର୍ମୀମାନେ ଏଇ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବ୍ୟସ୍ତ ଥଲେ । ନିଜ ଚିନ୍ତାରୁ ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ୭୧ 


କରୁଥୂଲେ | ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇଯିବା ପରେ ଅବସ୍ତା ବଦଳିଗଲା । ବାମପନ୍ଥୀ ନେତୃତ୍ଵ 
ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣର ପାର୍ଥକ୍ୟଜରନିତ ସଂକଟ ଥୁଲା, ତାହା ଚାପି ରହିଥିଲା ! 
ପାଉଁଶ ତଳର ନିଆଁ ଅନୁକୂଳ ପବନର ସ୍ପର୍ଶରେ ଯେମିତି କାୟା ବିସ୍ତାର କରେ, ସେମିତି 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ-ଏଇ ନେତାମାନଙ୍କର କନ୍ଦଳକୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ 
କରିଦେଲା । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ର କଂ ଣ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କୌଶଳ କ'ଣ ହେବ, ସେଥୁପାଇଁ ବାମପଛୀ ମହଲରେ ବିରୋଧ 
ଦେଖାଦେଲା । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ପାର୍ଟିର ବିଭିନ୍ନ ଗଣସଂଗଠନ ଉପରେ ଏହାର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଲା । ଫଳରେ ତହିଁରେ ଫାଟ ଦେଖାଦେଲା । ଏଣେ ପାର୍ଟି ମଧ୍ୟରେ 
ସୁଦ୍ଧା ପୂର୍ବର ସେହି ଅଖଣ୍ଡତା ବଜାୟ ରହିପାରିଲ। ନାହିଁ । ସମୟକ୍ରମେ ଏଥୁରେ ବହୁ 
ଉପଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥୂଲା । ପୁରାଣ ପୁରୁଷ ଯେମିତି ଏକୋଃହଂ ବହୁସ୍ୟାମଂ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି, ନିଜ ଭିତରୁ ବହୁ ନରନାରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଗୋଟିଏ 
ପାଟିରୁ ଏ ଭିତରେ ଆଉ କିଛି ପାର୍ଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥୂଲେ । ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଶ୍ିଷ୍ଟ 
ନାଟ୍ୟଗୋକଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକପ୍ରକାରର ନ ହେବା ହିଁ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଏହା ସର୍ତ ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ସବୁ “ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌? ଦଳ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏହି ଗଣ ନାଟ୍ୟସଂଘର ଉତ୍ତରାଧୂକାରୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ବରଁମାନ ପେସାଦାର 
ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚର ଅବର୍ଭମାନରେ ( କୋଲକାତା, ମୁମ୍ବାଇ, ଦିଲ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ମହାନଗରୀରେ 
ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ପ୍ରାୟ ନଗଣ୍ୟ କହିଲେ ଚଳେ ।!) ଏଇ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ଦଳମାନେ ହିଁ 
ରାଜତ୍ଵ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକପାଇଁ ଆଶା ଭରସାର କେନ୍ଦ୍ର ହୋଇ ରହିଛର୍ତି । ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଏମାନେ ଅଗଣିତ | ଅବଶ୍ୟ ଏମାନେ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । ତେବେ 
ପାର୍ଟି ସହିତ ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ । 

“ଗୁପ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ”ର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ବରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଶେଷ କରାଯିବ । ‘ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌' କଂ ଣ ? ଗୁପ୍‌ ଅଭିନୟକୁ ଏହି ନାମ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ 
କିମ୍ବା ଛୋଟ ଛୋଟ ଅଣ -ପେସାଦାର ନାଟ୍ୟସଂସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରପ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର କୁହାଯାଏ ? ପ୍ରତି 
ସାହି ବସ୍ତିରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟ୍ୟ କବ ଅଛି କିମ୍ବା ଅଫିସ୍‌ ପ୍ରଭୃତିରେ ଯେଉଁ ଅଭିନୟ 
ସଂସ୍ଥାମାନ ଅଛି, ତାକୁ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ କୁହାଯିବ କି ?- ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଯେକୌଣସି 
ଛୋଟ ଦଳକୁ ଏହି ନାମ ଦିଆଯିବା ଉଚିତ କି ? ଏ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ହେଉଛି - ନା । 
କାରଣ ଏହାର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଅଛି । ଏହି ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପର୍କରେ କବି ୟିଟ୍‌ସ କହିଥୂଲେ, 
ଯାହାପାଇଁ ଗର୍କୀ, ରୋଲ, ବ୍ବେଖଟ୍‌ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଗଣ ନାଟ୍ୟସଂଘ କାମ କରିଥୁଲେ 
ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ ମଣିଷକୁ ଶ୍ରେଣୀ ସଚେତନ କରାଇ ସେଇ ଅନୁଯାୟୀ ସଂଗ୍ରାମରେ ପ୍ରବୃତ୍ତ 
କରେ, ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର ସେଇ ଆଦର୍ଶ ଅବଲମ୍ବନ କରି କ୍ରିୟାଶୀଳ ହୁଏ । ଯେଉଁ ନାଟକରେ 
ଜୀବନର କୌଣସି ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ନେଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଦୃଦ଼ ନ ଥାଏ, କେବଳ ରିଂରସା 
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୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦେଖାଇ ମନୋରଞ୍ଜନ କରିବା ଯାହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ତାହା କେବେହେଲେ ଗ୍ରପ୍‌ 
ଥିଏଟର୍‌ର ନାଟକ ହୋଇ ନ ପାରେ । କିମ୍ବା ଏହିଭଳି ନାଟକକୁ ନେଇ ଅଭିନୟ କରୁଥୁବା 
ଦଳକୃ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ କୁହାଯାଇ ନ ପାରେ । ଫଳକଥା ହେଉଛି, ନିମ୍ନବର୍ଗର 
ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ, ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ ବିଷାଦ ପ୍ରଭୂତିକୁ ନେଇ 
ଲେଖାଯାଉଥୁବା ନାଟକକୁ ହିଁ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟରର ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରିବ । ‘ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର' 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବାମପନ୍ଧୀ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତାକୁ ହିଁ ଅଗ୍ରାଧ୍ଵକାର 
ଦେଇଥାଏ । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇବା ହେଉଛି, ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ 
ଦଳର ଆଦର୍ଶ । ଏହି ନାଟକରେ ଅଭିଜାତବର୍ଗ - ସମାଜର ନିମ୍ନ ବର୍ଗ ପ୍ରତି ଯୁଗ ଯୁଗ 
ଧରି ଯେଉଁ ଅନ୍ୟାୟ କରି ଆସୁଥିଲେ, ନାଟକ ମାଧମରେ ଏହା ବିରୋଧରେ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥାଏ । 


(ଘ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ - କୋଲକାତାରେ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟରର 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଗତ ଶତକର ତୃତୀୟ ଦଶକରେ । ଛାତ୍ର ଫେଡ଼େରେସନ୍‌ର ପ୍ରଚାର 
ବିଭାଗକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରି ଅଧବକରୁ ଅଧଵକ ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ଏଥି ସହ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇବା ପାଇଁ 
ଏହା ସହିତ ଗୋଟିଏ ଅଭିନୟ ବିଭାଗ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଥୁଲା | ଏହାକୁ ହିଁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ | ଇପ୍ଟା (1ନ°୮A) ର ସୃଷ୍ଚି ତା'ପରେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଯେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ପରିବରଁନ ଚାଲିଥୂଲା, ଓଡ଼ିଶାରେ ସେତେବେଳେ ଏହାର 
ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କେବଳ ମାତ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ଏହାର 
ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଉଥୁୂଲା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାକୁ ବିଚାର କରାଯାଉଥୂଲା 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ଅର୍ଥାତ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଜ୍ଞାନ 
ଥିଲା, ମାତ୍ର ତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନ ଥୁଲା । ପ୍ରଥମ କଥା 
ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁବା ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର ନ ଥିଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ସେ 
ସମୟରେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥୂଲା ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏବଂ କୌଣସି ମଞ୍ଚ ସର୍ବ ହରାର ଗାଥାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତେ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ କବି 
ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ “ଚିରି ଅନ୍ଧାରରାତି' ନାମରେ ପାଠ୍ୟ-ନାଟକଟିଏ ଲେଖଛନ୍ତି, ଯାହା 
ଚାଷୀମୂଲି ଆଙ୍କର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲିଖୂତ ହୋଇଥଲା । ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ବରଂ 
ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର -ନାଟକର ଅଧକ ନିକଟବରାୀ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । ଏହିଭଳି ସ୍ଥିତିରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ହିଁ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ 
ଆସିଥୂଲେ । ଆଗାମୀ ( ୧୯୫୦ ) ହେଉଛି ସେହି ନାଟକ, ଯେଉଠି ମାର୍କସ୍ଙ୍କ ସାମ୍ୟବାଦ 
ଏବଂ ଫ୍ରଏଡ଼ଙ୍କ ମନଃ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଦ୍ଧତି- ଏ ଉଭୟକୁ ମିଶାଇ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଦର୍ଶନର 
ସୃଷ୍ଟି କରାଗଲା । ଶ୍ରମିକ-ମାଲିକ ବିବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଏଥିରେ ଅବଶ୍ୟ ଅବଚେତନର 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ୭୩ 


ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । ତେବେ ଏହାର ଭିଭି ହେଲା ଶ୍ରମିକ 
ସମସ୍ୟା । ଯାହାହେଉ, ଏଭଳି ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ, ଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚ ତଥା 
ଅଲଗା ଅଭିନେତା ଦଳ ଆବଶ୍ୟକ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଏହାର ଅଭିନୟ କରିବ ନାହିଁ, 
କାରଣ ଏହାର ଦର୍ଶକ ଏ ଧରଣର ନାଟକକୁ ପସନ୍ଦ କରିବେ ନାହିଁ । ପୁଣି ସେ ସମୟର 
ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ ଅଭିନେତା ଗୋଷ୍ଠୀ ଥିଲେ ସେମାନେ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ସାମ୍ପତିକ 
ମଣିଷର ବ୍ୟଥାବେଦନା, ଆନନ୍ଦ ଭଲ୍ଲାସ, ଆଶା ନିରାଶା ପ୍ରଭୃତି ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
କଦାପି ଫୁଟାଇ ପାରିବେ ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ତେଣୁ ‘ଆଗାମୀ”ର ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ 
କିଛି ସମଧର୍ମୀଙ୍କ ସହ ମିଶି ନିଜସ୍ଵ ଗୋଟିଏ ଦଳ ଗଢ଼ିଲେ । ଏହାର ନାମ ରଖାଗଲା 
“ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ ଆଟିଷ୍ଟସ୍‌' କ୍ଲବ୍‌ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ର ପ୍ରଥମ 
ପୁରୁଷ । ନିତାଇ ପାଲିତ୍ବ,ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ, ବ୍ରଜନାଥ ଦାସ, ଗ୍ଲୋରିଆ ରାଉତ, ନୋରା 
ରାଉତ ପ୍ରମୁଖ ଅଭିନେତା, ଅଭିନେତ୍ରୀଗଣ ଅଭିନୟ ସହିତ ଦଳର ସଂଗଠନ ଦିଗଟି 
ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥୂଲେ । ପ୍ରଥମେ ଏହି ଦଳ ‘ଦୋ ଆଶୁ ନାମକ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରନ୍ତି । 'ଆଗାମୀ” ହେଉଛି ଏହି ସଂସ୍ଥାର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ଦଳ ବଞ୍ଚଥଲା ଦୁଇବର୍ଷ । 
କୁହାଯାଉଛି, ଦଳର ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖାଡଥ୍‌ବା ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥୁ୍‌ବା 
ନାଟକ ଉପଲବ୍ଧ ନ ହେବାରୁ ଏଇ ଦଳ ଭାଙ୍ଗିଗଲା । ‘ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର”ର ଆଦର୍ଶ ଏବଂ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ - ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନ ଥୁବାରୁ 
ହିଁ, ଏଠାରେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରାଗଲା । “ୟୁନାଇଟେଡ୍‌ 
ଆଟିଷ୍ଠ' ହେଉଛି ଏ ଦିଗରେ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । 

‘ଆଗାମୀ” ର ସଫଳତା - ସେଇ ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଉଥୂଲେହେଁ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍୍ଧକାଳ ଏହାକୁ ନେଇ ଆଉ 
କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ସାହସ କରି ନାହାନ୍ତି 


ଆଗାମୀ” ପରେ ମନୋରଂଜନ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଲେ, ସେଥପ୍ରାଇଁ ସେ 
ଆଉ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ନାହାନ୍ତି, କାରଣ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଏହି 
ସବୁ ନାଟକ ସେଠାରେ ସଫଳତା ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଫର୍ମୁଲା” ଥୁଲା ମନୋରଂଜନ ଏସବୁ ନାଟକରେ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରି ନ ଥୂଲେ | 
ତେଣୁ ପରୀକ୍ଷାଧ୍ମୀ ଏହି ସବୁ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ମଞ୍ଚ ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 
ଅବରୋଧ ( ୧୯ ୩) ଏହି ରୀତିର ନାଟକ ଏବଂ ୟୁନାଇଟେଡ଼ ଆଟଟିଷ୍ଟ ସଂସ୍ଥା ଭାଙ୍ଗ 
ଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଗଲା ଆଇନ୍‌ କଲେଜର ଛାତ୍ର /ଛାତ୍ରୀ ମାନଙ୍କଦ୍ଵାରା 
‘ସାଗର ମନ୍ଥନ” ( ୧୯୬୪) ଲେଖ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୋରଂଜନ ଆଉ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକ ନ ଲେଖୁ ବେତାର ନିମନ୍ତେ ଛୋଟ ନାଟକମାନ ଲେଖ୍‌ ପରିବର୍ିତ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସହିତ ଶ୍ରୋତା / ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ କରାଉଥୁଲେ ¦ ‘ସାଗର ମନଛନଂ ଲେଖା ସରିବା 
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୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପରେ ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା, “ସୂଜନୀ” ( ୧୯୬୪) ହେଉଛି 
ତାହାରି ଫଳ 

ଏହି ସଂସ୍ଥା ହେଉଛି ମନୋରଂଜନ ଦାସଙ୍କର ମାନସ ସନ୍ତାନ | ‘ସାଗର ମନ୍ଧନ'ର 
ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ପ୍ରଥମେ ଅଭିନେତା ହେମନ୍ତ ଦାସ 
ମନୋରଂଜନଙ୍କୁ ଏଥିପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ ଏବଂ ପରେ ଏଥୁରେ ଅନନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଗୋବିନ୍ଦ ତେଜ, ସୁଖଲତା ମହାନ୍ତି, ଉର୍ବଶୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଏବଂ କୁଞ୍ଲତା ନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଯୋଗ 
ଦେଇଥୁଲେ । ଦଳରେ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା, ନିର୍ଦେଶକ, ବ୍ୟବସାୟୀ, ଚାକିରିଆ - 
ସମସ୍ତେ ଥଲେ । ନାଟକପାଇଁ କିଛି କରିବାର ନିଶା ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି 
ରଖ୍ଥୂଲା । ନିଜର ଆଠ ବର୍ଷର ଜୀବନ କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଦଳ ଭଲ ଅଭିନୟ ଆଉ 
ପ୍ରଯୋଜନା ନିମନ୍ତେ ବେଶ୍‌ ନାଁ କମେଇଲା ¦ “ସଜନୀ” ( ୧୯୬୪-୭୨ ) ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ମାତ୍ର ଚାରୋଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିଚି । ସେଥୁୂ ମଧ୍ଯରୁ ମନୋରଂଜନଙ୍କର 
ତିନୋଟି ଏବଂ ବିଶ୍ବଜଢିତ୍‌ଵ ଦାସଙ୍କର ଗୋଟିଏ । ସାଗର ମନ୍ଥନ ( ୧୯୬୪) 'ବନହଂସୀ' 
( ୧୯୬୮) ଏବଂ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ ( ୧୯୭୧ )- ଏ ତିନୋଟି ସୃଢନୀ-ନାଟକର 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଂଜନ ଏବଂ ‘ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦି'ଦିନ (୧୯୬୫) ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥୂଲେ ବିଶ୍ବଢିତଵ ଦାସ । ଏଥୁ ମଧ୍ଯରୁ ସାଗର ମନ୍ଷନ ଏବଂ ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ 
ଦି'ଦିନ ଛାୟାନୁସରଣରେ ଲିଝଖ୍ତ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ମୌଳିକ ନାଟକ । 
ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ସହିତ ଲୋକରୁ ଚିରେ ମଧ୍ଯ ପରିବରନ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲ। । 
'ଆଗାମୀ”'ରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଅପରିଚିତ ମନେ ହେଉଥୂଲେ ୧୯୬୮ ମସିହା 
ବେଳକୁ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଭାରତୀୟତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଲାଗି ସାରିଥୂଲା । ଏଥୁରେ “ସୃଜନୀ'ର 
ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 

ସୃଜନୀ”ର ସମସ୍ତ ନାଟକ ‘ନାରୀ ସଂଘ ସଦନଂର ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । 
ଅଭିନୟରେ ନିୟମିତତା ' କିଛି ନ ଥୁଲା । ନାଟକର ଅଭାବ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ । ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ଶେଷ ହୋଇଯିବା ପରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ବିଜ୍ଞାପନ ଦିଆଯାଇ 
ଅଭିନୟ କରାଯାଉଥୁୂଲା | ଅଭିନୟରେ ସ୍ଟକ୍ଭୟାନୁବର୍ଭିତା' ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ରହିଛି । ୧୯୭୨ ରେ ଏହି ସଂସ୍ଥା ନିଷ୍ପିୟ ହୋଇଗଲା । 


ସୃଜନୀ” ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ଚାରୋଟି ନାଟକରେ ଗପ୍‌ ଥଏଟର”ର ଆଦର୍ଶ 
କେତେଡୂର ପ୍ରତିଫଳିତ, ତାହା ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ ! କାରଣ ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତ ଏ 
ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ‘ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌? ନାଟକର ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶ-ତାହା ଏହି 
ସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ପୁଞ୍ଜିପତି ଏବଂ ଶ୍ରମିକ - କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ନାହାନ୍ତି । ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ଲାଳିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅତୃପ୍ତ 


Tm ~~ 


ଯୌନାକାଂକ୍ଷା...ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପାଇଁ କିଭଳି ଭୟାବହ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୃତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ୭୫ 


ଏହାର ତିନୋଟି ନାଟକର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅବଚେତନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଚତୁର୍ଥ ନାଟକ ‘ପ୍ରତାପ ଗଡ଼ରେ ଦି” ଦିନ' ରେ କ୍ଷମତା ଓ ପ୍ରତିପରିର 
ଲାଳସା ମଣିଷକୁ କେଉଁ ସ୍ତରକୁ ନେଇଯାଏ, ସେ ବିଷୟରେ ଚର୍ଚା ହୋଇଛି । ଏହି 
କାରଣରୁ “ସୃଢନୀ”କୁ ଠିକ ‘ଗପ୍‌ ଥଏଟର୍‌' ଦଳ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 
କହିବାକୁ ଗଲେ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟରର ନିରୋଳ ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଶାରେ କୌଣସି ଦଳ 
ଗଠିତ ହୋଇଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ଖୋଜି ଦେଖ୍ବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତେବେ ଓଡ଼ିଶାର 
ଦଳଗୁଡ଼ିକ ଯେ, ପଶ୍ଚିମବଙ୍ଗରେ ସକ୍ତିୟ ଥିବା ଗ୍ରପ୍‌ ଥିଏଟର ଦଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହି ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଲାଭ ହେଲା କିମ୍ବା କ୍ଷତି, ଅନୁକୃତ ଏକ ନାଟ୍ୟ ଦର୍ଶନ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳାକୁ 
ଉପକୃତ କିମ୍ବା ଅପକୃତ କଲା - ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ନ ଉଠାଇ କେବଳ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହା 
ଏକ ସର୍ବ ଭାରତୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଥଲା । ଖାଲି ଓଡ଼ିଶା ନୁହେଁ, ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶର 
ନାଟ୍ୟଧାରା ମଧ୍ଯ ଦରିଆପାରିର ଶୈଳୀ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଥିଲା । ଏଥୁରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି 
ନିଜ ବାଟରେ ନିଜେ ଚାଲିବା ଆଦୌ ସହଜ ନ ଥୁଲା । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଅନ୍ୟ ଯେତେ 'ସୌଖୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ! ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚାର ରଖୁବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି, ସମସ୍ତେ “ସୃଢନୀ”ର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ହିଁ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ନାଟକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଅଭିନବ ରୂପରେ ଦଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ହେଉଛି ଏହି ସବୁ ଦଳର 
ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଢୀବନ ହିଁ ହୋଇଛି ଏହାର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
ଗବେଷଣାର କ୍ଷେତ୍ର । ଏହାର ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀରେ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ, 
ମଞ୍ଚରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ କଳାପର୍ଦଦାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ନାଟକଟିର ଅଭିନୟରୁ 
କିମ୍ବା ମଞ୍ଚରେ ଫ୍ରିଜ୍‌ ଟେକ୍ଵନିକ୍ର ବ୍ୟବହାରରୁ । ମଞ୍ଚୋପକରଣର ସୀମିତ କିମ୍ବା ଶୂନ୍ୟ 
ବ୍ୟବହାର ଆହାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକାତମ୍ମକତାର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି, ଏହାର ଅନ୍ୟ ଦିଗ । ଶବ୍ଦ 
ତଥା ଆଲୋକର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ — ଏଇ ଦଳମାନେ ହିଁ ପ୍ରଥମେ 
ପ୍ରୟୋଗ କଲେ । ଏମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ କୌଶଳର ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଏ 
ଉଭୟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥଲା । ଏମାନେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏଭଳି ଅନେକ ପ୍ରତୀକ, ସଂକେତ 
ଏବଂ ସୂଚନା ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର କଲେ, ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ଶବ୍ଦ ଆଉ ଆଲୋକର ସାହାଯ୍ୟ 
ଗ୍ରହଣ ଅତି ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇଉଠିଲା । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକର ‘ଥୂମ୍‌'ରେ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା କିମ୍ବା ଦାର୍ଶନିକତାର ପୂଟ ଦିଆଯାଇଥୁବା ହେଉଛି ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର 
ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ନାଟକର ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ, ଏଥୂରେ ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, 
ହାସ୍ୟରସ, ଅନାବଶ୍ୟକ ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା ଖଳନାୟକ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଏମାନେ 
ସାଧାରଣ ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବ୍ୟବହାର କଲେ ! 
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୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


(ଡ) ଉପସଂହାର - ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ‘ଗୁପ୍‌ 
ଥିଏଟର” ର ଦାର୍ଶନିକ ଆଦର୍ଶ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥାଆି । ରତି ମିଶ୍ର, 
ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣା, ରମେଶ ଦାସ, ଦିବାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ 
ନାମ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । କିଛି ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଅଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏଟରର ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଏବଂ ଏହି 
ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଆନ୍ତି । ରାଉରକେଲାର 
‘କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ’ ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ଶିନଳ୍ଥନଗରୀ ରାଉରକେଲାରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ ଏହି ସଂସ୍ଥା ୧୯୫୯ ମସିହାରେ । ସେଇଦିନଠୁ ବର୍ରମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସକ୍ରିୟ 
ଥବା ଏହା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍ଥା । ଆଜି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଓ ଏହାର ଲୋକନାଟକ 
ମହୋସ୍ସବ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ନାମ । ପ୍ରଥମେ 
ଏହି ସଂସ୍ଥା କେବଳ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁଥିଲେ । ପରେ 
୧୯୭୭ ମସିହାରୁ ଏମାନେ ‘ଲୋକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବ” ନାମରେ ଏକ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଆୟୋଜନ କଲେ । ଏହା ହେଉଛି ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରର ଏକ ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା - 


(କ) ନାଟକକୁ ଜନତାର ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା । 

(ଖ ) ନାଟକରେ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ, ରସ ପ୍ରଭୃତିର ପୁନଃ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା । 

( ଗ ) ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମଞ୍ଚନାଟକର ପ୍ରଚାର କରାଇବା | 


କଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ କେତୋଟି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଧାର୍ଯ୍ୟ କରିଥିଲେ | 
ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ ଯେ ମଞ୍ଚ ନାଟକ କେବଳ ଇଲାଇଟ୍‌ (Elite) 
ବର୍ଗକୁ ଆଖ ଆଗରେ ରଖୁଥବାରୁ ସମାଜର ନିମ୍ନ ଓ ମଧ୍ଯମବର୍ଗର ଲୋକ କ୍ରମଶଃ 
ଏହାର ପରିସରରୁ ବାହାରକୁ ଚାଲି ଯାଉଛନ୍ତି । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜର ଗରିଷ୍ଠ 
ଅଂଶ । ଶିଳ୍ପ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର ଏହି ବିରାଟ ଅଂଶରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲେ, 
ସେଥ୍‌ରେ ଅବକ୍ଷୟର ଗ୍ରହଣ ଲାଗିଯାଏ । ପରମ୍ପରାର ସୁରକ୍ଷା ମୁଷ୍ଟିମେୟ ପର ସଂସ୍କୃତି 
ପୁଷ୍ଟ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏ କାମ ସମାଜର ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଅର୍ଥାତ ସାଧାରଣ ଜନତାର । ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କ କଥା କୁହା ନ ଗଲେ, ସେମାନେ 
ଏହା ଦେଖୁବେ କାହିଁକି ? 

ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚ ନାଟକ, ଯଥା - ଲୋକ ନାଟକ, ଜନପଦ ନାଟକ, 
ଷ୍ଟିଟ୍‌ ଥଏଟର୍‌, ଥ୍ଏଟର ଅଫ୍‌ ପ୍ରୋଟେଷ୍ଟ ଥୁଏଟର ଅଫ୍ବ ଆକ୍ସନ୍‌ ପ୍ରଭୁତିର ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିବାପରେ ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନଙ୍କର ହୃଦ୍ଵବୋଧ ହେଲା ଯେ ପରମ୍ପରାକୁ ବଜାୟ ରଖ୍‌ 
ମଞ୍ଚନାଟକର ନୂତନ ରୂପର ପ୍ରସ୍ତୁତି ହିଁ ଜନତାର ଦାବି । ଯେଉଁମାନେ ନାନା ସଂଘର୍ଷ, 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ୭୭ 


ସଂଗ୍ରାମ ଓ ବଳିଦାନ ବିନିମୟରେ ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ଶିଳକଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ ଓ 
ବିକଶିତ କରିଆସିଛନ୍ତି ନୂତନ ନାଟକରେ ସେମାନଙ୍କର କଥା କୁହାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ, ସମ୍ପଦାୟ, ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଲଢ଼ି, ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତିକୁ 
ଟାଣ କରନ୍ତ, କେତେକ ସୁବିଧାବାଦୀ ତାହାର ସୁଫଳ ସବୁକୁ ନିଜ ଅକ୍ତିୟାରକୁ 
ନେଇଯାଆନ୍ତି । ଏହାର ସୁଷମ ବଣ୍ଟନ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ବିଚାର, ଚେତନା, ସାହସ ଓ 
ତ୍ୟାଗ ଆବଶ୍ୟକ, ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଲୋକମଞ ହିଁ ବାଟ ଦେଖାଇପାରେ । ଏଥପାଇଁ ବିଭିନ 
ଶ୍ରେଣୀ, ସମ୍ପଦାୟ ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଜୀବନ ଶୈଳୀ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, 
ଜୟ -ପରାଜୟ, ସୁଖଦୁଃଖ ଲୋକର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ଯମରେ ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ ! 


ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନିଜସ୍ବ ଏକ 
ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଉଦ୍ୟୋକ୍ତାମାନେ ବୁଝିଥିଲେ, ଯେକୌଣସି ଅଞ୍ଚଳର ଶିଳ୍ପକଳା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଆଏ ତା'ର ପରିଚୟ | ଯେଉଁଠି ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହା ନ କରନ୍ତି 
ସେଠି ସୃଷ୍ଟି ଗୋତ୍ରଛଡ଼ା, ଅଜାତିଆ ହୋଇଯାଏ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତେଣୁ ତା” ନିଜ 
ଅଞ୍ଚଳର ପରିଚୟ ବହନ କରିବା ଉଚିତ । ଓଡ଼ିଶାର ଜୀବନଧାରା ତା ଭିତରେ ଫୁଟିବା 
ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟକ ବିଶ୍ଵନାଟକ ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଚାଲିବାର ନିଶାରେ ଏଭଳି ମସ୍ଗୁଲ୍‌ ହୋଇଉଠିଲା 
ଯେ, ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ତହିଁରୁ ତାହାର ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ଖୋଜି ବାହାର 
କରିବା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁରୂହ ହୋଇଉଠିଲା । ବିଦେଶୀ ଦର୍ଶକମାନେ ପ୍ରଥମେ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇଲେ ମୃଦୁ ସ୍ଵରରେ । ବିଦେଶୀ-ନାଟକର ଏଇ ଭାରତୀୟ- ଅନୁକୃତ 
ରୂପ ଯେ ସେ ଦେଶର ସ୍ତୁଲ କଲେଜର ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ସ୍ତରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ, ଏହା କଡ଼ା ଭାଷାରେ ଜଣାଇଦେଲେ । ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଯେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟକକୁ ତାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ନିଜସ୍ଵ ରୂପବିଭବ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖୁବା ପ୍ରତି ଏହା 
ଜାଣିବା ପରେ ଏଠାରେ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଚର୍ବିତ ଚର୍ବଣ 
ରୂପକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାର ବୌବଵିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଏଣିକି ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ, ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀରେ ରୂପଦେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଭାରତୀୟ ନବନାଟକର 
ନୂତନ ଯାତ୍ରା । ସପ୍ରମ ଦଶକରେ ସ୍ଥାନୀୟ ନାଟକରେ ଯେଉ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେଖାଦେଲା, 
ତାହାର ମୂଳ କାରଣ ହେଉଛି ଏହାହିଁ । 

“କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ” କେବଳ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥିର କରି ଦେଇ 
ନୀରବରେ ବସି ରହି ନ ଥିଲେ । ବରଂ ଏମାନଙ୍କର ନାଟକୋତ୍ସବରେ ଯେଉଁ ଦଳଗୁଡ଼ିକ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଯେମିତି ଏହି ଆଦର୍ଶ ସୁରକ୍ଷିତ ରହେ 
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୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏଥୁପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ସର୍ତକ ଦୃଷ୍ଟି ରଖୁଥିଲେ । ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରମେଶ ଦାସ, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର 
ମହାରଣା, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି 
ନାଟକୋତ୍ସବରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରି ଚର୍ଚାର ପରିସରକୁ ଆସିଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ 
ପରୀକ୍ଷା କଲେ, ତହିଁରେ ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ 'ର ଦର୍ଶନକି ଭଳି ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି ଏବଂ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବ କିଭଳି ଏଥିରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇଛି, ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ମିଳିପାରିବ । ୨୦୦୫ ମସିହାରେ କଲ୍‌୍ଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ତାହାର ନାଟକୋସବ ବନ୍ଦ 
କରିଦେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ସହିତ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର”ର ଆଦର୍ଶକୁ ମଧ୍ୟ ବଳବତ୍ତର 
ରଖ୍ଥଲେ। 

ସ୍ଥିଚାବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଦ୍ଵାରା ପରିବରରଁନର ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, 
ଚାହାହିଁ ହେଉଛି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକତାର ଉତ୍ତରପର୍ବ ବା ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତା । ଏହି ସମୟର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଜନମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଜନକ୍ରାନ୍ତିର କଥା 
କହିଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ଏହି କ୍ରାନ୍ତି ବା ବିପ୍ନବର ରୂପଟି ଠିକ୍‌ କଂଣ ହେବ, ସେ ବିଷୟରେ 
କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାତ୍ତି । ଶୋଷଣ ବା ପୀଡ଼ନ ଯେତେବେଳେ ସହନଶୀଳତାର 
ସମସ୍ତ ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଏ, ସେତେବେଳେ ଜନତା ଜାଗି ଉଠନ୍ତି ଏବଂ ଶୋଷକର 
ଧ୍ଵଂସ ସାଧନ କରି ସ୍ଵସ୍ତିରେ ନିଃଶ୍ବାସ ମାରନ୍ତି । ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ଯୋଜନା କରାଯାଏ 
ନାହିଁ । ଜନତାର କ୍ରୋଧ ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ସାରିତ ହୋଇ ଧ୍ଵଂସଲୀଳାରେ ମାତିଉଠେ । ପରିଣାମ 
ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା ନ ଥାଏ । ଫଳ ଭଲ ହେବ କିମ୍ବା ଭେଲ - ଏ ବିଷୟରେ କୌଣସି 
ଭାବନା ନ ଥାଏ । ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ଥାଏ ସେତେବେଳେ ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି - ୧୯୨୮ ରେ ବଳଙ୍ଗା ଜମିଦାରୀର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ନାଏବ- ବନମାଳୀ 
ପତିଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲୋକରେ ହତ୍ୟା । ଏହା ପଛରେ କୌଣସି ଯୋଜନା ନ ଥୁଲା। 
ବିପ୍ଵବ ପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦିଆ ଯାଇ ନ ଥୁଲା । ଏଥିପାଇଁ କୌଣସି ନେତାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼ି ନ ଥୁଲା । ବାହାରୁ ଭଡ଼ାଟିଆ ଗୁଣ୍ଡା ଏଥିପାଇଁ ଅଣାଯାଇ ନ ଥୁଲେ କି 
ବିଦେଶୀ ଅର୍ଥଲଗାଣ ହୋଇ ନ ଥିଲା । ଲୋକେ କେବଳ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଅତ୍ୟାଚାର 
କବଳରୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ମୁକ୍ତି ଖୋଜୁଥୁଲେ ଏବଂ ତେଣୁ ସେମାନେ ସେଇ ଅତ୍ୟାଚାରର 
ମୂଳକୁ ଉପାଡ଼ି ଫିଙ୍ଗ ଦେଲେ । ଦାର୍ଶନିକ ଜାପଲ୍‌ ସାଗ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି କଥା କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ ଜନ ବିପ୍ଲବ ହିଁ ଜନମୁକ୍ତିର ଏକମାତ୍ର ମାର୍ଗ । ‘ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ 
ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ କ୍ରାନିର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଆସିଛି । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ଭମାନ ନାଟକାରଭିନୟ କରୁଥୁବା ତିନିଶହରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସୌଖୀନ ଦଳ 
ଅଛଚି । ସବୁଦଳର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି । ନାଟକୋତ୍ସବ ଉପଲକ୍ଷେ ହେଉଥୁ୍‌ବା 
ନାଟକ -ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଅଂଶ ଗ୍ରହଣ କରିବା ପାଇଁ ଏମାନେ ନାଟକ ଲେଖନତ୍ି । ତେବେ 
ଏହି ସବୁ ସୌଖୀନ ଦଳର ସେଭଳି କୌଣସି ସ୍ଥିରୀକୃତ ଆଦର୍ଶ ନ ଥାଏ । 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ୭୯ 


ଆୟୋଜକମାନଙ୍କ ନୀତିକୁ ଆଖୁରେ ରଖ୍‌ ଏମାନେ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । ଅଧଵକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏ ସବୁ ସୃଷ୍ଟିରେ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ର ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରେ ନାହିଁ । କଲ୍ଚରାଲ ଏକାଡେମୀ 
ନିୟମ କରି ସାଧାରଣ ଜନତା, ସେମାନଙ୍କର ସୁଖଦୁଃଖର କାହାଣୀକୁ ନାଟକର ବିଷୟୀଭୂତ 
କରାଇଥବାରୁ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାରି ଉପରେ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ତାହାଦ୍ଵାରା 
ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ର ଲକ୍ଷ୍ୟ କିଛି ପରିମାଣରେ ପୂରଣ ହୋଇପାରୁଥଲା । ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସମସ୍ୟା କୁ ନେଇ କିଛି କିଛି ନୂଆ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥୁଲା । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ୧୯୮୯ 
ମସିହା ଦ୍ଵାଦଶ ଲୋକ ନାଟକ ମହୋତ୍ତବରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ସପ୍ତର୍ଷି ସଂସ୍ଥା ପରିବେଷଣ 
କରିଥୁଲେ ଦିବାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ‘ରୂପେଇ' । ଏଥୁରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଅବହେଳିତ କେଳା ସମ୍ପରଦାୟର ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଚିତ୍ର ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । 

କେଳା ବସ୍ତିଟି ରାଜଧାନୀର ଉପକଣ୍ଠରେ । ନୂତନ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଆଲୋକରେ 
ରାଜଧାନୀ ଝଲମଲ କରୁଥବାବେଳେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ କେଳା ବସ୍ତିର 
ଜୀବନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ । ବସ୍ତିର ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଆ — ନିଜର ପେସାରେ କୁଶଳୀ । 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ସେ ନିଜର ବୃତ୍ତି ଓ ବେଉସା ପ୍ରତି ଧ୍ୟାନ ଦେବାକୁ ଉପଦେଶ ଦିଏ । କାରଣ 
ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ ସେଇଥୁରେ ହିଁ ବସ୍ତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ସ୍ଵାଭିମାନ ବଢାୟ ରହିପାରିବ । ମାତ୍ର 
ବସ୍ତିର ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀ ତା'ର ଏଇ ତର୍ଵରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ। ନଗର ଜୀବନର 
ଅଗଣତି ପ୍ରଲୋଭନ ମଧ୍ଯରେ ସେମାନେ ନିଜ ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ବୃତ୍ତି ଅନ୍ଵେଷଣ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ତାହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । କେତେକ ସୁବିଧାବାଦୀ ଠିକାଦାର କିମ୍ବା ରାଜନୀତିକ ନେତା 
ସେମାନଙ୍କର ଏହି ସରଳତାର ଫାଇଦା ନିଅତ୍ତି । ମଣିଆ ପ୍ରଚିବ।|ଦ କରେ । 
ସୁବିଧାବାଦୀଗୋଷ୍ଠୀର ହୀନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ମାତ୍ର ପରିବରଁନକୁ 
ରୋକିପାରେ ନାହିଁ । 


ରୂପେଭ ଏଇ ବସ୍ତିର ଯୁବତୀ ବିଧବା । ଅଭାବ ଅନଟନ ତାକୁ ଅବାଟରେ ଯିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ କରେ । ତେବେ ବସ୍ତିବାସୀମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ ବେଳେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରେ । ଭୋଟ ସମୟରେ ନେତାମାନଙ୍କଠୁ ଟଙ୍କା ଆଣି ଅ୍୍ଭାବୀମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ । 
ବସ୍ତିର ଝିଅବୋହୂ ମାନେ ଯେମିତି ତା'ଭଳି ଅବାଟରେ ନ ଯାଆନ୍ତି, ସେଥ୍ପ୍ରତି ଦ୍ଷ୍ଚି 
ରଖ୍ଥାଏ । ବସ୍ତିର ଦୁର୍ଦ୍ଦଶା ନିମନ୍ତେ ସେ ସହରୀ ଲୋକଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରେ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅଭିସମ୍ପାତ ଦିଏ । ତେବେ ଖଟିଖ୍‌ ଆମାନଙ୍କ ଉପରେ ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅତ୍ୟାଚାର 
ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ିଚାଲେ । କେଳଜାମାନେ ଏକଜୁଟ ହୋଇ ମଣିଆଠାରୁ କୁଳବେଉସା 
ଶିଖନ୍ତି । ପେଟପାଟଣା ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଯିବାକୁ ଚିନ୍ତା କରୁଥିବା ବେଳେ ଅଘଟଣ 
ଘଟିଯାଏ । ଠିକାଦାର ଭଡ଼ାଟିଆ ଗୁଣ୍ଡା ନେଇ କେଳା ବସ୍ତି ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରେ । 
ସେଟଇଲମେଣ୍ଟ ବେଳେ ବସ୍ତିକୁ ସେ ନିଜ ନାମରେ କରିନେଇଥବାରୁ କେଳାମାନଙ୍କୁ ଜାଗା 
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Fo ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ ଧମ୍କାଏ । ମଣିଆ ବାଧା ଦେଇ ଗୁପ୍ତାଙ୍କ ଆକ୍ରମଣରେ ପ୍ରାଣ ହରାଏ । 
କେଳାମାନେ ଏକଜୁଟ ହୋଇ ପ୍ରତିରୋଧ କରନ୍ତି । ସଂଘର୍ଷ ଚାଲେ- ପଶୁଶକ୍ତି ସହିତ 
ଖଟିଖୁଆ ଶ୍ରମିକର ବଞ୍ଚିବାର ଲଢ଼ାଇ । ନାରୀଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ । ରୂପେର ସଂହାର ମୂର୍ରି 
ଧାରୁଣ କରି ଠିକାଦାରକୁ ହତ୍ୟା କରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଖଟିଖ୍‌ଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଶାର 
ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟକ ଶେଷ କରନ୍ତି । 

ନାଟକଟିର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି, ଅତୀତ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ନଷ୍ଟପ୍ରାୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ପୂନରୁଦ୍ଧାର ପାଇଁ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । କେଳାକୁ ଳର ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା, ଏହି ସମ୍ପଦାୟର ଶାନ୍ତ ଏବଂ 
ନିରୁଦ୍‌ବିଗ୍ନ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସେମାନଙ୍କର ରୀତିନୀତି ପ୍ରଭୃତିର ଚମଜ଼୍ାର ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ 
ଦୃଶ୍ୟ ସଂରଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅତୀତମୁଖୀ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଥିଲାବାଲା ଏବଂ ନ ଥଲାବାଲା ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷରେ ଶେଷୋକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆପାତଃ 
ବିଜୟ, ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଏକ ସଞ୍ଜୀବନୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ସେ 
ବର୍ଷ ଏହି ନାଟକଟି ପ୍ରତିଯୋଗିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟକ ହେବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଥୁଲା । 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ମହୋଦୟ 'ଭାରବାହୀ” ନାମରେ ଆଉ ଏକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍ଥିଲେ, ଯେଉଁଥୁରେ 
ଏହି ଦର୍ଶନଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୁଲା । 

କହିବାର କଥା ହେଉଛି, (ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର”ର ଆଦର୍ଶ ହେଲା, ନାଟକ ଏପରି ହେବ, 
ଯେଉଁଥୁରେ ସମାଜର ବୃହତ୍ତର ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ ସହ ତା'ର ସଫଳତା, ବିଫଳତା — ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନଧାରଣର ସମସ୍ୟା, 
ସାମ୍ପୃତିକ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତିରେ ଶୋଷଣରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ମୁକ୍ତିର ପଥ ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହେବ । କେବଳ ହତାଶା ନୁହେଁ, 
କିମ୍ବା ବ୍ୟର୍ଥତା ନୁହେଁ, ବରଂ କେତେକ ସକାରାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ହେବ ଏହି ପ୍ରକାର 
ନାଟକର ନୂଆ ରୂପ । ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବର ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ ଯେଉଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିଲେ ରମାକାନ୍ତ ବାନାର୍ଜୀ 
(ନିସ୍ତରଙ୍ଗ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ପୂର୍ବେ ) ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ନିଷିବ୍ଧ ଇଲାକାର କାବ୍ୟ, ଗୋଟିଏ 
ବିଚିତ୍ର ନକ୍ସା, ଅଝାଲ ଉଡ଼େଇ ଦେ, ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ), ସରୋଜ 
କୁମାର ଟପ୍ପୋ (ବାଲିଘର, ଅନ୍ଧକାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଗୋପାଳ ଦେ (କୁଶ୍ବିବଧ ସତ୍ୟ, 
ପ୍ରମିଥୟସ୍‌), ଶିଶିର ପରମାଣିକ (ବିଷଣ୍ଡ ବସନ୍ତ), କିଶୋର କୁମାର ମହାପାତ୍ର 
( କ୍ୟାକ୍ଟସ୍ର ଆତ୍ମକଥା ), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ( ଅନେକ ଛାଇ ଅସରନ୍ତି ଅନ୍ଧାରର, ଏକାନ୍ତ 
ନିଜସ୍ଵ), ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ( ଗଙ୍ଗଶିଉଳିର ହସ ), ମଙୁଳୁଚରଣ ବିଶ୍ଵାଳ (ଭୁଖା), 
ପ୍ରମୋଦକୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ (କାଳପୁରୁଷ, ଢଠର, ଫେରିଯାଅ ରାମଚନ୍ଦ୍ର । ଏମାନଙ୍କ 
ସହିତ ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ( ଗୁଣ୍ଡା, ମହାନାଟକ, ପକା କମ୍ବଳ ପୋତ ଛତା ) ଏବଂ 
କାରିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥ ( ମାଂସର ଫୁଲ, ଶୁକ ଶାରୀ କଥା) ପ୍ରଭୃତି ପୂର୍ବଜ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୃତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ୮୧ 


ମଧ୍ଯ ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେଉଁମାନେ 
ଅନେକ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ମାତ୍ର ଅଳ୍ପ 
କେତେଜଣଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ସେମାନେ ଆଜି ନୀରବ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଯାହାହେଉନା 
କାହିଁକି, ଏହାଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତି ହୋଇଛି ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


ଅନେକ ସୌଖୀନ ଦଳ ଭିତରୁ ଭୁବନେଶ୍ବରର ନାଟ୍ୟଚେତନା ନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦଳ 
ଗପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ଦଳର ଆଦର୍ଶ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଚ ନିଷ୍ଠାର ସହିତ ରୂପାୟିତ କରୁଛନ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରାଣପୂରୁଷ 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ କେବଳ ଯେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ତାହାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ନୀରବ ରହି ଯାଉଛନ୍ତି ତାହା ନୁହେଁ । ସେ ତାକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଉଛନ୍ତି। 
ନାଟକ ପାଇଁ ଆଲୋଚନାଚକ୍ରମାନ ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ବିଦେଶକୁ ନେଇ 
ସେଠାରେ ତାହାର ପ୍ରଚାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛନ୍ତି । ୧୯୮୫-୮୬ ମସିହାରେ ପଟ୍ଟନାୟକ 
କଳ୍ତନାରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଏଇ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ପାଖାପାଖ୍‌ ସତୃରିଟି ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରି ଦଶକଙ୍କ ନିକଟରେ ନିଜର ଏକ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । 

କ”ଣ ଥାଏ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟକରେ- ଏହି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇପାରେ 
ଏହିଭଳି । ସୁବୋଧବାବୁ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟପ୍ରଦର୍ଶନର ଅନ୍ୟତମ କୌଶଳ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଗାଁ 
ଗହଳିକୁ ଯାଇ ସେହିସବୁ ଶୈଳୀର ଅବଶିଷ୍ଟ କଳାକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୂବ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ମହାବାତ୍ୟାର ପଟଟଭୂମିରେ 
ଲିଖତ ନାଟକ ‘ଗୀତ । ଦୁଇଜଣ ଗାୟକଗାୟିକା ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । 
ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ସଂଗୀତ ଧାରା କୀର୍ଭନର କଳାକାର । 
ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ କଳାମ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀରେ ଏଥୁରେ ସେହି ସଂଗୀତଧାରା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 
କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପରେ ( ସରଣ କରାଯାଉ- ତାଙ୍କର କାଳଜୟୀ ନାଟକ ଚୁମ୍ବନ'ର କଥା) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ କୀରଁନ-ସଂଗୀତର ଏଭଳି ମର୍ମଛୁଆଁ ବ୍ୟବହାର ଆଉ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳି ନ ଥୁଲା । ଗୀତ” ନାଟକର ସଫଳତା ପଛରେ ଏହାର ସଂଗୀତର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକାକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେଉ ନାହିଁ । 

ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟୟବହୁଳତାକୁ ରୋକି ଏହାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସହଜ, 
ସ୍ବଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ଦେବା, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତରର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଏଥୁରୁ ପର୍ଦା, ବିଭିନ 
ପ୍ରକାର ସେଟ୍‌ ଏବଂ ମଞ୍ଚୋପକରଣକୁ ବିଦାୟ ଦେବା, ଲୋକନାଟକର ରୀତି ଅନୁସରଣରେ 
ଏହାର ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଦିଗଟିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଏବଂ ସରଳ କରିବା, ଶୁଷ୍ଠତା ଦୂର କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ସଂଗୀତ ଏବଂ ସୁଦୃଶ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ନାଟକକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ 
ଭାରତୀୟତାର ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଗଭୀର ମନନ ଏବଂ 
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୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଚିନ୍ତନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ବାଚିକ ଅଭିନୟ ଅପେକ୍ଷା 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟକରେ ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଶରୀରର 
ବିଭିନ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗର ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚୋପକରଣର ସୂଚନା ଦେଇଥାଆନ୍ତି । 
ନାଟ୍ୟତତ୍ସବିତ୍ସମାନେ ଏହାକୁ କହନ୍ତି ‘ଫିଜିକାଲ୍‌ ଥିଏଟର୍‌? (Physical Theatre) | 
ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକକୁ ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବା ପାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଉ ଗୋଟିଏ କୌଶଳ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି, ଯାହାକୁ ସେ କହନ୍ତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ (Intimate Theatre) ପ୍ରଦର୍ଶନ | 
ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବା ଆଗରୁ ସେ ମଞ୍ଚକୁ ସେମାନଙ୍କ ପାଖକୁ 
ନେଇଯାଆନ୍ତି । ଭାରତରେ ବହୁ ପ୍ରାଚୀନକାଳରୁ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଜନସମ୍ପର୍କର 
ଏହି କୌଶଳଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ । ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନେତା ଏବଂ 
ନି୍୍ଦେଶକ ସଫ୍ବଦର ହାସ୍‌ମୀ ମଧ୍ଯ ନିଜର ଜନନାଟ୍ୟମଞ୍ଚର ବିଭିନ୍ନ ପଥପ୍ରାନ୍ତର ନାଟକ” 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା କରୁଥୁଲେ ! ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅବସରରେ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା 
କରାଯାଇଥୁଲା । ବଙ୍ଗଳାର ନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାର ଏବେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ତୃତୀୟ 
ଥିଏଟର୍‌ ମଞ୍ଚ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟକକୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ ନେଇଯାଇ ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟଟି କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ପଟ୍ଟନାୟକ ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥାଇପାରନ୍ତି । ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନାଟକ ସହିତ ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ସମ୍ପର୍କରୁ ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି ଶିଖୁଛନ୍ତି ଯେ ନାଟକକୁ ବଞ୍ଚବାକୁ 
ହେଲେ ତାକୁ କେବଳ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନଙ୍କର କରୁଣା ନିର୍ଭର ହୋଇ ରହିଲେ, ଚଳିବ ନାହିଁ । 
ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ସଞ୍ଜବନୀ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଭିତରୁ । ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସେ କାମ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । 

ବଞ୍ଚତ ତଥା ନିର୍ଯାତିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନତା ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚାଇବା ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ନାଟ୍ଯିକ ଆଦର୍ଶ । ନୈରାଶ୍ୟର ଘନ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଆଶାର ଦୀପଟିଏ ଜାଳି ଦେଇ ସେ ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍‌ ପ୍ରତି ପ୍ରେକ୍ଷକମାନଙ୍କର ଦୃଢ଼ 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ସୁବୋଧବାବୁ ସମର୍ପିତ ମନୋଭାବର ବ୍ୟକ୍ତି । ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଯୋଜନା ରହିଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ସେ ପରମ୍ପରାର ପୁନରୁଵ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ 
ଫଳରେ ଆମର ଯେଉଁ ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତି ହୋଇଛି, ଭୋଗବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଯେମିତି 
ଆମର ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଗ୍ରାସ କରୁଛି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିବ୍ରତ କରିଛି ଏବଂ ଏହାର 
ପ୍ରତିକାର ସେ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଂଭୂତ” ଏବଂ ବାବୁ” ( ସେନାପତିଙ୍କ ‘ଡାକମୁନ୍‌ସୀ' ଗଛର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ।! ଭାରତବର୍ଷର ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜବାଦୀ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କ କଟାକ୍ଷର ଶିକାର ହୋଇଛି ‹ବିପୃବୀ ବିହଟ ବାବୁ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ । “ବିପୃବୀ- 
ବିହଙ୍ଗ ( ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ଳବ?” ନାମକ ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ) 
ହେଉଛି, ବିଦ୍ରୋହ ମାଧ୍ୟମରେ ଅୟୁତ ନିପୀଡ଼ିତ ପ୍ରାଣରେ ଜୀବନର ନୂଆ ରାହା ଖୋଜିବାର 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୁତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ୮୩ 


ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ । ବିଦ୍ରୋହ ଅର୍ଥ ଏଠାରେ ବିଦେଶୀ ଅର୍ଥ ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶରେ 
ଅସ୍ଥିରତା । ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନୁହେଁ, କିମ୍ବା କେତେଟା ଉତ୍ତେଜକ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌କୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ଲବ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଭୁଲ୍‌କୁ ଠିକ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ ହେଉଥିବା ପ୍ରତିବାଦକୁ ହିଁ ବିପ୍ଲବ 
କୁହାଯିବ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହିଭଳି ବିପ୍ଳବର କଥା କହିଛନ୍ତି । 

ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା, ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ଆବଦ୍ଧ ପରିବେଶରୁ ନାଟକକୁ 
ମୁକ୍ତି ଦେଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାରତୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତାହାର ନବାୟନ ଘଟାଇ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏହାର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନତନ ରୂପ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଗତ 
ପଚିଶବ ର୍ଷର ନାଟକ ଏବଂ ଯେଉଁ କେତୋଟି କାରଣରୁ ମଞ୍ଚ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦାବି 
କରିପାରେ, ପରିବର୍ରଭିତ ଏବଂ ଅଭିନବ ଏଇ ମଞ୍ଚଯୋଜନା ହେଉଛି ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଏବଂ ଏହାର ଏକକ ଶ୍ରେୟ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର । 


ବଙ୍ଗଳାରେ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ' ଯେଉଁଭଳି ବାମପନ୍ଷୀ ଆଦର୍ଶ ପୁଷ୍ଟ ହୋଇ ନିୟମିତ 
ଚଙ୍ଟା, ଆଲୋଚନା, ସଭାସମିତି ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର, ଦଳୀୟ 
ଆଦର୍ଶକୁ ସାଧାରଣ ଜନତା ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ସେମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଶୋଷଣ 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ ପ୍ରବୃରିର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଏହି ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍କାସ ରଖୁଥୁବା 
ନାଟ୍ୟକାର ଓ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ନାଟକାଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଜନ-ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଭୂତି ଦ୍ଵାରୀ ଦଳୀୟ ଦର୍ଶନର ବିକାଶ ସାଧନ କରି ଚାଲିଥୂଲେ, 
ଓଡ଼ିଶାରେ ସେଭଳି କିଛି ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ‘ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର” ଆଦର୍ଶର 
ଏଠାରେ କୌଣସି ଚଟା କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ପ୍ରମାଣ ନାହିଁ । ସେଠାରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର? 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସକ୍ରିୟ ଥୁବାବେଳେ ଏଠାରେ କି ଧରଣର ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥୁଲା, ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ସୂଚିତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ସେଭଳି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୌଣସି 
ଭୂମିକା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବାମପନ୍ତୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅବହିତ ଥୁଲେ ନିଶ୍ଚୟ । ନିଜ ନିଜ ଶୈଜୀରେ ଏହାର ଚଙ୍ଟା ମଧ୍ୟ ନାଟକରେ କରିଛନ୍ତି 
ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ ବିପ୍ଳବର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆସିଛି । ତେବେ ସେ ବିପ୍ଳବ ହୋଇଛି ‘ଭାତ” ନାଟକର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ବିପ୍ଳବ ¬ ଯାହାର ଶେଷ ହୋଇଛି ବିବାହ-ବେଦୀରେ । ମାକ୍ଗଙ୍କ ସହିତ 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ମିଶାଇ ଦେଇ ବିପ୍ଳବର ଏକ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି, ଯାହା 
ଆବେଗପ୍ରବଣ-ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଲଲାଗିଛି । ଏଭଳି ହେବାର ଦୁଇଟି 
କାରଣ ଥାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ବାମପଛ୍ଥୀମାନେ ସରକାରଙ୍କ 
ସୁନଜରରେ ନ ଥୁଲେ । ରାଜନୀତିକ ସ୍ବାର୍ଥ ବ୍ୟତୀତ କୌଣସି କାଳରେ କୌଣସି ଦେଶରେ 
କେବେବି ନ ଥା'ନ୍ତି । ରାଜଭକ୍ତ ଓଡ଼ିଆମାନେ ସରକାରଙ୍କ ରୋଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରହିବାକୁ 
ପସନ୍ଦ କରି ନ ଥୁଲେ । ଏଠାରେ ପାର୍ଟିଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏହାର ସଦସ୍ୟ ବା 
କର୍ମୀ ସଂଖ୍ୟା ଥୁଲା ନିତାନ୍ତ ନଗଣ୍ୟ | ସମ୍ଭବତଃ, ଏଇ ସୀମାବଦ୍ଧତା ଭିତରେ କୌଣସି 
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୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାଟ୍ୟକାର ନ ଥିଲେ, ଯେ କି ପାର୍ଟି ଆଦର୍ଶକୁ ସ୍ଜନଶୀଳତାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିବେ ! 
ଆହୁରି ପୁଣି ଏଇ ଆଦର୍ଶରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଥ୍‌ବା ଅଭିନେତା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ମଧ୍ଯ 
ଦରକାର | ସମ୍ଭବତଃ, ପାର୍ଟିରେ ଏ ସବୁର ଅଭାବ ଥଲା । ତେଣୁ ନାଟକ /ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ 
ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ଯମରେ ଦଳୀୟ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର- ଏଠାରେ ଅନ୍ତତଃ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା | ଛାତ୍ର 
ଫେଡ଼େରେସନ୍‌ର ଶାଖାଟିଏ ଥାଇ ଯାହା କିଛି କରୁଥିଲା, ତାହା ଉଲ୍୍‌ଖଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । 


ଆହୁରି ପୁଣି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ନାଟକର ରୂପ ଅଲଗା, ଦର୍ଶନ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବ୍ୟାକରଣ 
ପୃଥକ୍‌ । ତେଣୁ ସେ ମରେ ଏ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚଳନ୍ତା ନାହିଁ । ଏ ଧରଣର ନାଟକ 
ଲେଖା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା ପାଇଁ ମଞ୍ଚ ମିଳିବାର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥୁଲା । ଏହି ସବୁ 
କାରଣରୁ ‘ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌” ସଂସ୍କୃତି ଏଠାରେ ଉଧେଇପାରି ନାହିଁ । “ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ଦଳଟିଏ 
ଚଳାଇବା ପାଇଁ ସର୍ବନିମ୍ନ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି ଅର୍ଥ ଯାହା ଏଠାର ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟା ହୋଇ ଆସିଛି । ଏହାର ସଭ୍ୟମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ନିମ୍ନ ଅଥବା 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଶିକ୍ଷିତ - କାହାର ଚାକିରି ଅଛି । ବେଶି ଭାଗ ବେକାର, କିଛି ଛାତ୍ର ବି 
ଅଛନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଗୋଟିଏ ¦ ମଞ୍ଚରେ ଜେମିତି ନାଟକଟିଏ କରିବେ । ବାମପନ୍ଧୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଏମାନଙ୍କର ନିଷ୍ଠା - ସମସାମୟିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଫଳ ¦ ସେମାନେ 
ନିଜେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା ଦର୍ଶନକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଚାର କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ । ଲାଭକ୍ଷତିର 
ହିସାବ ଏମାନେ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ହିଁ ହେଉଛି ବଡ଼ । 


ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ଚିର ନୃତନତାର ପକ୍ଷପାତୀ । ନୂତନ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଚି କରିବାରେ ହିଁ 
ଏମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ¦ ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର୍‌ ସୃଷ୍ଚିରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥୂଲା “ରପ୍ଟା' 
(1PTA) କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତିର କେତେକ ଜଣାଶୁଣା ଦିକ୍ପାଳ ଏହାକୁ ନେତୃତ୍ସ 
ଦେଲେ । ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଲା ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୃଃଖଦ୍ରର୍ଦଦଶା, ଦୁର୍ନୀତି ଓ କଳାବଜାରୀ, 
ମହଜୁଦ କାରୀମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ବିରୋଧରେ ଜନମତ ସୃଵଦ୍ଝି କରିବା । ସାମାଜିକ, 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ପଙ୍କିଛତା ଦୂର କରି ଏକ ଶୋଷଣ ମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନ 
କରିବା । ମାର୍କସ୍‌ବାଦ ଏବଂ ସମାଜବାଦ ନିର୍ଭର ଏକ ନୃତନ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ 
ଇପ୍ଟାର ନାଟକମାନଙ୍କର ଏକ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ୁଲା । ବିଜନ୍‌ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ‘ଆଗୁନ୍‌ ' 
( ୧୯୪୩) ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । 'ଇପ୍ଟା”ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ଏକ “ସତ୍ବ 
(Honest) ଏବଂ “ସୃଚନ୍ତୀ (Different) ଥୁଏଟରର ନିର୍ମାଣ । 

କୋଲକାତାର ବହୁରୂପୀ ( ୧୯୪୮) ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଏକ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ । 
ଏହାର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ଗୋଟିଏ ଅନେଷ୍ଟ ଇଣ୍ଡିଆନ୍‌ ଥିଏଟର୍‌” (Honest Indian 
Theatre) ର ନିର୍ମାଣ । ସେତେବେଳର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏମାନଙ୍କ 
ମତରେ ପିଲାଳିଆ ହୋଇସାରିଥିଲା । ମଞ୍ଚରେ ନିଜ ଦେଶ ଆଉ ମାଟିର କଥା ସ୍ଥାନ 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର ୮୫ 


ପାଇବା - ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ସେ 
ସମୟରେ ସେଠାରେ ଲିଟିଲ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଗୁପ୍‌ (୮ଓ- ୧୯୫୩), ପିଉପିଲ୍ସ୍‌ ଲିଟଲ୍‌ 
ଥିଏଟର (ଅLT- ୧୯୬୯), ଥ୍ଏଟର୍‌ ସେଣ୍ଟର (ଫ୯ - ୧୯୫୪) ଏବଂ ରୂପକାର 
(୧୯୫୫) ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର୍‌ ଦଳ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । 

ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର୍‌ ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ଘଟଣା ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତି ଏହାର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । ୧୯୪୦ର ଦୂର୍ଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ଏଥପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥୁୂଲା । ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ ‘ଇପ୍ଟା”' ର ସୃଷ୍ଟି । ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା, 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଦେଶବିଭାଜନ, ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଏ ସବୁ ଘଟଣା 
ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କଲା, ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରାଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରାଗଲା । ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ନାଟକ ଲେଖାଗଲା, ସେଥୁରେ ସମାଜ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର, ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ କ୍ରୋଧ ଓ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରକାଶ ତଥା 
ମାର୍କସ୍ବାଦର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଭୁତି ସ୍ଥାନ ପାଇଲା ! ଏ ସବୁ ନାଟକ ସମାଜର 
ରୂଢ଼ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରଚାର କରିବା ଫଳରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନ ବିଷାଦ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଢୀବନକୁ ଯେମିତି ଦେଖୁଲେ, ସେମିତି 
ବର୍ଣ୍ଣନା କଲେ । ପରିଣାମରେ ନାଟକ ହେଲା ଜୀବନ ଭଳି । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥୁଲେ 
ଜୀବନ ପାଇଁ କଳା — କଳା ପାଇଁ କଳା କେବେ ନୁହେଁ । 


ଗୁପ୍‌ -ଥଏଟର୍‌ର ନାଟକ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦଦିଷ୍କ ଆଦର୍ଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖ୍ଥୁ୍‌ବାରୁ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମିତା ବ୍ୟାହତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁଠି ଯଥାର୍ଥରେ 
ପ୍ରତିଭାଶାଜୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି, ସେଠାରେ ଏ ଆଶଙ୍କା ନ ଥାଏ । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର 
ଯଶପ୍ରାର୍ଥୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ଅଧକ ହୋଇଥିବାରୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଆସିଯାଏ, ଏଠାରେ ଗୁପ୍‌ 
ଥୁଏଟର୍‌ ' ନାଟକର କେତେକ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପକକରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ବୋଧହୁଏ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହେବ ନାହିଁ । ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଥଲା ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ -ନାଟକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଉପରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହଟାଇ ତାକୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ କଲା । ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ସମସ୍ୟା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବିଚାର କରାଗଲା । ପରିଣାମରେ ନାଟକରେ ନାୟକ ଆଉ 
ରହିଲେ ନାହିଁ । ଗୋଷ୍ଠୀର କେହି ପ୍ରତିନିଧୂ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଗଲେ । ସେ ହେଲେ ଏକ 
ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ସାମାଜିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ଦରିଦ୍ର ଉପରେ ଧନୀର 
ଅତ୍ୟାଚାର, ପୁଞ୍ଜିପତିର ଚକ୍ରାନ୍ତ - ପ୍ରଭୃତି କେବଳ ଏହାର ଭାବବସ୍ତୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଥୁଲା | 
ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ଧନୀ ଜମିଦାର, ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଚାଷୀ, ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ଅଧମ୍ଣ୍ଣ - 
ଏମାନେ ଥୁଲେ ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ । ସେମିତି ନାଗରିକ ପରିବେଶରେ ପୁଞ୍ଜିପତିର ଶୋଷଣରେ 
ନିପୀଡ଼ିତ ଶ୍ରମିକର ଦୁର୍ଦଶା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ଲା । ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଏଇ ରୂପାୟନରେ 
ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟୁ ଚିହ୍ନିତ ଥଲା । ମାତ୍ର ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ନାଟକରେ ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟକୁ 
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୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦୂର କରାଯାଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା ! ୧୯୪୩ ମସିହାରୁ ୧୯୪୭ 
ମସିହା- ଏଇ ଚାରିବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟରର ନାଟକ ପ୍ରାୟ ନୀରବ ହିଁ ରହିଲା । ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ି 
ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି କୁହା ନ ଯାଇ କେବଳ ଶୋଷଣର କଥା ହିଁ କୁହାଗଲା । ମାର୍କସ୍ବାଦର 
ପ୍ରଚାର ହିଁ ଏ ସବୁ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ହୋଇଗଲା । 


ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ନାଟକକୁ ଅଗଣିତ ଗ୍ରାମୀଣ ଦର୍ଶକ ତଥା ବସ୍ତିବାସୀମାନଙ୍କ ନିକଟକୁ 
ନେଇଯିବା । ଯଥାସମ୍ଭବ ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାବେ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ତେଣୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଉଥୂଲା । 
ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରୟୋଜନ କୌଶଳର ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ସ୍ଥାନ 
ନିର୍ବାଚନ କିମ୍ବା ମଞ୍ଚସଜା ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ସଂଳାପକୁ 
ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ କରିଦିଆଗଲା । ଏଥୁରେ ଆଞ୍ଚଳିକ ଉପଭାଷା, ଢଗଢମାଳି, 
ଲୋକୋକ୍ତି, ପ୍ରବଚନ ପ୍ରଭୃତିର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର କରାଗଲା । ବଙ୍ଗଦେଶରେ ଶନ୍ବୁ 
ମିତ୍ରଙ୍କର ‘ବହୁରୂପୀ' ତଥା ଉପ୍୍‌ବଳ ଦଉ୍ତଙ୍କର ‘ଲିଟିଲ୍‌ ଥ୍ଏଟର୍‌ ଗୁପ୍‌, ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ କାମ 
କରିଥିଲେ । ଦରଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବାମପନ୍ଥୀ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରଚାର ଉପରେ ଅଧ୍ବକ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଗଲା । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ବେଳକୁ ‘ଜନତାର ନାଟକ” 
(People's Drama) ଏବଂ ‘ନବ-ନାଟକ (New. Drama) ନାମକ ଦୂଇଟି 
ନାଟ୍ୟଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ଜନତାର ନାଟକକୁ ଆଦରି ନେଇଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟରମାନେ ‘ନବନାଟକ” କୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ | 


‘ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ' କେବଳ ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥୁବା ସଂଗ୍ରାମ 
ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ କରି ଏକ ବ୍ୟାପକ ରୂପକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ବିଜ୍ଞାନସମ୍ମତ ଯୁତ୍ତି ବୋଧ ହେଲା ଏମାନଙ୍କର ଭିରି । ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ଦୋଷତ୍ରୁଟି ଏବଂ ଏହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ ହେଲା ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନେ ଶୋଷଣ -ପୀଡ଼ନହୀନ ଏକ ନୃତନ ସମାଜ 
ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲେ । ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରେ ବାଦଲ ସରକାର “ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଚିତ୍‌ ”, 
ଯଦି ଆର୍‌ ଏକବାର ମୋହିତ ସରକାର “ରାଜରକ୍ତ” ଉତ୍ବଳ ଦତ୍ତ ଟିନେର୍‌ ତଲଞୱାର, 
“ଦୁଃସ୍ଵପ୍ନେର ନଗରୀ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏଇ ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଲେଖୁଲେ । ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ସହିତ ଏଥୁରେ ସୀାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । 

କେବଳ ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ଗ୍ରପ୍‌ 
ଥିଏଟର କର୍ମୀମାନେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥାଏ କୌଣସି 
ଏକ ସମସ୍ୟା ଉପରେ । ତେଣୁ ଏ ସବୁର ଉପସ୍ଥାପନ ସବୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ଗମ୍ଭୀର ଏବଂ 
ପରିଶେଷରେ ଆଭିଜାତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥାଏ । ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା ସହିତ ଏଥୁରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ସମସ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଥାଏ ! ଏଥ୍‌ରୁ ସମ୍ଭବତଃ ମଣିଷ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ନୂତନ ରାହାର 
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ମନୋରଞ୍ଜନର ନୂତନ ନାଟ୍ୟରୀତି : ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ୮୭ 


ସନ୍ଧାନ ପାଇପାରେ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ । ଗୁପ୍‌ ଥଏଟରର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବର୍ଟୋଲଟ୍‌ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌' (ଠା Brecht) ଙ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏକ ଉନ୍ନତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ କରାଇବା ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ତାଙ୍କର ଏପିକ୍‌ ଥୁଏଟର୍‌' 

ମଞ୍ଚ ପରିକଛ୍ଥନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏହାହିଁ । ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିର୍ଷ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ 
ସହାନୁଭୂତି ବ୍ୟାପାର ତାଙ୍କର ଯେକୌଣସି ନାଟକରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ । ବ୍ରେଖଟ୍‌ 
ଏଲିଏନେସନ ଥୂଓରି ( A!i€nation Theory) ପ୍ରସଙ୍ଗ କହିଛନ୍ତି, ଯାହା ଅଧବକାଂଶ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଷ୍ଟ୍ରରେ ଏକ ଅଭିନବ ତତ୍ତ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛି । ତେବେ ଆମ ପାଇଁ 
ଏହାର ବିଶେଷ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ନାହିଁ । 


(ଗୁପ୍‌ ଥୁଏଟର”ର ଦର୍ଶନର ସପକ୍ଷ ଏବଂ ବିପକ୍ଷରେ ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇଛି । 
ତେବେ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଗତାନୁ ଗତିକତାକୁ ଲୋପ କରି ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଏବଂ ସୃବଚ୍ଛନ 
ଆଟକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ବିଷୟରେ ଏମାନଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ସୁଖଦୁଃଖ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ସାମନ୍ତ ତାନ୍ତ୍ରିକ ସମାଜ 
ବଦଳରେ ସମାଜବାଦୀ ରାଷ୍ଟ୍ର ଗଠନର ଚିନ୍ତା ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁରେ ରାଜନୀତିକ, 
ସାମାଜିକ ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ, ସମସ୍ୟାର ମିଶ୍ରଣ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ । 

ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଗୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ କୌଣସି ଦଳ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର ଆଦର୍ଶକୁ ନିଜର 
ସୁବିଧା ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ କିଛି କିଛି ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥା ଅଧୂବକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରାୟ କହିଛନ୍ତି ବା କହିଚାଲିଛନ୍ତି । ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ବିପ୍ଳବ ଦରକାର । 
ବର୍ମାନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାଟି ନ ଦେଲେ ନୂତନ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ପାଇଁ ପଥ ପରିଷ୍କାର ହେବ ନାହିଁ । 
ଠିକ୍‌ କଥା । ମାତ୍ର ଏ ବିପ୍ଳବ କିପରି ହେବ, ବିପ୍ଳବ ପରେ ସମାଜ ଗଠନର ଦାଯିତ୍ସ 
କେଉଁମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିବେ, ସେମାନଙ୍କର ଭୂମିକା କ'ଣ ହେବ - ଏ ସବୁ ବିଷୟରେ ପ୍ରାୟ 
କୌଣସି ସୂଚନା ନ ଥାଏ । କୌଣସି କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର- ଏହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେ, 
ବିପ୍ଳବ ପରେ ପୁଣି ଯେଉଁ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ତା ପ୍ରଚଳିତ ହେବ, ତାହା ହେବ ସେଇ ପୁରୁଣା 
ଶାସନର ଏକ ନୂଆ ରୂପ | ଅଥାତଵ ଛାଞ୍ଚଟି ପୁରୁଣା - କେବଳ ଲୋକ ନୂଆ | ଶୋଷଣ 
ପୀଡ଼ନ ଯାହା ଯେମିତି ଚାଲୁଥିଲା, ତାହା ସେମିତି ଚାଲିବ - ଯାହା ଏବେ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ହେଉଛି । ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକରେ କେବଳ ସମସ୍ୟାର ତାଲିକା ରହୁଛି, ସମାଧାନର କୌଣସି 
ସୂଚନା ନାହିଁ । ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଅଛି, ପରିଣତି ନାହିଁ । ତାହାରି ଭିତରେ ଚାଲିଛି ଆଜିର ନାଟକ । 

ଗୋଟିଏ କଥା କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ବୈଦ୍ୟୁତିକ -ଗଣମାଧ୍ଯମ ଏବଂ ନାଟକର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଶସ୍ତା ଲୋକପ୍ରିୟ ମାଧ୍ୟମ ସହିତ ତାବ୍ର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଧ ହୋଇ ଆଜିର ନାଟକ 
ନିଜପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଥର ଅନ୍ଵେଷଣ କରୁଛି । ହୁଏତ ଅଚିରେ ସେ ନିଜର ଭପ୍ସିତ 
ବାଟର ସନ୍ଧାନ ପାଇଯିବ । 
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ଚତୁର୍ଥ ଅଧ୍ୟାୟ 
ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 


ମଞ୍ଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନେଡୃତ୍ଵରେ ଯେଉଁ 
ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାମାନ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହା ଏଥୁପାଇଁ ଆଦୌ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇ ନାହିଁ - 
ଏହିଭଳି ଏକ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରାୟ ଶୁଣାଯାଇଥାଏ । ଏହି ନବନାଟ୍ୟଧାରା ସେକାଳର ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଯିବାରୁ ଏବଂ ଅଚିରେ ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ପାଇ ଏହି ନୂତନ 
ଧାରାର ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିବାରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ହ୍ବାସ ପାଇଲା | ଏହାର ଅନ୍ୟ କେତେକ 
କାରଣ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ଯାହାହେଉ, ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଅବଲୁପ୍ତି ପରେ ନବନାଟ୍ୟଧାରା 
ଅସପନ ଭାବରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରାଜତ୍ଵ ଚଳାଇଯିବାର କଥା । ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟତଃ, 
ତାହା ହେଲା ନାହିଁ । ନିଜ ମାଟି ଓ ମଣିଷଠାରୁ ଏମାନେ ନିଜକୁ ସତର୍କତାର ସହିତ 
ଦୂରେଇ ରଖୁବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଏମାନଙ୍କ ସହିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇପାରିଲେ 
ନାହିଁ । ଫଳରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା । ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତ 
ଉପରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ ଲଗାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ସାଗର ସେପାରିର ଅଜଣା ଭୂଖଣ୍ଡର 
ଅନନୁଭୂତ ଏବଂ ଅପରିଚିତ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଏମାନେ ଅଧବକ ଢଳି ରହିବାରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି 
ଅବସ୍ଥାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଯେଉଁ ତରୁଣ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କଲେ, ସେମାନଙ୍କର ସମାଜ ଦ୍ରଝ୍ିି ଅଧଵକ 
ପରିମାଣରେ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ସଚେତନ ହୋଇ ନାଟକ ଉପରେ ସଞ୍ଚରିଥୁବା ବିଦେଶୀ ନିର୍ମୋକକୁ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନିଜ ଭୂମି ଓ ଭୂମା ପ୍ରତି ଅଧ୍ବକ ଅନୁରଲ୍ ହେବା ନାଟକ ପାଇଁ ବିଶେଷ 
ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ହୋଇଥୁଲା | 

ମଞ୍ଚ ବିମୁଖ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପୁନର୍ବାର ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ କରିବା ଆଦୌ ସହଜସାଧଧ 
ବ୍ୟାପାର ନ ଥୁଲା । ତେବେ ନାଟକକୁ ତା”ର ପୂର୍ବ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସହ ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହି ଦୃରୂହ କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ସଫଳ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିବା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । କେତୋଟି ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ସଫଳ ନାଟକକୁ 
ଅନୁବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ମଞ୍ଚରେ ପରିବେଷଣ କରି ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥୁଲା । ବିଗତ ଦିନର ଗୀତିନାଟ୍ୟକୁ ମଂଚରେ ଦେଖାଇ ତାହାଦ୍ଧାରା 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୮୯ 


ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମନ କିଣିବାର ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କରାଗଲା । ମାତ୍ର ଦୀର୍ଘ ଅନୁକରଣ ଦ୍ଵାରା 
ଦର୍ଶକ ମନରେ ଯେଉଁ ଅବିଶ୍ବାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ତାହା ଆଉ ଦୂର ହେଲା ନାହିଁ । 
ଅନୁବାଦରେ ଗୌରବ ଥାଏ, ମାଡ଼ ଅନୁକରଣ ହେଉଛି ଅପମାନର କଥା । ନୂତନତା 
ସୃଷ୍ଟିର ମୋହରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସୃଷ୍ଟିର ଏହି ମୌଳିକ ତତ୍ତଟିକୁ ବିସ୍ମ ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଭଳି ବିଷମୟ ପରିସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 

(କ ) ସମ୍ଭାବନାର ଆଦ୍ୟ ସଂକେତ : ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର : ତେବେ ପ୍ରତିକୂଳତା 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତହିଁରେ ବିଜୟ ଲାଭ ଏହାହିଁ ହୋଇ ଆସିଛି ପ୍ରତିଭାର 
ବିଶେଷ ପରିଚୟ । ବିଗତ ଦୁଇ ଦଶକର ଅବିଚାରିତ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ପରିଣାମରେ 
ନାଟକର ଯେଉଁ ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ହୋଇଥୁଲା, ତାହାର ପରିପୂର୍ଭିର ଦାୟିତ୍ଵ ଏ ଯୁଗର 
କେଇଜଣ ପ୍ରତିଭାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଉପରକୁ ନେଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ମ୍ଚମୁଖୀ 
କରିବା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ । ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କର ଅନମନୀୟ 
ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହେଲା, ସେମାନଙ୍କ ପୁରୋତ୍ତାଗରେ ଥୂଲେ ରତି ମିଶ୍ର 
ଅଥବା ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର । ନିରୋଳା କବିତ୍ଵର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ମଗ୍ମମାନସିକତା ନେଇ ମିଶ୍ର 
ମହାଶୟ ନାଟକ ସହିତ ଏକାମ୍‌ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ । ନିଜ ମାଟିରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଆପଣାକୁ ବିସ୍ତାର କରିବା, ତାହାରି ଉପରେ ପାଦଥୋଇ ଆକାଶର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା, 
ଅଭିନବ ରୀତିରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଜଟିଳ ମଣିଷର ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପ୍ରଭୃତି 
ତାଙ୍କର ସଫଳତାର ବହୁକାରଣ ରହିଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା ହେଉଛି, ସେ ଏ ଦେଶର 
ଏତିହ୍ୟ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର ଥୂଲେ । କାରଣ ଜଣେ ଦ୍ରଷ୍ଟା 
ରୂପରେ ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥୂ୍‌ଲେ ଯେ ଲୋକନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକରେ ହିଁ ଏ ଦେଶୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅକ୍ରତ୍ରିମ ଝଲକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବିଦେଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚୀୟ 
ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ଭାରତୀୟତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଆରୋପିତ । 


ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ (1°TA) ପ୍ରମାଣ କରି ଦେଖାଇ ଦେଇଥିଲା 
ଯେ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଯଥାର୍ଥ ଶକ୍ତି ଏହାର ଲୋକନାଟ୍ୟର ଅଜସ୍ର ରୂପ ମଧ୍ୟରେ 
ନିହିତ ଅଛି । ତେବେ ସମକାଳୀନ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଏହାର କଳାମ୍ବକ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୁକ୍ତ ମାର୍ଗର ଅନ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ହେବ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେବ ମଞ୍ଚ ବିରଚ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ କରିବାର ପ୍ରଧାନ ମାଧ୍ୟମ । ସହରୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଅନୁକୃତି ହୋଇଥୁ ଟାରୁ ତହିଁରେ ଆମ ଦେଶର ସାମୟିକ ବୁନିଆଦୀ ସମସ୍ୟା, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଏତିହ୍ୟ, ଜୀବନଧାରା କିମ୍ବା ସାମାଜିକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ୟକ ସହରୀ ଯୁବଗୋକଷ୍ଠୀଙ୍କର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ 
ରୂପ ସହିତ ଆମ୍ଭିକ ତାଦାମ୍ମ୍ୟ ସ୍ଥାପନ | କାରଣ ତାହା ସହିତ ଆମର ନାଡ଼ିର ସଂଯୋଗ 
ରହିଛି । ତାହାରି ଭିତରୁ ଆମକୁ ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ବିଶ୍ଵଜନୀନତା ଖୋଜିବାକୁ ହେବ । 
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୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଅନ୍ବେଷଣର ପର୍ବ ଶେଷ ହେବା ପରେ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ପ୍ରଥମେ 
ଏ ଦେଶର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ସହିତ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଇଲେ । ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଥିଲେ ଶହେ କୋଟିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ଲୋକସଂଖ୍ୟାବିଶିଷ୍ଠ ଏଇ ବିଶାଜ ଦେଶର ଶତକଡ଼ା 
ଚଉବନ ଭାଗ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସମସ୍ୟା ହିଁ 
ହେଉଛି ଦେଶର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଏବଂ ଉତ୍କଟ ସମସ୍ୟା । ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁରେ କୌଣସି 
ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ ଆଗରେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ନାହିଁ ଏବଂ ଉଦ୍ଦାମ ଶକ୍ତିକୁ ଉପଯୋଗ କରି 
ଦେଶର ସାଙ୍ଗଠନିକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ଲଗାଇବା ଭଜି କୌଣସି ମାଧମ ନାହିଁ। ଚରମ 
ହତାଶା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କାଳ କଟାଉଥୁୂବା ଏମାନେ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷର 
ଶେଷହୀନ କାମନାର ମହାଯଜ୍ଞରେ ଆହୁତି ହୋଇଯାଉଛି । ଯେଉଁମାନେ 
ହୋଇପାରିଥାଆନେ, ଦେଶ ନିମଁ।ଣର ନିପୁଣ ବିନ୍ଧାଣି - ସେଇମାନେ ପୁଣି ହେଉଛନ୍ତି 
- ତାହାର ଧ୍ଵଂସ ସାଧନର ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ । ନିଜେ ସେଇମାନଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ହୋଇଥବ ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କର ଏହି ସ୍ଥିତି ମମେ ମର୍ମେ ଅନୁଭବ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ଅସୁବିଧା 
ନ ହେବାର କଥା । 


ମନେ ରଖ୍ୁବାକୁ ହେବ ଯେ ଲେଖକଟିଏ ସମାଜଠାରୁ ନିଜକୁ ଅଲଗା ରଖ୍‌ କେବଳ 
ଏହାର ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେଉଥୁବା କୌଣସି ନିଶ୍ପିୟ ପ୍ରାଣୀ ନୁହେଁ । ସେଇ 
ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ତା'ର ନିଜର ମଧ୍ଯ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । କୌଣସି ନା କୌଣସି ବିନ୍ଦୁରେ ସେ 
ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ତନର ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି । ଯଦି ସେ ଜଣେ ସଚେତନ, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଏବଂ 
ସକ୍ରିୟ ସାମାଜିକ ମଣିଷ, ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ଜୀବନରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବାକୁ ଅବଶ୍ୟ 
ଚେଷ୍ଟା କରିବ ଏବଂ ଏହା ତା'ନିଜ୍ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇବ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେବ 
ସମାଜର ପରିବଉଁନ । ମିଶ୍ର ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରେ 
ସାମ୍ପୃତିକ ସାମାଜିକ -ବିସଙ୍ଗତିର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ରାତି ଶେଷ ( ୧୯୭୨) ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଯେଉଁଥୂରେ ସେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅସହାୟ ମାନସିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଅସୁରକ୍ଷା- 
ଚିନ୍ତାଜନିତ ଅସ୍ଥିରତା ଆଜିର ଯୁବକମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ଉଦ୍ରଭ୍ରାନ୍ତ କରୁଛି ଏବଂ ସେମାନେ 
ଜୀବନଠାରୁ ଦୂରକୁ ପଳାଇଯିବା ପାଇଁ କିଭଳି ନିଜକୁ ଉତ୍କଟ ନିଶା ହାତରେ ସମର୍ପି 
ଦେଇ ସକଳ ବ୍ୟର୍ଥତା ଭୁଲିଯିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି, ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସେମାନଙ୍କର ଯୋଗ୍ୟତା ଥୁଲା ମାତ୍ର ତାହାର ଉପଯୋଗ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ସୁଯୋଗ ନ ଥୂଲା | କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥବା ଉତ୍ତାନପାଦ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ ନିଜର ତଥା ନିଜ -ପରିବାରର ଚିନ୍ତା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଚିନ୍ତା ନ ଥୂଲା । ସୁରୁଚିର ସନ୍ତାନମାନେ ଏ ଦେଶର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଭବିଷ୍ୟତ୍ବକୁ ସିଲ୍‌ 
କରିଦେଇଥୂଲେ । ପରିବାର ଏମାନଙ୍କୁ କୌଣସି ସୁରକ୍ଷା ଦେଇପାରୁ ନ ଥଲା । ଏମାନେ 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୯୧ 


ତେଣୁ ହୋଇପାରୁଥୁଲେ ନା ସମାଜର ନା ପରିବାରର । ଜୀବନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ହୋଇଯାଇଥୂଲା ଏକ ଗୁରୁଭାର । ଟିକିଏ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ଏମାନେ ପାଗଳ ଭଳି ଘୂରି 
ବୁଲୁଥିଲେ । ସ୍ବେଚୁାଚାରିତାର ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଉଥୂଲେ । ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, 
ଆଦର୍ଶ, ନୈତିକତା — ଏ ସବୁର କୌଣସି ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନ ଥୁଲା ! “ବର୍ଭମାନ” 
ହିଁ ହୋଇଥଲା ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ସମାଜ ସେମାନଙ୍କୁ କ'ଣ 
କହୁଛି, ସେଥୁପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ପରବାୟ ନ ଥିଲା । ‘ରାତି ଶେଷ”? - ସମସାମୟିକ 
ସମାଜ ମାନସିକତାର ଏକ ଉନ୍ମ୍ଳ ଚିତ୍ର । ବଡ଼ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀ । ସାମ୍ପତିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଦୃଇ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ରଞ୍ଜିତ ଆଉ ଦେବୀ- ଏହାର ନାୟକ 
ନାୟିକା । ସେମାନେ କବିତା ଶୁଣିବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, ଫେରୁଛନ୍ତି ବର୍ଷାରେ ଭିଜି ଭିଜି । 
ବର୍ଷାର ନିଝୁମ୍‌ ରାଗିଣୀ ସେମାନଙ୍କୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ କରିଦେଉଛି । ମନ ଭିତରର ସାପ 
ଫଣା ଟେକି ଠିଆ ହେଉଛି । ସେମାନେ ପରସ୍ପରର ନିକଟବ ର୍ଭୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏବଂ ନିଜ 
ଭିତରେ ହଜିଯାଉଛନ୍ତି । ମନରେ ପାପବୋଧ ନାହିଁ, ଗ୍ଲାନି ନାହିଁ, ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ମାଳିନ୍ୟ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ମୁହୂର୍ଭରେ ଏସବୁ ଘଟିଯାଉଛି । ଦୁଇଟି ଯୁବପ୍ରାଣର 
ମାନ -ଅଭିମାନ, ବ୍ୟଥା ବେଦନାକୁ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ଛୋଟ ଛୋଟ ଚମକ୍ରାର ସଂଳାପ 
ସାହାଯ୍ୟରେ । ଦେବୀର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସମାଜର 
ମାନସିକତାକୁ ପ୍ରକଟ କରିବା ପାଇଁ ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି । ନାଟକ ସହିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୀତିରେ 
ଦର୍ଶକ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଅଛି । ଲୋକକାହାଣୀର ଶୁଆ -ସାରୀ କଥା ଅଛି ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଲୋକ 
ସଂସ୍କୃତିର ନିକଟବ ର୍ରଗୀ ହେବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଦୁଇ ଶରୀରର ମିଳନରେ 
ଯୁବପ୍ରାଣର ଦୁଃଖର ରାତ୍ରି ଶେଷ ହୋଇଛି ବୋଲି ସେମାନେ ମନେ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତେଣୁ 
ନାଟକରେ ନାମ ହୋଇଛି ‘ରାତି ଶେଷ । 

ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଚିତ୍ର ହିଁ ଏଥୁରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ମିଶ୍ର ଏଥୁରେ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅସହାୟ ଅସ୍ଥିରତାର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ରୂପ ଫ୍ରଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଆଜିଠାରୁ 
ପ୍ରାୟ ତିନିଦଶନ୍ଧିରୁ ଅଧ୍ବକ କାଳ ପୂର୍ବରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଯେଉଁ ସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଥିଲେ ଏ ମଧ୍ଯରେ ତାହା ଆହୁରି ତୀବ୍ର ହୋଇଛି ଏବଂ ସେଥୁପାଇଁ ଏ ନାଟକ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ହରାଇ ନାହିଁ । 


ଅସ୍ତଗାମୀ ( ୧୯୭୪) ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ, ଦୁତଗତିରେ ଜୀବନର 
ସନ୍ଧ୍ୟା ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଉଥ୍‌ବା ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ରର ମନମନ୍ନର ବିବରଣୀ | ପର୍ଶୁରାମ 
- ଜଙ୍ଗଲ ବିଭାଗରୁ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ, ଅଂଶୁମାନ୍‌ ଓପନ୍ୟାସିକ, ନନ୍ଦଲାଲ ବ୍ୟାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ, 
ତାପସ ଅଧ୍ୟାପକ । ହତାଶା ଏବଂ ବ୍ୟ୍ଥତା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କୁ ଯୋଡ଼ିବାର ସାଧାରଣ 
ସୂତ୍ର । ଏହାଛଡ଼ା ଅଛନ୍ତି ଦୁଇ ଜଣ ପୁଅ ଆଉ ଝିଅ ଏମାନଙ୍କର ଅତୀତକୁ ଉଚଚାଗର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ । ଏମାନେ ଅନାଗତ ଏକ ଟ୍ରେନ୍‌କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଛନ୍ତି - ଠିକ୍‌ 
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୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଭ୍କଵାଦିମୀର୍‌ ଏବଂ ଏଷ୍ଟ୍ରାଗନ୍‌ 'ଗୋଦୋ”ଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କଲାଭଳି । ଅନାଗତ ଟ୍ରେନ୍‌ ହେଉଛି 
ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତୀକ । ଏମାନେ ହୋଇଛନ୍ତି ପୁରାଣ - କାହାଣୀର ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ଭଳି- ଯେଉଁ ମିଥ୍‌' ଟିକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଉପୋଦ୍ବଘାତରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରା ସହିତ ଏଇ ବିନ୍ଦୁରେ 
ଆଧୁନିକତାର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, 
ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ସ୍ଵପ୍ନ କାମନା, ହତାଶା, ବ୍ଯଥତାକୁ ନେଇ ମଣିଷ ଚିରକାଳରେ 
ସମାନ । ସେ ହୋଇପାରେ ପୁରାଣର ତ୍ରିଶଙ୍କୁ କିମ୍ବା ଏ କାକର ଅଂଶୁମାନ୍‌ । ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର 
ଯେଉଁ ଦୁଇ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ରୋମାଣ୍ଟିକ ମୁଡ଼୍‌ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟକରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
- ସେମାନେ ସୁବଧ। ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ବ୍ୟାଧ୍ବରେ ପୀଡ଼ିତ । ସମସାମୟିକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସମାଜର 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଖଶ୍ରିତ ରୂପକୁ ଦେଖାଇବା ହେଉଛି ନାଟକର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାର ତହିଁରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଅନୁଭୂତିଜ - 
ତେଣୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଆଶାଭରସାଶୂନ୍ଯ - ଅସହାୟ ରୂପଟି ହିଁ 
ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 

ହଂସ ଶିକାର ( ୧୯୭୫) ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା - ବେକାରିକୁ 
ନେଇ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନାଟକ । ନାୟକ ରଞ୍ଜିତ୍ଵ - ଯୁବସମାଜର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଏବଂ ସତ୍ବ ଭାବରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଚାହେଁ । ତା'ର ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଶର ବ୍ୟର୍ଥକାମ, ନଷ୍ଟ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ 
ସମ୍ପକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିରାଶ ଛାତ୍ର ସମାଜର ସ୍ଥିତିକୁ ଦେଖାଇଛଚି । ନାଟକକୁ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଯାତ୍ରା ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକରେ ଆଦି -ମଧ୍ଯ-ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ନାହିଁ, କିଛି ବିଛିନ 
ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ମାତ୍ର ରହିଛି । ତେବେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗତି ଧମୀ ହୋଇଥୂବାରୁ 
ଦର୍ଶକମାନେ କାହାଣୀର ଅଭାବ ଅନୁଭବ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକର ନାମଟି 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ । ଯୁବସମାଜର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମକୁ ନାଟ୍ୟକାର ‘ହଂସଶିକାର”? ର 
ଦୁରୂଜତା ସହିତ ତୁଳନା କରି ଏହି କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଟି ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ରାତି ଶେଷର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । 

ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୮ ) ନାଟକରେ ଯୁବସମାଜ ଓ ବେକାର ସମସ୍ୟାର 
ଭୟାବହତା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ର ଅନ୍ତେବାସୀ- 
ଚାରିଜଣ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର । ଏମାନଙ୍କର ଅତୀତ ଅନ୍ଧାର, ଭବିଷ୍ୟତରେ ଆଲୋକର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । କୁହେଳିକା ଆବୃତ ବର୍ଭମାନର ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ ହୋଇ ସେମାନେ 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟରେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଛନ୍ତି । କିଏ ଟ୍ୟୁସନ୍‌ କରୁ କରୁ ଛାତ୍ରୀର 
ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ି ଜୀବିକା ହରାଉଛି । କିଏ ଛାତ୍ରନେତା ହୋଇ ବକ୍ତତା ଦେଉ ଦେଉ 
ଶାସନର ଗୁଣ ଗାନ କରିବାରୁ ଚାକିରି ପାଇଯାଉଛି । କିଏ ଅବା ଲେଖକ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୯୩ 


ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ନିଜ କଲମକୁ ବିକ୍ରି କରିଦେବାର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଯାଉଛି । ସମାଜସେବାକୁ ଆତ୍ମସେବାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବାର କୌଶଳ 
ନ ଜାଣି ଆଉ କିଏ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହୋଇଯାଉଛି । ଚରମ ଅସଫଳତା - ପରିବର୍ରିତ 
ସମାଜ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ଚଳି ନ ପାରିବାର ବ୍ୟର୍ଥତା ହିଁ ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ରୋହ- 
ଚେତନାର ସୃଷ୍ଠି କରୁଛି । ସମାଜ ଉପରେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାର କାମନାକୁ ତୀବ୍ର 
କରୁଛି । ଅସଫଳ ପ୍ରେମିକ ଘୋଷଣା କରୁଛି ରାଜ୍ୟର ସମସ୍ତ ନାରୀଙ୍କୁ ସେ ଅବୈଧ 
ସନ୍ତାନର ଜନନୀ କରାଇବ । ଲେଖକ ଶପଥ ନେଉଛି, ପର୍ଶ୍ବୋଗ୍ରାଫି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରି 
ସେ ସମାଜର ରନ୍ରେ ରନ୍ଧ୍ବେ ବିଷ ଭରିଦେବ । ସମାଜସେବୀ ସ୍ଥିର କରୁଛି, ସେ ରାଜଭାଟ 
ହୋଇ ସମାଜର ବଡ଼ପଶ୍ଡାମାନଙ୍କର ସ୍ତୀତିକୃତ ଅହଙ୍କାରକୁ ଆକାଶକୁ ତୋଳି ଦେଇ 
ସେମାନଙ୍କର ଆଶୁ ପତନର ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିଦେବ । ଏମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯୁବସମାଜର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଉଦୃଭ୍ରାନ୍ତିକୁ । ଭୂତ୍ଯ ଗୋପୀ ଏହି ନାଟକର 

ବିବେକସଦ୍ଶ । ସେ ] ଯୁବସମାଜକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରେ ବିପ୍ଳବ ପାଇଁ । ଶାସକ ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉଠାଇବା ପାଇଁ । ଯୁବସମାଜ ବିପ୍ଳବ କରନ୍ତି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଅଂସଗଠିତ ଉତ୍ତେଜନାର 
ପରିଣାମ ଯାହା ହୁଏ ଏମାନଙ୍କର ବିପ୍ଲବର ପରିଣାମ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହୁଏ । ଶାସକ ଶକ୍ତି 
ଏମାନଙ୍କୁ ଦମନ କରେ । ନାଟ୍ୟକାର ତଥାପି ଆଶା କରନ୍ତି, “ବିପ୍ୃବୀ ମରିଗଲେ ବିପ୍ୃବର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏନା, ଯୁବସମାଜ ମରେନା' - ସୂର୍ଯ୍ୟର ଶୀତଳତା ସୃଷ୍ଟିର ଧ୍ଵଂସକାରକ । ନାଟକର 
ସମ୍ପଦ ହେଉଛି ଏହାର ଦର୍ଶନ ନିର୍ଜଚିତ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ସଂଳାପ - ଯାହା ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ 
ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ । ଲୋକନାଟ୍ୟର କେତୋଟି କୌଶଳ ଏହି ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 


ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୭୯) ଏକ ‘ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ସଙ୍ଗୀତବହୁଜ ନାଟକ, 
ଯହିଁରେ କି ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସକୁ ନେଇ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଏହାର ଆଧୁନିକୀକରଣ କରି 
ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗଠନ କରାଯାଇଛି ।” ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବ ନାଟକ ‘ହଂସ ଶିକାର”ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଯାହାର ନାୟକ ରଞ୍ଚତ ଏଠାରେ 
ଅଭିଶପ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ଅଭିମନ୍ୟୁ କିମ୍ବା ଧର୍ମପଦର ଅସ୍ଥିରତା ନେଇ ପରିକଳ୍ପିତ । ଏମାନଙ୍କ 
ଭିତରୁ କିଏ ନେତା ହୁଏ, ରାଜନୀତି କରେ, କିଏ ଅଶ୍ଲୀଳ ପୁସ୍ତକ ଲେଖେ, କିଏ ଅବା 
ଅସଫଳ ପ୍ରେମର ନାୟକ ହୋଇ ଜେଲ୍‌ ଭୋଗେ ଠିକ୍‌ “ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟର 
ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଭଳି । ତଥାପି ଏମାନଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ନାହିଁ । 'ନୃତନ୍ଞାନ ', 
“ନୂତନ ଶକ୍ତି” ନେଇ ଏମାନେ ବାରମ୍ବାର ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି ବିଶ୍ଵରେ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ । 
ବିପ୍ଲବର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି, ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିନାଶ ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନା କରନ୍ତି । 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହି ନାଟକର ବାର । ଏ ସବୁ କଥା ନାଟ୍ୟକାର 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକମାନଙ୍କରେ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଭାବରେ କହିସାରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ତେଣୁ 
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୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଆ କିଛି ନାହିଁ । ତେବେ ଗୀତିମୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିଟି 
ଅଭିନବ, ଯାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିଶ୍ଚୟ ଭଲ ଲାଗିବ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ନାଟକର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ॥। ଅନ୍ୟଥା ପରିମାଣ ବଢ଼ାଇବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଗୁଣ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିଛନ୍ତି 
ବୋଲି କହିବାକୁ ହୁଏ | 

ଅତି ଆଚ୍ନ୍ତିତ କଥା (୧୯୭୯) ଏହି ବର୍ଷର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ଏଥୁରେ 
ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ମାଧ୍ୟମ ହୋଇଛି 
ଓଡ଼ିଶାର ବହୁଳ ପ୍ରଚାରିତ ଏକ ଲୋକକାହାଣୀ । ' ଅବୋଲକରା ଉପାଖ୍ୟାନ’ । କେତୋଟି 
ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ବହୁ ପରୀକ୍ଷିତ 
ସତ୍ୟର ଅକରୁଣ ରୂପକୁ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ପୁରାଣ, ଶାସ୍ତ, ଇତିହାସ, ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର 
କରେ ଯେ ସଂହତି ହିଁ ହେଉଛି ଶକ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ କିନ୍ତୁ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ସମଷ୍ତି ହେଉଛି 
ବ୍ୟଷ୍ଠି ହାତର ଖେଳକଣ୍ଢେଇ | ଏହି ବ୍ୟଷ୍ଚି ସେମାନଙ୍କୁ ଯେମିତି ନଚାଇବାକୁ ଚାହେଁ, 
ସେମାନେ ସେମିତି ନାଚନ୍ତି କିମ୍ବା ନାଚିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ 
ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସଂଗ୍ରାମର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହି ଅସମ - 
ସଂଗ୍ରାମର ସମାଧାନର ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଚିନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଥୁରୁ ନୂଆ କିଛି ନାହିଁ । 


ଦେଖ ! ବର୍ଷା ଆସୁଚି ( ୧୯୮୦) ନାଟକର ପ୍ରତୀକିତ ନାମକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଶର ଅସ୍ଥି ରତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ସମସାମୟିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରାଜନୀତିକ ତଥା ଆର୍ଥନୀତିକ ସମସ୍ୟାର କେତେକ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଦ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି କେତେକ 
ଲୋକଗୀତ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକଚରିତ୍ର । ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ମମ୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଚିତ୍ର, ଛାତ୍ର 
ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ଏଥରେ ଦିଆଯାଇଛି ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଉଛ୍ଦୁଙ୍ଗଳତାର ଛବି । ପରିଣାମରେ ଆସିଯାଇଛି ଜରୁରିକାଳୀନ ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା । ମାସ୍‌ “ମିଡ଼ିଆର ଗଳା ଚିପି ଦିଆଯାଉଛି । ଅନ୍ତତଃ, ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇ ତାକୁ ବଦଳାଇ ଦିଆଯାଉଛି । ମାତ୍ର ପୁନର୍ବାର ଅସ୍ଥିରତାର 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପୁରାତନ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରନ ଘଟୁଛି । ଆଶା କରାଯାଉଛି, 
ସମବେତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଏଥର ଶାସନ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଆଉ ଦୃଢ଼ ହେବ । ଏହାକୁ କୁହାଯାଇପାରେ 
ଏକ ଟପିକାଲ୍‌ ରାଜନୀତିକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ନାଟକ ଯେଉଁଥିରେ ଦେଶରେ 
ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଅସ୍ଥିର ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତିର ଏକ ସ୍ତଷ୍ଠ ଆଲେଖ୍ୟ 
ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ଜରୁରିକାଳୀନ ଅବସ୍ଥା ଦେଶରୁ ଅପସାରିତ ହୁଏ ୧୯୭୭ରେ ଏବଂ 
ସେଇ ବର୍ଷ ନିର୍ବାଚନ କରାଯାଇ ନୂଆ ଶାସନ ଦେଶରେ ଚାଲୁହୁଏ, ଯାହାର ଆୟୁଷ ମାତ୍ର 
ଅଠରମାସ । ପୁନର୍ବାର ମଧ୍ଯବର୍ରୀକାଳୀନ ନିର୍ବାଚନରେ ପୁରୁଣା ପ୍ରଶାସନ କ୍ଷମତା ହସ୍ତଗତ 
କରନ୍ତି । ଏ ନାଟକରେ ସେସବୁ ବିବରଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଘଟଣାର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିଟି 


ଚୂ 
କି 
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ପରିବରନର ନୁତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୯୫ 


ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ । ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଆନୁପାତିକତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବର୍କ ହୋଇଛି । ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଜୀବନଧର୍ମୀ ସଂନାପ ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ସମସାମୟିକ ଜୀବନବ୍ୃତ୍ତରୁ ଯେଉଁ ସବୁ ଚରିତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ଦୃନ୍ଦ୍ଂସଂଘର୍ଷ ଜନିତ ' ଅସିର ମାନସିକତାର ଚିତ୍ରଣ ଲୋକଚରିତ୍ର 
ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଟିର ପରିଚାୟକ ହୋଇଛି । ମୋଟ ଉପରେ ତେଣୁ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ଚଣାଶୁଣା କେତୋଟି ଘଟଣାକୁ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ରୂପେ ନାଟକାକାରରେ 
ପରିବେଷଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକ ରୂପକୁ ବଦଳାଇ 
ଦେଇପାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତା” ସହିତ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା ( ୧୯୮୦) ସେଇ ବର୍ଷର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ଏହା 
ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବିହୀନ ନାଟକ । ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ଏହି ନାଟକରେ ନଅଟି ଚରିତ୍ର 
ରହିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରେ ଅତୀତ -ବର୍ରମାନ - ଓ ଭବିଷ୍ୟତ କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରେ । ଘଟଣାର ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ମେସ୍‌ ଏବଂ ଏହାର ଅନ୍ତେବାସୀମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଏମାନଙ୍କୁ ଆମେ “ହଂସ ଶିକାର! 
ଏବଂ ‘ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଭେଟି ସାରିଛେ । ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି କିଛି 
ରାଜନୀତିକ କର୍ମୀ, କିଛି କଳାକାର ଏବଂ ଦୃଇ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ପ୍ରେମିକ । ରଘୁଅଜା ଚରିତ୍ରଟି 
ଆମୂଳ କରୁଣ ରସସିକ୍ତ ! ଘରମାଲିକ କୁଳମଣି, ଭୂତ୍ୟ କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସହାୟକ 
ଚରିତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ରସାଣରେ ରସାଣିତ । ଘଟଣା ଅନୁରୂପ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣିତ । ଦିନବେଳେ ପାଠ, ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ରାଜନୀତି ଆଉ ଟ୍ୟୁସନ୍ନରୁ କିଛି 
ପଇସା ଯୋଗାଡ଼ କରି ଆଗାମୀ କାଲିର ଜୀବନ ପାଇଁ ସଂଘର୍ଷରତ ଯୁବସମାଜର 
‘ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା” ହେଉଛି ଏକ ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର । ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଆଜିର ସମ୍ଭାବନାମୟ ପୂର୍ଣ୍ଣିମାରୁ ଆସନ୍ତାକାଲିର ଦିଗହଜା ଅମାବାସ୍ୟା 
ଆଡ଼କୁ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଯାତ୍ରା ପଥର ଇଂଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି 

ଦୁଗ୍ଧଜାତ ( ୧୯୮୧) ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ଦୁର୍ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ 
ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ନାଟ୍ୟକାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି ଭାରତୀୟ ଶାସନ ପଦ୍ଧତିରେ 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ବିରାଟ ଶୂନ୍ୟତାକୁ ନେଇ । ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିର 
ସୂଚୀରେ ରହୁଚି, ଜନତା ପାଇଁ ଘିଅମହୁର ଅସରନ୍ତି ଭଣ୍ଡାର । ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ସୂଚୀ ସେଇ 
ଅନୁସାରେ ଦୀର୍ଘତର ହେଉଛି । ପରିଣାମରେ ଖାଲି ନୈରାଶ୍ୟ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଉ ପୀଡ଼ନ । 
ଶାସନ ମୁଖ୍ୟ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଜୀବନ ସିଂହ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାସନ ପରିଚାଳନା କରନ୍ତି । ସେ 
କେବଳ ମା.କା.ଲୁ.ର ଦୁଧ ପାନ କରନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କ ଶାସନରେ ସବୁଆଡ଼େ ଶାନ୍ତି । 
ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ ସେଠାରେ ପ୍ରାକୃତିକ ବା ରୋଗଜନିତ । ଶାସନର ସମାଲୋଚନା, କିନୁ 
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୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ମନ୍ତ୍ରୀମହୋଦୟଙ୍କର ତାରିଫ୍ବ କରି ଲୋକେ ସେଠାରେ ଚାକିରି ପାଇଯାଆନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ 
ସେଇ ପଦରେ ଯିଏ ଥୁଲେ, ତାଙ୍କୁ ଛୁଟିରେ ଯିବା ପାଇଁ ବାଧ୍ୟ କରାଯାଏ । ଶାସକଙ୍କୁ 
ସୁହାଇଲା ଭନି ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ସେ ନିଜର ଚାକିରି ବଜାୟ ରଖନ୍ତି । ଦୁଭାଗ୍ୟକୁ 
ବିଭାଗ ଅନୁସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିଯାଆନ୍ତି । ପ୍ରମାଣିତ ହୁଏ ଯେ ଏହା ଏକ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ୮ ଦେଶରେ ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ । ମାକାଲୁ ଜାତୀୟ ଗାଇ 
ରାଜ୍ୟରେ କାହାରି ନ ଥୁବାରୁ ସନ୍ଦେହରେ ପାଣୁଆ ମହାକୁଡ଼କୁ ଧରି ନିଆଯାଇ ଦଣ୍ଡ 
ଦିଆଯାଏ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବାପୁଜୀଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର ରାମରାଜ୍ୟର ଶାସନର ନମୁନା- 
ଯାହାର ଝଲକ ବରଁମାନ ସାରା ଦେଶରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ବସ୍ତୁତଃ ଏ ଶାସନ 
କେବଳ ବଡ଼ବଡ଼ିଆଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ତପ୍ୂର ।! ସାଧାରଣ ଜନତା ଭାସିଗଲେ 
ସୁଦ୍ଧା ଏହାର କିଛି ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । ମୁଖ୍ୟଙ୍କୁ ଛିଙ୍କ ହେଲେ ସାରା ରାଜ୍ୟରେ ହୁଲ ସ୍କୁଲ 
ପଡ଼ିକାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ କମିଶନ୍‌ ବସାଯାଏ । ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ନାକରେ ମାଛିଟିଏ 
ବସିଲେ ବିଚରା ମେହେନ୍ତରଟିର ଚାକିରି ଯାଏ । ଓଷଧ ଟିକିଏ ନ ପାଇ ଲୋକ ପୋକ 
ମାଛି ପରି ମରନ୍ତି । ସରକାରୀ ପ୍ରଚାର ବିଭାଗ ଏହାକୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ମୃତ୍ୟୁ ବୋଲି ଘୋଷଣା 
କରନ୍ତି । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପତାକା ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଫର ଫର ଉଡ଼ୁଥାଏ ! ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଧରି 
ଦେଶରେ ଏହି ଭଳି ଶାସନ ଚାଲିଥାଏ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍ୂରେ ଛାତ୍ର ଧର୍ମଘଟ, ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ପରୀକ୍ଷା ପରିଚାଳନା, 
ପ୍ରାଦେଶିକ ସମ୍ପର୍କ, ଚାକିରି ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବହୁ: ଛୋଟ ବଡ଼ 
ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରି - ସେସବୁର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଟିକିଏ 
ନାଟକୀୟତା ଆଉ ଅଛ୍ଥ କିଛି ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେସ୍‌ କନ ଫରେନ୍ସରେ 
କେତେକ ଜଣାଶୁଣା ସାମ୍ବାଦିକଙ୍କର ନାମ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟଙ୍ଗର ହାଲୁକା 
ସ୍ତର୍ଶ ନାଟକଟିକୁ ରସାଳ କରିଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଭଳି 
ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଏଠାରେ ମୂଳ ଘଟଣା ହେଉଛି ପ୍ରଶାସନର 
ଜଟିଳତା ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ବିରୋଧ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ । ଏଥୂରୁ ଆସିଛି ବହୁ ଆନୁଷଙ୍ଗିକ 
ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତନ, ମନନ ତଥା ବିଶ୍ଳେଷଣର ସୁଯୋଗ ଏବଂ ସେ 
ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନିପୁଣ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ‘ଦୃଗ୍ଧଢାତ” ଏକ ପରିଛୁନ ନାଟକ । 


ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା ( ୧୯୮୧) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ରୀତିରେ 
ମିଥ' ସହିତ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରି ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକଚଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ସତିହ୍ୟ, ପରମ୍ପରା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ଦେଖାଇବା 
ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଦିଗ । ମିଶ୍ର ମହାଶୟଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି 
ସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ନାଟକର କଙ୍କାଳ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୯୭ 


ଚଶ୍ଡୀପୁରାଣ, କେନ୍ଦୁଝର ରାଜବଂଶ ଇତିହାସ ତଥା ନେପାଳର ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା- 
କୁମାରୀ ପୂଜାରୁ । ରାଚଶାସନର ଏକ କଳଙ୍କିତ ଏବଂ ଘୃଣ୍ୟ ପ୍ରଥା ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟ 
କାହାଣୀର ଆଧାର । କୁମାର -ପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ରାତିରେ ସଦ୍ଯ ଯୌବନପ୍ରାପ୍ତା କୁମାରୀ 
ରାଜଭୋଗରେ କେଉଁ କାଳରୁ ଲାଗି ଆସୁଥୁବା ଏବଂ କେହି ଜଣେ ସତର୍କ - ସଂଘମିତ୍ରାର 
ପ୍ରତିବାଦରେ ଏହାର ଅବସାନ ଘଟିଥୂବା ବିଷୟ ଏହି ନାଟ୍ୟ-କାହାଣୀରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ଏଥୂରେ ପୁଣି ଅଛି ବେଠି, ବେଗାରି ପ୍ରଭୁତି ରାଜତନ୍ତ୍ରର କଳଙ୍କିତ ପ୍ରଥାଗୁଡ଼ିକର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପରାଶର ଏଠାରେ ବିପ୍ଳବର ପ୍ରତୀକ ଯାହାର ଦର୍ଶନ - ‘ମାଗିଲେ କେହି ଚାବୁକ ଦେଇ 
ଦିଏନି ××× ଯଦି ପାରୁଛୁ ଛଡ଼େଇ ନେ ” ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଦର୍ଶନର 
ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ସଂଘମିତ୍ରା ଅସୁର ସଂହାରିଣୀ ଦୁର୍ଗା ରୂପରେ ବିପ୍ଳବୀ ମହିଷାସୁର 
( ପରାଶର )କୁ ଦମନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତା ହେଉଛି ଏବଂ ତାକୁ ଆଘାତ କରୁଛି । 
ରାଜା ମଧ୍ଯ ତାକୁ ଆହତ କରୁଛି । ଉଭୟଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି । ସଂଘମିତ୍ରା କୌଣସି ମତେ 
ଆମ୍ରକ୍ଷା କରୁଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ବଞ୍ଚ ରହୁଚି, ଏକ ବଞ୍ଚତ ଜୀବନ କଟାଇବା ନିମନ୍ତେ । 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ଚିନ୍ତା କରୁଛି ଏ ସଂଘମିତ୍ରାମାନେ ସବୁବେଳେ ଏମିତି ହାରିଯାଆନ୍ତି ×× 
ଏମାନେ କ'ଣ ଏ ଘରର ଚାରିକାନ୍ଧ ବାହାରକୁ ପାଦ ବାହାର କରିପାରିବେନି ?”’ 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ହେଉଛି ରାଜ ଅତ୍ୟାଚାରର ମୂକସାକ୍ଷୀ, ଯେ କି ଅନ୍ତତଃ ବିଦ୍ରୋହ କରୁଛି । 
କ୍ଷମତା ଆଉ ଅଧ୍ୂକାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ଚିରକାଳୀନ 
ଦୃନ୍ଦ୍ର ତାହା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ କଳହ ମାଧ୍ଯମରେ । 


ଅଭିନୟ ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରାଇବାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ରୀତିଟି 
ଏଇ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ଚଣ୍ଡୀ ସ୍ତୋତ୍ରର କଳାତ୍ମକ ବ୍ୟବହାର 
ନାଟକର ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । କୁପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
ଏବଂ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷ - ଚମକାର କଛ୍ପନା ବିଳାସର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦୁଇ 
ଉପାଦାନକୁ ଏକାଠି ମିଶାଇ ତାହାର ଏକ ଦୃଶ୍ୟାତ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଚମଳକାର ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସାବଲୀଳ । ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ରରେ 
ସାମାନ୍ୟତମ ଭାବରେ ଅତି ନାଟକୀୟତା ନାହିଁ । ସତର୍କ-ସଂଘମିତ୍ରା' - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ନୃତନ ଇତିହାସର ସ୍ରଷ୍ଟା 

‘ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା” ( ୧୯୮୨) ଆମ୍ଭୋନ୍ନତିକାମୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଓଡ଼ିଆ 
ପାଇଁ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ଏକ ପ୍ରତୀକ, ଯେଉଁଠୁ ସେମାନେ ଢୀବନ ଆଉ ଜୀବିକା ପାଇଁ 
ସଞ୍ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଯୁଗ ବଦଳିବା ସହିତ ଏ ଯୁଗର 
ମଧୁବାବୁ ମାନଙ୍କର ଆଚରଣ, ପ୍ରକୃତି ସବୁ ବଦଳିଯାଇଛି । ସେ ଦିନର ମଧୁବାବୁ 
ଉପାର୍ଜନ କରୁଥିଲେ ଜନହିତରେ ତାହାର ବ୍ୟୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ଆଜିର ମଧୁବାବୁମାନେ 
ଆୟ କରନ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂଚୟର ପରିମାଣ ବଢ଼ାଇ ଏକପ୍ରକାର ହିଂସ୍ର ଆତ୍ମତୃପ୍ତି ଲାଭ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରିବା ପାଇଁ । ସେମାନେ ବର୍ଁମାନ ଠିକାଦାର, ପଟାଦାର ପ୍ରଭୂତି ଭିନ ଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ପରିଚିତ । ଠିକାଦାର ଟେଣ୍ଡର ପକାଏ, ପଟାଦାର ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରେ | ପଇସା ସବୁ 
ଉପରେ ଉପରେ ବଣ୍ଟା ହୋଇଯାଏ, କାମ କିଛି ହୁଏ ନାହିଁ ! ଞ୍ଞାନ ବିତରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ପାରସ୍ପରିକ ବୁଝାମଣାରେ ବେଶ୍‌ କାମ ଚାଲେ । ଠିକାଦାର ଦଶହଜାର ଟଙ୍କା 
ପାଇଲେ ଗବେଷକ ପାଇଁ ଥୁସିସ୍‌ ଲେଖ୍ଦିଏ । ଦେଶସେବୀ କର୍ପଟଦାସ ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ସ ହରାଇ 
ପି.ଏବ. ଡ଼ି. ଉପାଦନ କେନ୍ଦ୍ରଟିଏ ଖୋଲିଛନ୍ତି । ଅଧ୍ୟାପକମାନେ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ ଆଶାରେ 
ପକେଟ୍‌ରେ ଟଙ୍କା ତୋଡ଼ା ନେଇ ଏଇ ନୂଆ ଠିକାଦାରଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଧାଉଁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ଆଖରେ ସେଇ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ାରେ ଚଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ଆମର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ଫମ୍ପା ସାମ୍ପୃତିକ 
ଜୀବନଧାରାକୁ । ସମସ୍ତେ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି ମଧୁବାବୁଙ୍କର କାଳି ଆ ଘୋଡ଼ା ଭଳି ବାହନ, ତହିଁରେ 
ବସି ସେମାନେ ଦିଗ୍ବିଜୟରେ ବାହାରିବେ ! ଚାରିଆଡ଼େ ସେମାନଙ୍କର ନାଁ ପଡ଼ିବ । 
ତେବେ ସେମାନେ ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଅତି ସାଧାରଣ କଥା | ତାହା ହେଉଛି ଏହି ଯେ 
ଘୋଡ଼ାରେ ବସିଲେ ସମସ୍ତେ ମଧୁବାବୁ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକର ବାରର । 


ଗବେଷଣା ନାମରେ ଆମର ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରକୃତରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟବସାୟ ଚାଲିଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏଥୁରେ ଦେଇଛନ୍ତି । ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେକ ଧୂରଁ 
ଶିକ୍ଷକ-ନାମା ବ୍ୟବସାୟୀ- ଏହାକୁ ବ୍ୟାଙ୍କ ବାଲାନ୍ଧ ବଢ଼ାଇବାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ମାଧ୍ୟମ 
ରୂପେ ଯେଉଁଭଳି ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ତାହା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ 
ଆମ ଗହଣରେ ନାହାନ୍ତି । ଜଣେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ନାଗରିକ ଭାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶିକ୍ଷାର ଏହି 
ବ୍ୟବସାୟୀକରଣ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ପଦ୍ଧତି 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ମନଛୁଆଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନରେ ଏହି 
ନାଟକଟି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେଲେ ହୁଏତ ବର୍ରମାନ ଅବସ୍ଥାର କିଛି ପରିବର୍ନ ହୋଇପାରିବ । 


ସୀତା ( ୧୯୮୨) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ‘ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଗୋଟିଏ 
ମିଥ୍‌' ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଚାରିଜଣ ଯୁବକଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦର୍ଶନର ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ 
ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି, ଯେଉଁମାନେ ରୂପକଥାର ବ୍ରହ୍ମଦତ୍ତ ( ରାଜପୁତ୍ର), ମନ୍ଦରଦେବ 
( ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ର ), ସମରସେନ ( କଟୁଆଳପୁତ୍ର) ଏବଂ ଜଗନ୍ନାଥ ( ବଢ଼େଇପୁଅ ) ରୂପରେ 
ତଥା ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ପ୍ରକାଶ, ବିକାଶ, ନରେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ନିରଞ୍ଜନ ରୂପରେ ଆମପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ରୂପକଥାର ଚାରିବନ୍ଧୁ ଦେଶାଟନରେ ଯାଇ ସ୍ଵନିର୍ମିତ ପିତୁଳାରେ ଜୀବନ 
ସଂଚାର କରି ଏହାର ସ୍ଵତ୍ଧ ଜେଇ ବିବାଦ କରନ୍ତି । ବିଚାରକ ଏମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରି 
କନ୍ୟାଟିକୁ ସ୍ଵୟଂ ଆମତ୍ମସାତ୍ଵ କରନ୍ତି । ବନ୍ଦୀମାନେ ବିପ୍ଲବ କଥା ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ 
କାଳର ଯୁବବନ୍ଧୁମାନେ ଶିକ୍ଷିତ ତେଣୁ ବେକାର ! ପରିବାର କିମ୍ବା ସମାଜ କୌଣସିଠାରେ 
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ପରିବରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୯୯ 


ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସମାଜ ଏମାନଙ୍କୁ ଆବର୍ଚଚନା ମନେ କରି ସ୍ଵସ୍ୃଷ୍ଟ 
କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦୀ କରୁଛି । ଏମାନେ ତେଣୁ ବିପ୍ଳବ ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ସୀତା 
- ଅର୍ଥ, କୌଳିନ୍ୟ, କ୍ଷମତା ତଥା ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପ୍ରତୀକ-ଠିକ ରୂପ କଥାର ପିତୁଳାଟି ଭଳି । 
ସମସ୍ତେ ତାକୁ ଅଧ୍ବକାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦୟାସ୍ତ ଧାଇଁଥାଆନ୍ତି । ନିରଞ୍ଜନ ଦିନରାତି 
ଝାଳବୁହା ପରିଶ୍ରମ କରି ଭାବେ, ଏଥର ସୀତା ନିଶ୍ଚୟ ତା'ର ହାତପାଆନ୍ତାକୁ ଆସିଯିବ । 
ମାତ୍ର ତାହା ହୁଏ ନାହିଁ । ସୀତାରୂପୀ ପଦ୍ଧ ଘୁଂଚି ଘୁଂଚି ଯାଉଥାଏ । ବିକାଶ ସରକାରୀ 
ଅଫିସର ହୋଇ ବି ତା'ର କ୍ଷମତା ନାହିଁ, ପ୍ରତିପରି ନାହିଁ, ତେଣୁ ସୁଖ ନାହିଁ । ପ୍ରକାଶ 
ନେତା ଲୋକ । ସଫଳତାର ସବୁ ଚାବିକାଠି ତା” ହାତରେ | ମାତ୍ର ତା' ଝୁଲିରେ ଟେଣ୍ଡରଟିଏ 
ବି ପଡ଼ୁ ନାହିଁ । ନରେନ୍ଦ୍ର ଶାନ୍ତିରକ୍ଷକ । ରାଜଧାନୀରେ ତାକୁ ଜମି ଖଣ୍ଡେ ମିଳୁ ନାହିଁ । 
ସମସ୍ତେ ଅନ୍ଧରାବରେ ସୀତାକୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ସୀତା କାହିଁ ? ସେ ତ ରାଜାର 
କାରାଗାରରେ ବନ୍ଦିନୀ ! ସଂଘବବ୍ଧ ଉଦ୍ୟମରେ ରାବଣ -ରାଜା-ର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି । 
ତଥାପି ସୀତାର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁ ନାହିଁ । କେଉଁଠି ସେ ଅଶୋକବନ ଯେଉଁଠି ବନ୍ଦିନୀ ଅଛନ୍ତି 
ସୀତା ? ଅନୁସନ୍ଧାନ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି । ଭବିଷ୍ୟତରେ ସେ ହୁଏତ ମିଳିବେ, ନ ମିଳି ବି 
ପାରନ୍ତି । ତଥାପି ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚାଲିବ । ଆଗେଇ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ ସଂଗ୍ରାମୀର ଦୀକ୍ଷା 
ନେଇ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ବାର୍ରା । 

ରୂପକଥା ସହିତ ସାମ୍ପତିକତାର ମିଶ୍ରଣ (3nd) ସେଭଳି ବଳିଷ୍ଠ କିମ୍ବା କଳାତ୍ମକ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସୀତାଙ୍କ ସହିତ ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପରିର ସମ୍ପର୍କ କ'ଣ - ନାଟ୍ୟକାର 
ତାହା ସ୍ତଷ୍ଟ କରି ନାହାନ୍ତି । କାହିଁକି ବା ଆଧୁନିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ତାଙ୍କ ପଛରେ ଧାଇଁବେ, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ । ଏମିତି ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଅନୁତ୍ତରିତ ରହିଯାଉଛି । ସୀତା ଏକ 
ମିଥୀୟ ଚରିତ୍ର ହୋଇଥୁବାରୁ ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି । ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ 
ନାଟକ ଭଳି ଏବଂ ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଭାବଧର୍ମୀ, କାବି୍ୟକ ତଥା ଦର୍ଶନ -ସମୂତ । 


“ସୀତା” ଏ ଦେଶର ଏକ ଅତି ପରିଚିତା ଏବଂ ସମ୍ମାନିତା ଚରିତ୍ର । ସେ ପବିତ୍ରତା 
ପାତିବ୍ରତ୍ୟ, ଏକାନ୍ତିକତା, ନିଷ୍ଠା ଆଉ ତପସ୍ୟାର ପ୍ରତୀକ । ଏ ଦେଶର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ 
ହୁଏତ ତାଙ୍କର ନାମ ଶୁଣିଥବେ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଭାବମୂର୍ଭି ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣରୂପେ 
ପରିଚିତ ଥିବେ କି ନାହିଁ ସନ୍ଦେହ | ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହରା ହୋଇ ତାଙ୍କୁ 
ଆୟର କରିବାକୁ ଧାଇଁବାର କଳ୍ପନାଟି କଷ୍ଟକଳ୍ପିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି । 

ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର ( ୧୯୮୪) ନାଟକ ପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି କିଛି 
ଇତିହାସରୁ ଏବଂ କିଛି ସମସାମୟିକ ସମାଜରୁ ।! ବସ୍ତୁତଃ, ଇତିହାସର ସମସାମୟିକତା 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦେଶ୍ୟ । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଧର୍ମ ତଥା 
ରାଜନୀତି - ଏ ଦୁଇ ତର୍ଵ କିଭଳି ସମାଜ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆସିଛି ଏବଂ 
ରାଜନାତି ହିଁ କିଭଳି ସମାଜ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଚାଲିଛି, ତାହା ଏଇ ନାଟକରେ 
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୧୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥିରେ ଆଦି-ମଧ୍ଯ-ଅନ୍ତ ସମ୍ବଳିତ କୌଣସି କାହାଣୀ ନାହିଁ । 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ ବା nce! କୁ ହିଁ ଆମୂଳ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ଏକ ଭାବଧର୍ମୀ ନାଟକ ବା Conceptual Drama କୁହାଯାଇପାରେ | 
ପ୍ଟ୍‌ (ହଠ!) ବଦଳରେ ସଂଳାପ ସାଧାରଣତଃ ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । 
କାହାଣୀ ନ ଥଲେ ମଧ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟୋନୁଣ୍ଡାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର 
ହାସ୍ୟ ରସ ଏବଂ ସଂଗୀତ ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିଛି । ଚରିତ୍ର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ, ଦ୍ଵନ୍ଦ 
କଳାତ୍ମକ ତଥା ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥୁୂବାରୁ ନାଟକଟି ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ଡ ହୋଇଛି । 
ଅସିର, ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାମୟ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ବିବରଣୀରେ ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଇତିହାସର କଳାପାହାଡ଼ ଏଠାରେ ମହାକାଳର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । 
ଅସୀମ ଶଚ୍ଧିଧର, ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତୀକ ଏଇ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ନିକଟରେ ମଣିଷ ଅସହାୟ | 
ସେ ପୁଣି ଶିବ ଏବଂ କୃଷ୍ଣ । ତାହାରି ଇଙ୍ଗିତରେ ଜ୍ଞାତିକ୍ଷୟକାରୀ ସଂଗ୍ରାମର ଆରମ୍ଭ । 
କ୍ଷମତାର ସଂଗ୍ରାମରେ ସେ ସବୁବେଳେ ବିଜେତା । ତା'ର ଶକ୍ତି ରାଧା, ମଣିଷର 
କାମନାର ବହ୍ଧିରେ ଧୂମାଛୁନ୍ନ । ତଥାପି ସେ ଚାହେଁ, ମହାକାଳର ରକ୍ତରୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବ 
ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ । ପ୍ରେମାନନ୍ଦବାବା' ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକତାର ଏ ଦେଶୀୟ ଭଙ୍ଗୁର ପଦାର୍ଥ । 
ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ରୂପେ ନିଜକୁ ପରିଚିତ କରାଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ମହାକାଳର କବଳରୁ 
ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଧର୍ମ ନାମରେ ଭଣ୍ଡାମିର ପ୍ରଚାର କରୁ କରୁ ଦିନେ ଆପେ 
ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଛାଡ଼ିଯାଆଚ୍ତି ତାଙ୍କର ଅହଙ୍କାର ଯାହା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଏହିପରି - 
‘ମୋ କ୍ରୋଧରେ ରାସ୍ତା ବଦଳିଯାଏ, ନେତା ସିଂହାସନରୁ ଖସିଆସେ, ଅଫିସର୍‌ ସଇଚାରେ 
ଇସ୍ତଫା ପ୍ରଦାନ କରେ’ - ଇତ୍ୟାଦି । ଏହି ଚରିତ୍ର ମାର୍କସ୍‌ଙ୍କର ଧର୍ମବିରୋଧୀ ତର୍୍ନଦ୍ଧାରା 
ପ୍ରଭାବିତ । ଗଙ୍ଗାଧର ହୃଦୟାବେଗଶୂନ୍ୟ ସାମ୍ପତିକ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚରିତ୍ର । ସ୍ଵବାଥ ପାଇଁ 
ଆପଣାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେସବୁ କରି ପାରେ । ମାତ୍ର ନପୁଂସକ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 

ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଘୋର ଦ୍ରର୍ଦିନ, ଧର୍ମ ଆଉ ରାଜନୀତିର ପଶାଖେଳରେ ଦେଶର 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୁର୍ଦଶା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବ୍ୟଥୃତ କରିଛି । ଅତି ଦୁଃଖରେ ସେ ଚିନ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି, ଏ ଜାତି ନପୁଂସକ ହୋଇଗଲେ ସମସ୍ତ ସମସ୍ୟାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଯିବ । କାରଣ 
ତାହା ଦ୍ଵାରା ଅର୍ଥଲିପ୍‌ସା ଓ ଦେହଲିପ୍‌ସାକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଚିରାଚରିତ ସମସ୍ୟା 
ଦେଖାଦେଉଛି - ସେତକ ବିଲୁପ୍ର ହୋଇଯିବ ! ରାଜନୀତିଜ୍ଞଂ ନେତା କଳାପାହାଡ଼କୁ 
ଧ୍ବଂସ କରିବାର ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ କରି ଶେଷରେ ତାହାରି ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହେଉଛି । 

ରାଜନୀତି ଏବଂ ଧର୍ମ - ଏଇ ଦୁଇଟି ତତ୍ତ୍ଵ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ସଭ୍ୟତାର 
ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ରୁ ବିଦ୍ୟମାନ । ବସ୍ତୁତଃ, ଧର୍ମ ହିଁ ରାଜନୀତି ପାଇଁ ଜୀବନିକା ହୋଇ ରହିଛି । 
ଇତିହାସର କଳାପାହାଡ଼ ଏଇ ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଅଗ୍ନିକଣା ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି 
ଦିନେ ଦେଶରେ ଧ୍ଵଂସର ସ୍ରୋତ ବୁହାଇ ଦେଇଥୁଲା ¦ ତା'ର ଭାଇିବାର କ୍ଷମତା ଥୁଲା, 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୦୧ 


ମାତ୍ର ଗଢ଼ିବାର କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନ ଥୁଲା । ଇତିହାସର ଏଇ ବ୍ୟର୍ଥ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ନୂତନ ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନର ବିଲୁପ୍ତି ଏହାରି ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜୁଛନ୍ତି ସମାଜ 
ପାଇଁ ମୁକ୍ତିର ପଥ । ସମାଜକୁ କ୍ୟାନସର୍‌ ଭଳି ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଅବକ୍ଷୟଆଡ଼କୁ ଟାଣି 
ନେଉଥ୍‌ବା ଦୁର୍ନୀତିର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବିଶେଷତଃ ପୁଲିସ୍‌ ଏବଂ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ବିଭାଗର ଆମୂଳ ଏଥୁରେ 
ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ବା କଥା ଏଥୁରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବେ ଆସିଛି । ହାସ୍ୟରସ ପାଇଁ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ପ୍ରତିନିଧବ-ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଘଟଣା ପରମ୍ପରା ଏ 
ଦେଶର ଢୀବନଧାରାରୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ୁବାରୁ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ଏହାକୁ ଆମେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ପ୍ରୟାସ କହିପାରିବା“ ଯଦିଓ ଆବର୍ସଡିଟୀ ଆଡ଼କୁ 
ଏଥୁରେ କିଛି ଇଙ୍ଗିତ ରହିଛି । ମିଶ୍ରଙ୍କର ସଂସ୍କାରକାମୀ ଆଧୁନିକ ମନତଳେ ସଂଗୁପ୍ତ 
ରହିଛି ପରମ୍ପରାବାଦୀ ଏକ ସତେଜ ମନ । ସେ ଅନ୍ୟାୟ ଆଡ଼କୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦ୍ଦେଶ 
କରିଛନ୍ତି, ପାପର ରୁଗ୍ଧ ଏବଂ ବ୍ୟାଧୂତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଖୋଲି ଧରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ପରିଣାମ 
ଖୋଜିଛଚ୍ତି ପରମ୍ପରା ଭିତରୁ । ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସନାତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନ୍ୟାୟ, ନିଷ୍ଠା, ସତ୍ୟ, 
ଧର୍ମ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମାନସିକ ସମର୍ଥନ ଛପି ରହି ନାହିଁ। ସେତିକ ହେଉଛି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ । ତେଣୁ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର” ନାଟକକୁ ଏତିହ୍ୟମୁକ୍ତ 
ପଶ୍ଚିମୀ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଏକ ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ ରୂପ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

କଳାପାହାଡ଼ ପୁଣି ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବିବେକ ରକ୍ଷକ | ଜାତି ଯେତେବେଳେ ଗର୍ବ, 
ଦମ୍ଭ, ଅଭିମାନ, ଅହଙ୍କାର, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଭିତରେ ବୃଡ଼ିଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଆମପ୍ରକାଶ 
କରେ ନାନା ପ୍ରାକୃତିକ ଦୁର୍ବିପାକ ଭିତରେ । ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ରହିଛି, 
ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ଦ୍ଵାରକାରେ ‘କୋକୁଆ”ର ଆବିର୍ଭାବରେ । ସମସାମୟିକତାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଚି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ବିଜ ଳି ସାମ୍ବାଦିକମାନଙ୍କ ଉକ୍ତି -ପ୍ରତ୍ୟୁସ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ । ପୋଲିସ୍‌ 
ଅତ୍ୟାଚାରର ଦୃଶ୍ୟ, ଡାକ୍ତରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସରକାରୀ ଡାକ୍ତରଖାନାରୁ ରୋଗୀ ନେଇ 
ଘରୋଇ ଚିକିତ୍ସା ନାମରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରିବାର ଦୃଶ୍ୟ, ରାଜନୀତିକ ନେତାମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ବାବା-ମାତାଙ୍କର ଶରଣ ନେବାର ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଶାସନର ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ପ୍ରଭୃତିର 
ଦୃଶ୍ୟ — ଏ ସବୁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ, ସାମ୍ତିକ ସମାଜରୁ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରର ବିଲୋପ 
କାମନା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ଏହି ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି । 

ପଦ୍ଧିନୀ ପଦାବଳୀ ( ୧୯୮୦) ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚିତ ନାଟକ 
ହୟବଦନଂ ର ଛାୟାରେ ରଚିତ । ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ଇଚ୍ଛା ସମାଜ ପାଇଁ ସମୟ ସମୟରେ 
କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ, ‘ହୟବଦନଂ ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ବେତାଳପଞ୍ଚବିଂଶତି ଏବଂ କଥାସରିଦ୍ଵ ସାଗରରେ ଏହି କଥାଟିର ମୂଳରୂପ ରହିଛି । 
ନାରୀ ଚାହେଁ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ଉଭୟ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ପରାକ୍ରମରେ ଅନନ୍ୟ ହେଉ ! ମାତ୍ର ତାହା 
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୧୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କ୍ଵଚିତ୍ଵ ଘଟେ । ଜ୍ଞାନୀ ସୁସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ ନ ହୋଇପାରେ । ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ ନ ହୋଇପାରେ 
ଜ୍ଞାନୀ । ଫଳରେ ଆସେ ଅତୃପ୍ତ । ଅଧବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏଇ ଅତୃପ୍ତିକୁ ମନରେ ମାରି 
ଜୀବନ କଟିଯାଏ । କେବେବି ଏଥୁରୁ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ସଂଶୟ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ତଜନିତ ଭୟାବହ ପରିସ୍ଥିତି । କାହାଣୀରେ ଏହିଭଳି ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ରହିଛି । 
ନାରୀର ପତି ଜ୍ଞାନୀ, ସକଳଶାସ୍ତ ନିପୁଣ । ପତିର ବନ୍ଧୁ ପଶ୍ଚିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ସୁସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟର 
ଅଧ୍କାରୀ । ତା'ର ସେଇ ବଳିଷ୍ଠ ମାଂସପେଶୀ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ବେଳେବେଳେ ନାରୀ 
ଆନମନା ହୋଇଯାଏ । ବଳିଷ୍ଠ ପୁରୁଷର କଠିନ ବକ୍ଷରେ ନିଜକୁ ପିଷ୍ଠ କରିଦେବାକୁ ମନ 
ବ୍ୟାକୁଳ ହୁଏ । ପତିର ମନରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଥରେ ବନ୍ଧୁ ସହ ସପନ୍ୀକ ଯାତ୍ରା 
କରୁଥୁବା ବେଳେ ଏକ ନିର୍ଜନ ଦେବୀ ମନ୍ଦିରରେ ପତି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ । ଏ ଦୃଶ୍ୟ 
ଦେଖବା ପରେ ବନ୍ଧୁ ମଧ୍ୟ ଲୋକଲଡ଼ା ଭୟରୁ ବନ୍ଧକୁ ଅନୁସରଣ କରେ । ବିଚାରୀ ନାରୀ 
ଏଭଳି ଭୟାବହ ଘଟଣାରେ ବିବ୍ବତ ହୋଇପଡ଼ି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାର ଉପକ୍ରମ କରନ୍ତେ 
ଦେବୀ ଆବିଭୂତା ହୋଇ ତହିଁରୁ ତାକୁ ନିବ୍ରଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ମୃତକମାନଙ୍କ ବଞ୍ଚାଇଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ରାଜି ହୁଅନ୍ତି । ଦେବୀଙ୍କ ଆଦେଶରେ କମ୍ପିତ ହସ୍ତରେ ନାରୀ ଉଭୟ ଶରୀରର 
ଛିନ୍ନ ମସ୍ତକକୁ ଶରୀରରେ ସ୍ଥାପନ କଲାରୁ ଦେବୀ ସେମାନଙ୍କୁ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇ ଅଦ୍ରଶ୍ୟ 
ହେଇଯାଆନ୍ତି। ମନ୍ଦିରର ସେଇ ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର ପରିବେଶ ଏବଂ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା 
ଭିତରେ ନାରୀଟି କରି ବସୁଛି ଏକ ସାଂଘାତିକ ଭୁଲ୍‌ । ଦେହ ଆଉ ଶିରଃ ଅଦଳବଦଳ 
ହୋଇଯାଉଛି, ସ୍ବାମୀର ଦେହରେ ବନ୍ଧୁର ଶିରଃ ଏବଂ ବନ୍ଧୁର ଦେହରେ ସ୍ବାମୀର ଶିରଃ | 
ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଏବେ ନାରୀର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାମୀ କିଏ ? ସମ୍ରାଟ୍‌ ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ବେତାଳର 
ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ସମାଧାନ କରି ଜଣାଇଥୂଲେ ଶିରଃ ଯେହେତୃ ଶରୀରର ଉତ୍ତମାଙ୍ଗ - ତେଣୁ 
ଶିରଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵାମୀ । ଗଳ୍ପଟି ଏହିଭଳି ଶେଷ ହୋଇଥଲା ! ମାତ୍ର ତା'ପରେ 
ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ‘ହୟବଦନଂରେ ତା'ର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତ- 
ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ପତିର ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ତାକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ପତି ଗ୍ରହଣ କରିବ ତ ? ପତ୍ନୀ ମନ ଭିତରକୁ 
ବନ୍ଧୁ ପଶି ଆସିବାର ଆତଙ୍କରୁ ସେ କଣ ମୁକ୍ତି ପାଇପାରିବ ? ଦେବର ଓରସରୁ ସୃଷ୍ଟି 
ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ତାକୁ କପିଳର ଶିରଧାରୀ ଶରୀର ନିଜର ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବ କି ? 
ଦେବର ଦେହ ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ଦେଖୁଛି । ଦେବର କାନ୍ଧର କିଳାଜାଇ ତା ପୁଅ ଦେହରେ 
ବି ରହି ତା'ର ପିତୃତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦେଉଛି । ସେ ନିଜ ପତ୍ନୀକୁ ଛୁଉଁଛି । ତା” ମନରେ ଦୃନ୍ଦ 
ଦେଖା ଦେଇଛି । ପଦ୍ମିନୀ ନିଜର ଅତି ପରିଚିତ ଦେହ ଉପରେ ମୁଣ୍ଡ ରଖୁଛି । ଆସୁଛି 
କ୍ରୋଧୋନ୍ସର ଦେବଦତ୍ତ । କପିଳ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଉଛି ପାଣ୍ଡବ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କ ଭଳି ଏକାଠି 
ରହିବା ପାଇଁ । ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ଦୁହେଁ ପରସ୍ପର ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ 
କରି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛନ୍ତି । ପଦ୍ମିନୀ ସହମୂୃତା ହେଉଛି ଏବଂ ନିଜ ସନ୍ତାନକୁ ଦେବଦତ୍ତର 
, ଘରକୁ ପଠାଇ ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କପିଳ ଯେଉଁ 
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ପରିବର୍ନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୦୩ 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ସହ ରହୁଥୂଲା, ସେମାନଙ୍କ ସହ ରହିବ। ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ 
କରିଯାଉଛି । 

“ହୟବଦନଂ' ଏକ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ନାଟକ - ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଏବଂ ଦୁଇଟି ପୁରୁଷଙ୍କର 
ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଏଥ୍ୂରେ ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପୁରୁଷର ଭର୍ଷା ଏବଂ 
ନାରୀର ବହୁକାମତା - ଏ ଦୁଇ ମହାବ୍ୟାଧ୍‌ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏଥୁରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଦୁଇଟି 
କଣ୍ଢେଇ ହୋଇଛନ୍ତି - ଏହି ମନଃ ବିଶ୍ଲେଷଣର ମାଧ୍ୟମ । ନାଟକରେ ଘୋଡ଼ା-ମୁଣ୍ରିଆ 
ମଣିଷର ସମାନ୍ତରାଳ କାହାଣୀଟିଏ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଜ୍ଞାନ ଅପେକ୍ଷା ଶାରୀରିକ ଶକ୍ତି - ଯେ 
ନାରୀକୁ ଅଧ୍ଵକ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ - କଣଣ୍ଧାଟ ରାଜକନ୍ୟା ଉପାଖ୍ୟାନ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । 

ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ଚମକ୍ରାର | ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଭୋଗବାଦୀ - 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ନାରନାରୀଙ୍କର ଯେ ଏହି ଧରଣର ସମସ୍ଯା ଉତ୍କଟ ହେବାରେ 
ଲାଗିଛି - ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ପରିଣାମ ଏବଂ ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଅବତାର ( ୧୯୮୬) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପୂର୍ବ ନାଟକ “ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ପକ୍ଷୀ 
( ୧୯୭୯ ) ର ଏକ ପରିମା୍ିତ ରୂପ । ଏହା ଲୋକନ୍ତ୍ୟ ‘ପାଲା” ମାଧ୍ଯମରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇ ଓ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଦୁର୍ଦଶା - ଏଠାରେ ସତ୍ୟ, ଧର୍ମ, ପ୍ରେମ ଏବଂ ନ୍ୟାୟ 
ପ୍ରଭୃତି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉପେକ୍ଷା, ଦୁର୍ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତିର କଳୁଷିତ ଭୂମିକା ପ୍ରଭୃତିର 
ଏକ ତଥ୍ୟଭିଭିକ ବିଶ୍ନେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଜ୍ଞା 
ପରିବର୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାୟକ ମାଧ୍ଯମରେ ନୂତନ ତେଜରେ ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲୁ ରଖୁବା ପାଇଁ ଶପଥ ଗ୍ରହଣ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇ ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ କରାଯାଇଛି । 


ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର ( ୧୯୯୬) କେନ୍ଦୁଝର ଇତିହାସର ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ଅଧ୍ଯାୟକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ ହୋଇଥୁବା ନାଟକ । ଏହାର ‘ଥୂମ୍‌ ' ବା ‘'ଭାବବସୁ' ଶୋଷକ 
ଏବଂ ଶୋଷିତର ଜଟିଳ ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ତହିଁରେ ଶୋଷକ ଶର୍ତିର ବିଜୟକୁ ନେଇ କଳିତ । 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଏବଂ କେନ୍ଦୁଝର ଇତିହାସ ହେଉଛି ଏଇ 
ନାଟକର ଆଧାର । ଏହା ସହିତ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି କିଛି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଏବଂ କଳ୍ପନା | କେନ୍ଦୁଝର 
ରାଜା ଧନୁର୍ଜୟ ଥୁଲେ ଜଣେ ପ୍ରଜାପୀଡ଼କ ଏବଂ ସ୍ଵାଥ ସଚେତନ ରାଜା-ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ବାନ୍ଧି ସେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଜାଶାସନ କରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର 
ଦ୍ଵୈତ ସତ୍ତାଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କେନ୍ଦୁଝର ରାଜ୍ୟରେ 
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୧୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଭୂୟାଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟର କାରଣ, ସେମାନଙ୍କର ଅସନ୍ତୋଷ, ରାଜାନୁଗ୍ରହ ପାଳିତ ଧରଣୀଧରର 
ସେମାନଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ ଏବଂ ରାଜ୍ୟରେ ବିଦ୍ରୋହ ସୃଷ୍ଟି ଶେଷରେ ପଶୁଶକ୍ତିର 
ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ନାଟକରେ କରାଯାଇଛି | ‘ମାଛ କାନ୍ଦଣା 
ଯୋର ଖୋଳା” ହୋଇଛି ଏହି ବିଦ୍ରୋହର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । ନାଟ୍ୟକାର ସୂତ୍ରଧର ଦ୍ଵାରା 
କୁହାଇଛନ୍ତି - ମାଛ କାନ୍ଦଣା ନଇ - ଅନେକ ବର୍ଷ ହେଲା ଦେଖ୍‌ ଆସିଲି ଏ ରାଜ୍ୟର 
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଶାସନ ଆଉ ଅତ୍ୟାଚାର ! ଭାବିଥୂଲି ଏଥର ପ୍ରଜା ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିକ୍ରାର 
ବନ୍ଦ ହୋଇଯିବ । ମୋ ସ୍ଵର ସଂଗୀତ ଶୁଣାଯିବ ” ” ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହେଲାନି । ପୁଣି 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଭବିଷ୍ୟତଵକୁ । ସୂର୍ଯ୍ୟାଦୟକୁ ଆଉ ଜଣେ ଧରଣୀ ଦୂୟାକୁ 
(ପୃ. ୬୮) ରତିବାବୁଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ନାଟକୀୟ 
ଶୈଳୀ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଗୋପାଳ ଭୂୟୀ 
ଏବଂ ମହାପାତ୍ର ସେନାପତିଙ୍କ ଜୀବନୀର ଏ ଦୃଇ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାର 
ମାନବିକତାର ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଧନୁର୍ଜୟ ଏବଂ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦଙ୍କ ନିଶ୍ଣୁରତା, 
ବିଷ୍ପପ୍ରିୟାଙ୍କ ମାନବପ୍ରେମ, ଟଏନ୍‌ ବୀଙ୍କ ରାଜନୀତିକ ଧୂର୍ଭତା, ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସ୍ଵଧର୍ମ 
ନିଷ୍ଠା-ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଇତିହାସର ଆଧାରରେ ହିଁ ପରିକନଛିତ ହୋଇଛି । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ମନଛୁଆଁ । ଏହାକୁ ଏକ ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇପାରେ ! 


ସାମ୍ଧାରେ ସତ୍ୟଭାମା ( ୧୯୯୧ ) ଗାନିକ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗନ୍ତର ନାଟ୍ୟରୂପ । 
ଏଥରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନ ଏବଂ ରାଜନୀତିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଭିତରେ ତାହାର 
ଶ୍ଵାସରୁଦ୍ଧକର ଦୁର୍ଦଶା ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । କେଉଁ ଏକ ଅଜଣା ଗାଁର ଗରିବ ଝିଅଟିଏ ସତ୍ୟଭାମା । ତା'ର 
ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସରପଞ୍ଚ ପୁଅ ବଳଦେବ ଏବଂ ତା'ର ବନ୍ଧୁମାନେ ତାକୁ 
ଧର୍ଷଣ କରିଛଚ୍ତି । ସମାଜକୁ ଏବଂ ବଳବାନ୍‌ ଶତ୍ରୁପକ୍ଷକୁ ଡରି ସତ୍ୟଭାମା ଏବଂ ତା'ର 
ବାପା ଭୂଦେବ ନୀରବ ରହୁଛନ୍ତି । ଏ ଖବର ପାଉଛି ରଜତବ । ରାଜନୀତିରେ ନିଜର 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଖୋଜୁଥ୍‌ବା ଏବଂ ଓକିଲ ତାଲିକାରେ ନାଁ ଲେଖାଇଥ୍‌ବା ଢଣେ ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷୀ 
ଯୁବକ । ସେ ସତ୍ୟଭାମା ଏବଂ ତା'ର ବାପାକୁ ସହରକୁ ନେଇ ଯାଉଛି । ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଗଣମାଧ୍ୟମ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ କରି ଘଟଣାଟି ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣୁଛି । 
ବଳଦେବର ବାପା ଅବନୀ ଶାସକ ଦଳର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦଳର ବଦ୍ବନାମ ଭୟରେ 
ସତ୍ୟଭାମାର ପରିବାରକୁ ନାନା ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଉଛି । ମାତ୍ର ସେମାନେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ରଜତ୍ଵ ଏଥୁରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ଆଗେଇ ଯାଉଥୁବା ବେଳେ ତା' ଦଳର 
ନେତା ( ଯେ କି ବିରୋଧୀ ଦଳର ) ତାକୁ ଏଥୁ୍‌ରୁ ନିବୃଭ ହେବାକୁ କହୁଛନ୍ତି । ଶାସକ 
ଦଳର ନେତା ବିରୋଧୀ ଦଳକୁ ରାଜ୍ୟସଭାର ଗୋଟିଏ ସିଟ୍‌ ଯାଚି ଘଟଣାକୁ ଚାପି ଦେବା 
ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛନ୍ତି । ରଜଜତ୍ଵ କର୍ବ୍ୟ ସ୍ଥିର କରିପାରୁ ନାହିଁ । ବଳଦେବ ତା'ର 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୦୫ 


ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଭାମାକୁ ଉଠାଇନେବାକୁ ଆସୁଛି । ଜଗଦୀଶ ଦେଇଥ୍‌ବା କଟୁରି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାମା ବଳଦେବକୁ ହତ୍ଯା କରି ନିଜ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି । 
ଯେଉଁ ସୁରକ୍ଷା ସମାଜ ତାକୁ ଦେଇପାରିଲା ନାହିଁ, ତା'ର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତାକୁ ନିଜକୁ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଛି । 

ଅନ୍ୟ ସବୁ ନାଟକ ଭଳି ଏଇ ନାଟକର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ମଧ୍ଯ ଅଛି ଏ ଦେଶର ଦୃଷିତ 
ଆଉ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ରାଜନୀତି । ତା'ରି ପ୍ରଭାବରେ ସମାଜ ଆଜି ଅଶାନ୍ତ ଆଉ ଅସ୍ଥିର । 
ସେଇ ରାଜନୀତିର ଯୂପକାଠରେ ପ୍ରତି ମୁହୃୂର୍ରେ ଏ ଦେଶର ଅଗଣିତ ସତ୍ୟଭାମା ବଳି 
ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଆଉ ନିଷ୍ଣଳ କ୍ରୋଧରେ ଗର୍ଚି ଗର୍ଚି କହଛନ୍ତି, “ତମେ ଆମକୁ ଏଠିକି ଆଣିଥୁଲ 
”* ତମର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ । ତମେ ନେତା ହବ, ମନ୍ତ୍ରୀ ହବ ଆଉ ଗରିବଙ୍କ ତଣ୍ଡିଚିପି ତାଙ୍କରି 
ରକ୍ତରେ ଗାଧୋଇବ । ସ୍ଵାର୍ଥର ଅର୍ଗଳିରେ ବନ୍ଦୀ ରଜତ ଭଳି କୁଜଢିନେତାମାନେ ମଧ୍ଯ ପାର୍ଟି 
ରାଜନୀତିର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ଘୂରି ବୁଲି ନିଜର ଅସହାୟତା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି, ““ ଯୋଉ 
ଦୁଃଶାସନମାନେ ଦ୍ରୌପଦୀର ବସ୍ତହରଣ କରନ୍ତି, ସେମାନେ କେବଳ ଦୋଷୀ ନୁହନ୍ତି, 
ଯେଉଁ ପାଣ୍ଡବମାନେ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ବାଜିରଖୁ ଚୁଆ ଖେଳନ୍ତି, ନୀରବରେ ସହ୍ୟ କରନ୍ତି, 
ବିବସ୍ତ୍ର ହେବାର ଦୃଶ୍ୟ ” " ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଦୋଷୀ -” ଏ ଶୁଖ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ବେଦନାରେ 
ଭାମାମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦୂର ହୁଏ ନାହିଁ । ରାଜନୀତିର ପ୍ରବଳ ଜୁଆରରେ ଭାମାମାନଙ୍କର 
ସଂଖ୍ୟା ବଢୁଥାଏ । ଅବନୀ ଆଉ ବଳିଆ ରଥ ମାନେ ନିଜ ସିଂହାସନରେ ବସି 
ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦେଖ ଆମୋଦିତ ହେଉଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ବାର ଦିଅନ୍ତି, ଯେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀମାନେ ନିଜକୁ ନିଜେ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନା ସମାଜ ନା ବ୍ୟକ୍ତି କେହି ସେମାନଙ୍କୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ଦୃନ୍ଦ୍ରର ବିନ୍ୟାସ କଳାନୁ ସାରୀ । ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ 
‘ବାସ୍ତବାନୁରାଗ । ସାମ୍ପାରେ ସତ୍ୟଭାମା” ଏକ ପରିଣତ ହାତର ଲେଖା ସଫଳ ନାଟକ । 

“ସଂଜୁ-ସଂହିତା? (୧୯୯୯) ମାତୃ ହୃଦୟର ବ୍ୟଥା, ବେଦନାଜନିତ ସୃଷ୍ଟ 
ସାମାଜିକ ସଂକଟକୁ ନେଇ ରଚିତ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏହା ହେଉଛି ସମସ୍ୟା । ତା'ର 
ସମାଧାନ ଖୋତୂ ନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ କାହାଣୀରେ, ଯେଉଁଥୂରେ କି 
ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ମର୍ମବେଦନା ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଦିନେ ଏକ ନିଛାଟିଆ ସଂଜରେ 
ଦଳିତବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ସଂଜୁର ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଚିରଦିନ ପାଇଁ କଳଙ୍କିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା, 
ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚାରିଜଣ ଯୁବକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ସମାଜ ଆଉ ପରିବାର ସେଦିନ ତା' 
ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ଫେରାଇ ନେଇଥୁଲେ । ତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଥୁଲା, ସେଇ ବର୍ଗର ଆଉ ଜଣେ 
ମେହେନତି ମଣିଷ । ତାକୁ ସୁଦ୍ଧା ମାଡ଼ମାରି ଆହତ କରିଛନ୍ତି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଯୁବକମାନେ । 
ପରିବାରକୁ ନିଜର ଆହତ ସ୍ବାମୀକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସଂଜୁ ଏଥର ରାସ୍ତାକୁ ଓହ୍ଲାଉଛି 
ଘର ଘର ବୁଲି କାମ ଦାମ କରି କିଛି ଅର୍ଥ ରୋଜଗାର କରୁଛି । ଏଇଠି ତା'ର ଯୋଗାଯୋଗ 
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୧୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ହେଉଛି ଏକ ଧନାଢ଼୍ୟ ପରିବାର ସହିତ । ପରିବାରରେ ଅଛନ୍ତି ସ୍ବାମୀ -ସ୍ତ୍ୀ । ସ୍ତ୍ରୀ 
ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ଆହତ ଏବଂ ମାଡୃତ୍ସ ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚତ । ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବଂଶରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ 
ପୋଷ୍ୟ ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ନିଜ ରକ୍ତର ସନ୍ତାନ ଚାହାନ୍ତି । ଏଥୂପାଇଁ ସେ ଅର୍ଥ ବିନିମୟରେ 
ଟାହାନ୍ତି ଜଣେ ନାରୀ ଯିଏ ଜି ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ସନ୍ତାନକୁ ନିଜ ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରି ତାଙ୍କୁ 
ଅର୍ପଣ କରିବ । ସ୍ବାମୀର ଚିକିତ୍ସା ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଲୋଡ଼ା ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସଂଜୁ ଏଥୂରେ 
ରାଜି ହୋଇଯାଏ । ସମାଜ, ପରିବାର ଏଥୁରେ ଆପରି କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପକ୍ଷକୁ ସଂଜୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରେ, ଦ୍ବିତୀୟ ପକ୍ଷକୁ ବୁଝାମଣା ଦ୍ଵାରା ରାଜି କରାଏ । ଏତିକିବେଳେ ଆସନ୍ତି 
ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଯୁବକ ଚାରିଜଣ । ଅର୍ଥର ଲୋଭ ଦେଖାଇ ସେମାନେ ସଂଜୁ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରିବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି । ସଂଜୁ ଜ୍ଞାନଶୂନ୍ଯୟ ହୋଇ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ - 
ଚାରିଜଣଙ୍କୁ ଆହତ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାୟ ପଙ୍କୁ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇଯାଏ ଏବଂ ନିଜ 
ସଂକନ୍ପରେ ଅଟଳ ରହି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦମ୍ପତିଙ୍କ ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଏ ! 
ନାଟକଟି ସତ୍ୟ ଘଟଣା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 


କିଛି ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ପରପୁରୁଷର ସନ୍ତାନକୁ ଅର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରିବା 
ସମାଜ ଆଖୁରେ ଥଲା ଅନୈତିକ । ମାତ୍ର ଏବେ ଆଉ ତାକୁ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉ 
ନାହିଁ । ଯାହା ଥୁଲା କଳ୍ପନା, ତାହା ଆଜି ବାସ୍ତବରେ ପରିଣତ ହେଲାଣି । ନାଟ୍ୟକାର 
ସତ୍ୟର କଙ୍କାଳରେ କଳ୍ପନାର ରକ୍ତମାଂସ ଭରି ଦେଇ ଏକ ଚମଜ୍କାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଠିଆ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି, ତାହା ସମାଜରେ 
ଚିରକାଳ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ତାହାର କୌଣସି ପ୍ରତିକାର ନ ଥୁଲା ! ଭାଗ୍ୟ ଓ ଭବିତବ୍ୟର ଦ୍ବାହି 
ଦିଆଯାଇ ମଣିଷକୁ ସ୍ଥିତି ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ମାତ୍ର ଏବେ ବିଜ୍ଞାନ ଏହା 
ସହିତ ମୁକାବିଲା କରିବା ପାଇଁ ତା” ହାତରେ ଅସ୍ତ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ନୈତିକତା ପାଇଁ 
ମଣିଷ ଯଦି ତା'ର ପ୍ରୟୋଗ ନ କରେ, ତେବେ ନାହା ହେବ ଚରମ ବୋକାମି | ସମାଜର 
ନାଲି ଆଖୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେବେଳେ ସ୍ତଂଜୁକୁ ଏଇ ନୂଆ ଅସ୍ତ ହାତରେ ସଂଗ୍ରାମକୁ 
ଡେଇଁ ପଡ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କ ମନରେ ଏଇ 
ଚିନ୍ତାଟି ଦୃଢ଼ ହୋଇଥୁ୍‌ବ । ସଂଗ୍ରାମୀର ଦର୍ଶନ ହେଉଛି ନିଜପାଇଁ ନୂଆ ବାଟ ଖୋଜିବା । 
ସଂଜୁ ତାହାହିଁ କରିଛି । ରୁଗ୍ଣ ସ୍ବାମୀର ଚିକିତ୍ସା ଏବଂ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ - ଏ ଦୁଇ 
କରଁବ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଉ ଆଦର୍ଶର ନୂତନ ରୂପକୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଛି । 
ନାଟକଟି ସୁପରିକଳିତ ଏବଂ ବଂଚିତ ତଥା ହତାଶ ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଶାର ଅୟୁତ 
ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ପ୍ରତିଭାତ ଏବଂ ସାମ୍ପାରେ ସତ୍ୟଭାମାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । ‘ସଂଜୁ 
ସଂହିଚା” ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ । 


ରୁବଧ ଦ୍ଵାର ( ୧୯୯୧) ସତ୍ୟ ଘଟଣାର ଆଧାରରେ ରଚିତ ଏବଂ ‘ମାଛ କାନ୍ଦଣାର 
ସର” ( ୧୯୯୬) ନାଟକର ଅଗ୍ରଜ ! ମନ୍ତ୍ରୀ-ସଦାନନ୍ଦ ନିଜ ନିର୍ବାଚନ ମଣ୍ଡଳୀ ବାଲିଆପାଳ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୦୭ 


ଅଞ୍ଚଳର ଆଥ୍କ ଦୁର୍ବଳତା ଦୂର କରିବା ଆଳରେ ସେଠାରେ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ଘାଟି ସ୍ଥାପନ 
ନିଶ୍ରରଭିକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇ କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ନେତୃତ୍ଵ ପାଖରେ ନିଜର ପତିଆରା ବଢ଼ାଇବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି । ଆଲେଃକ ମାଷ୍ଟର ଏହାର କ୍ଷତିକାରକ ଦିଗଟିକୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ‘ଘାଟି ନୁହେଁ, ମାଟି ଚାହୁଁ ର ଧୃନିରେ ଘାଟି ଅଞ୍ଚଳ 
କମ୍ପିଉଠେ । ସରକାରଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ଅଞ୍ଚଳର ସବୁ ଦ୍ଵାର ବନ୍ଦ କରି ଅସହଯୋଗ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ପ୍ରଶାସନ ଜନତା ଭିତରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଅସଫଳ ହୁଏ । 
ଜନତା ନିଜ ନିଷ୍ପରିରେ ଅଟଳ ରହନ୍ତି । ଆବାଳବୃଦ୍ଧ ସମସ୍ତେ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଲାଗି ପଡ଼ନ୍ତି । 
ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋକ ମାଷ୍ଟରଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମମତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ ଘାତକ 
ଛାତ୍ରନେତା ସୁରକୁ ହତ୍ଯା କରାଯାଉଛି । ପୁଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ କିଛି ମୃତାହତ ହେଉଛନ୍ତି । 
ଆଲୋକ ମାଷ୍ଟର ମଧ୍ଯ ବିଦାୟ ନେଉଛନ୍ତି । ତଥାପି ଆନ୍ଦୋଳନ ବନ୍ଦ ହେଉ ନାହିଁ। 
ତାଙ୍କର ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିଛି ତାଙ୍କ ଭିନ୍ନକ୍ଷମ ପୁଅ ଅଭିମନ୍ୟୁ । ତା' ମୁହଁର ଶଙ୍ଗ 
ଅଗଣିତ ଶଙ୍ଗ ହୋଇ ବାଜିଉଠୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି - ଏ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଏମିତି ଚାଲିବ । କାରଣ “ବିପୃବୀର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ ମାତ୍ର ବିପ୍ବର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । 
ବାଲିଆପାଳର ବିପ୍ଳବର ଗାଥା ଅୟୁତ ଉପେକ୍ଷିତ ଜନତାର ହୃଦୟରେ ଆଶା ଆଉ 
ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରତୀକ ହୋଇ ଦେଶର ଇତିହାସରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଅକ୍ଷରରେ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ଜନତା - ସେ ଯେତେ ଦୁର୍ବଳ କିମ୍ବା ଅସହାୟ ହେଉ ନା କାହିଁକି, ଯଦି ତା'ର ଦୃଢ଼ ଇଛା 
ଶଭ୍ତି ଏବଂ ଏକ ହୋଇ ଠିଆ ହେବାର ମନୋବଳ ଥାଏ, ତେବେ ପରାକ୍ରମଶାଳୀ 
ଶାସନର ପରାଜୟ ସୁନିଶ୍ଚିତ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଗଣ ବିପ୍ଲବର ରତିହାସ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣ 
କରୁଛି ଏବଂ ନାଟକରେ ଏହି ବିଶେଷ ସତ୍ୟର ପୁନରାବ୍ରରି ଘଟିଛି । ଅହଂ ` (ଇଃ) ର 
ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ତା'ର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇବା ହେଉଛି ରୁ୍ଧଦ୍ଧାର' ନାଟକର ମୂଳ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସମଗ୍ର ଦେଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକଳ୍ପକୁ ନିକ ଅଞ୍ଚଳରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ସଦାନନ୍ଦ ଦଳ ପାଖରେ, ଦଳର ମୁଖ୍ୟଙ୍କ ପାଖରେ - ବିଶେଷକରି ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପତିଆରା ବଢ଼ାଇ ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ସୁଦୃଢ଼ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଅନଗ୍ରସର ଅଞ୍ଚଳରେ ଏଥୁପାଇଁ କେହି ଯେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବ, ଏଭଳି ବିଶ୍ଵାସ ତାଙ୍କର ନ 
ଥାଏ । ତେବେ ସେଇ ଅନ୍ଧାରୀମୁଲକର ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ ମଣିଷ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରେ - 
‘ଯ଼ଦି ସେମାନଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହେଲା, ଯଦି ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖକଷ୍ଟ ବଢ଼ିଗଲା, 
ତା” ହେଲେ, କ'ଣ ପାଇଁ ଏ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ ଘାଟି ? ଉତ୍ତର ଦେଇ ପାରିବ ? ମନ୍ଧୀ ଏଇ 
ଅଭାବନୀୟ ପ୍ରଶ୍ନରେ ଚକିତ ହୋଇଥୂବେ । ତେବେ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ - ତାଙ୍କ ପଛରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ସରକାର । ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ଏଇ ମୂଢ଼ମାନେ ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି !! ଶାସନର 
ଦଣ୍ଡ ହାତରେ ଧରି ସେ ଏଇ ଅଲଣା ଧମକରେ ଡରିଯିବେ ! ବିପ୍ଲବକୁ ଭାଙ୍ଗି ଦେବା ପାଇଁ 
ସେ ସେଇ ପୁରୁଣା “ଫିରିଙ୍ଗୀ ନୀତି'ର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ପ୍ରଲୋଭନର ଫାନ୍ଦ ପାତି 
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e୧o୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଲୋକଙ୍କୁ ନିଜ ଆଡ଼କୁ ଟାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ତଳେ ତଳେ ବିରୋଧୀ ଦଳ ସହିତ 
ଗୋଟାଏ ବୁଝାମଣା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାନ୍ତି । ଲୋକଙ୍କର ମିଳିତ ପ୍ରତିରୋଧ ଆଗରେ 
ତାଙ୍କୁ କିନ୍ତୁ ମୁଣ୍ଡ ନୂଆଁଇବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଥାନ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଗୁଳିଚାଲେ ଏବଂ କେତେ ଜଣ ନିରୀହ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ବିଦ୍ରୋହୀ ନେତା 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । ବିପ୍ଲବ କିନ୍ତୁ ବନ୍ଦ ହୁଏ ନାହିଁ । 

ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି ମଣିଷର ବହୁ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରେ ପଥ ହରାଇ ଏଣେ ତେଣେ ଘୂରି ବୁଲିବାର । ସେଇ 
ବିକୃତ ଆଦର୍ଶକୁ ନେଇ ସ୍ପୈରାଚାରୀମାନେ ବାହାର କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଜୟଯାତ୍ରା । 
ଆଦର୍ଶର ଅପମାନରେ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ଏଇ ମାନବ ଜାତିର ଯେଉଁ ଚରମ ଅବମାନନା 
ହେଉଛି, ତାହାହିଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । ସେ ତାକୁ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଲେଖନୀ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜାତିର 
ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ, ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଅପମାନ ଆଉ ବଂଚନାର ସେଇ କାହାଣୀକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଦୁର୍ବହ 
ଭାର ଏକ ଅସରନ୍ତି କାହାଣୀ ହୋଇ ମଣିଷକୁ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ କରିଛି । ଏ ସବୁ ପ୍ରତି ନିୟତ 
ଦେଖା ଅଥଚ ଅବୁଝା ଅନେକ କଥା ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ନିଜଶୈଳୀରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରି 
ମଣିଷର ଜୀବନାଦର୍ଶ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକରେ 
ଅସହାୟ ଜନନୀର ବେଦନା ଧରିତ୍ରୀର ବେଦନା ହୋଇ ସମାଜକୁ ସ୍ତଚ୍ଧ କରିଦେଇଛି । 
ମମତାର ବଂଚିତ ମାତୃତ୍ଵ କ୍ଷମତାଲୋଭୀର ପାଶବିକତାର ଶିକାର ହୋଇ ସମାଜର 
ପାଷାଣ ପ୍ରାଚୀରରେ ମୁଣ୍ଡ କୋଡ଼ି ହୋଇ ମରୁଛି । ତା'ର ସେଇ ଆର୍ରନାଦ ଶୁଣିବା ପାଇଁ 
ସମାଜ ପାଖରେ ସମୟର ଅଭାବ । 


ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ସେଇ କାରୁଣ୍ୟ ଶୁଣିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ଆଶା 
କରିଛନ୍ତି - ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଜନତାର ବିପ୍ଳବ ଦିନେ ନା ଦିନେ ସଫଳ ହେବ । ଆଜି ନ 
ହେଲେ ଶହେ ବର୍ଷ ପରେ ପୃଥୀରେ ଶାଚ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଣିତ ହେବ । ଜୀବନ ହେବ ଶାନ୍ତ ଆଉ 
ସୁନ୍ଦର । ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଲେଖକମାନେ ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ‘ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର' ମଧ୍ୟ ସେଇ 
ଇଙ୍ଗିତ ଦେଉଛି । 


'ରୁବଦ୍ଧାର” ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସରେ ବସି ଦେଖୁଲା ଭଳି ନାଟକଟିଏ । ଅତି ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ 
ଏଠାରେ ଅସାଧାରଣ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । ସଂଘର୍ଷ ମାଧ୍ୟମରେ ଧୂଳିକୁ କିଭଳି 
ଚନ୍ଦନରେ ପରିଣତ କରି ଗଭୀର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ, ତା'ର ଏକ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ବିବରଣୀ ଏଥୁରେ ଦିଆଯାଇଛି । କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଭଳି ବାଲିଆପାଳକୁ ସେଠାର 
ଜନତା ଧର୍ମ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିଣତ କରି କିଭଳି ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛନ୍ତି, ତାହା 
ଏଥରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ ରୀତି, ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ 
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ପରିବର୍ରନର ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୦୯ 


ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ନାଟକୀୟ | ମୋଟ ଉପରେ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର' ର ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ, 
ଶୁଷ୍ଠ ସତ୍ୟମୂଳକ ଘଟଣାର ସାର୍ଥକ ଉପସ୍ଥାପନ, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ସଂଳାପ ଯୋଜନା, 
ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କଳ୍ପନା, ମଞ୍ଚୋପଯୋଗିତା ଏବଂ ବିଶେଷକରି ଏହାର ଦାର୍ଶନିକ ସ୍ପଷ୍ଟତା 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ । 

ତତେ ମୁଁ ଝୁରେ ରାତି ଦିନ ( ୨୦୦୪) ମୃତ୍ୟୁ ସହ ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇ ଜୀବନପାଇଁ 
ତଥାପି ଆଶ! ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶେଷ ନାଟକ । 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଶୋଇ ମୁହଁରେ ହସ ଫ୍ରଟାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥୁବା 
ଢଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଜୀଜୀବିଷାର ଅନ୍ତିମ ସ୍ଵାକ୍ଷର । ସେ ଢାଣିଥୂଲେ, ମଞ୍ଚରେ ଦୁଃଖ 
ଦେଖବାକୁ କେହି ଭଲ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ଲୋକଙ୍କ ମୁହଁରେ ହସ ଫ୍ରଟାଇବାକୁ, ମୁହୃରକ 
ପାଇଁ ହେଲେ ବି ନିଜର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ ସେ ଏଥର ଲେଖୁଲେ ଏକ 
ହାସ୍ୟରସାମତ୍ମକ ନାଟକ । ନିଜର ଚିରାଚରିତ ଶୈଳରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ନୂଆଧରଣର 
ନାଟକ । ବିଷୟ ହେଲା - ‘ପାନ’ - ଡାଭର ତାଙ୍କ ରୋଗର କାରଣ ରୂପେ ତାଙ୍କର 
ପାନର ଅଭ୍ୟାସକୁ ଚିହ୍ନାଇଥୂଲେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ କରି ସେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ସତର୍କ କରି ଦେବାକୁ ଚାହୁଁ ଥୁଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲଘୁ ଭାବରେ ! ‘ତତେ ମୁଁ ଝୁରେ 
ରାତିଦିନ” ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତାର ପରିପ୍ରକାଶ । 

କଥାବସ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଅତିରିକ୍ତ ପାନ ଅଭ୍ୟାସ ହେତୁ କ୍ୟାନ୍‌ସର୍‌ ରୋଗରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ସଞ୍ଜୟର ପିତା ଉତ୍ତରାଧବକାରିତ୍ଵ ପାଇଁ ତା' ଆଗରେ ସର 
ରଖୁଥିଲେ - ଅନ୍ତତଃ ମାସକ ପାଇଁ ତାକୁ ପାନ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ନଚେତ ତାଙ୍କର 
ବିପୁଳ ସମ୍ପତ୍ତି ଟୃଷ୍ଟ ହାତକୁ ଚାଲିଯିବ - ଯାହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବେ ଗଙ୍ଗାଧର - ତା'ର 
କକା । ଦୁଇକୋଟି ଟଙ୍କାର ସମ୍ପଭି ଲୋଭରେ ସଞ୍ଜୟ ପାନ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଯାଇ ନାନା 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ । ସମ୍ପି ପାଇଁ ଗଙ୍ଗାଧର ତାକୁ ନାଚବାଲୀ ଚମ୍ପା 
ସହିତ ଭିଡ଼ାଇ ଦେଇ ସଂକଳ୍ପଚ୍ୟୁତ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ସଞ୍ଜୟ ଆଉ ଚମ୍ପା 
ମଧ୍ଯରେ କିନ୍ତୁ ଏକ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଏ । ସେମାନେ ଏକ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ି ଜାଣିବାକୁ ପାଆନ୍ତି ଯେ ଏଇ ସନ୍ତ୍ାସବାଦୀମାନେ ପାନବୋଝ 
ଭିତରେ ଦେଶର ପ୍ରତିରକ୍ଷା ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗୁପ୍ତ ତଥ୍ୟମାନ ବିଦେଶକୁ ପଠାଉଛନ୍ତି । ଗୋଏନ୍ଦା 
ସତ୍ୟବ୍ରତ ( କିଶୋର ବୟସରେ ପଢ଼ିଥ୍‌ବା କଣ୍ଡୁରୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କ ରହସ୍ୟ-ରୋମାଞ୍ଚ 
ସିରିଜର ଗୋଏନ୍ଦା ଏଥୁରେ ରକ୍ତମାଂସ ଧରି ମଂଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି) ସିଡ଼ିଟିକୁ ହସ୍ତଗତ 
କରୁଛନ୍ତି । ଚମ୍ପା-ସଞ୍ଜୟ ପାନ ଛାଡ଼ିବାକୁ ସଂକଳ୍ପ କରୁଛନ୍ତି । ଗଙ୍ଗାଧର ଲାଗିଛନ୍ତି ସଂକଳ୍ପ 
ଭଙ୍ଗ କରାଇ ଟ୍ରଷ୍ଠ ଗଢ଼ି ନିଜେ ସମ୍ପି ହସ୍ତଗତ କରିବେ । ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ଦୃନ୍ଦ୍ର 
ସଂଜୟ -ଚମ୍ପା ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ହାଡ଼ିବୁଦଦିନୂ ହାତରେ ପଣବନ୍ଦୀ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ପାନ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ସର୍ଭର ସମୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସଂଜୟ-ଚମ୍ପା ମୁକୁଳି ଆସି ଏକତ୍ର 
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୧୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜୀବନ କଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମଣିଷର 
ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧାର ଏକ ଭୟଙ୍କର ରୂପକୁ - ଯାହା ଜତ୍‌, ଆଇନ୍‌ ରକ୍ଷକ, ସମାଜସେବୀ 
କାହାରିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ ନାହିଁ । ଅହରହ ମୃତ୍ୟୁର କୁଟିଳ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଧରେ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ 
ତଥାପି ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଥୁ୍‌ବା ଏକ ଯୁବକର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଦକ୍ଷତାର ସହ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଷଡ଼୍‌ଯନ୍ତ୍ରର ଜାଲ ବିଛାଇବା କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ବେଶ୍‌ ଭାବିଚିନ୍ତି କରାଯାଇଛି । 
କେନ୍ଦୁଝର ଭୂୟୀ ମେଳିରେ ବନ୍ଦୀ ଫକୀରମୋହନ ରାଜାଙ୍କ ପାଖକୁ ମେଳିଆଙ୍କ ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ ଚିଠି ପଠାଇବା ଭଳି ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସଂଜୟ ବନ୍ଧି ଜନି 
ପାଖକୁ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ସଂକେତ ଦେଇ ଚିଠି ଲେଖୁଚି । ‘ମଲ୍ୟମାଳ ଶ୍ୟାମକୁ 
ଦେବି” ଗୀତଟି ତା'ର ବିଭିନ ଲାଜିକା ସହ ଗାନ କରାଯାଇ ନାଟକଟିକୁ ଆମୋଦଧର୍ମୀ 
କରିଛି । ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ ଲେଖାଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳତାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ‘ତତେ ଝୁରେ ମୁଁ ରାତିଦିନ' ଏକ ଭିନସ୍ଵାଦ ତଥା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର ରଚନା । ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏଥୁରେ ରହିଛି ଅୟୁତ ଆଶାର 
ରୋମାଞ୍ଚକର ଝଲକ । ‘ନାଟ୍ୟଚେତନା”ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଟି ମଧ୍ୟ ମୌଳିକ । ଯେଉଁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଏହାର ପରିକନ୍ଥନା, ନାଟକଟି ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲରେ ଶତପ୍ରତିଶତ ସଫଳ 
ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 


ପରବରୀୀ ଅଧ୍ୟାୟ (୧୯୮୬), ସଂରକ୍ଷିତ (୧୯୮୫), ବୋମା (୧୯୮୧) 
ଏବଂ କୂଅ ଚୋରି ( ୧୯୭୭) - ଏ ଚାରୋଟିଯାକ ନାଟକ ସତ୍ୟଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଅପେକ୍ଷା ତାରୁଣ୍ୟର ଆବେଗ ଅଧ୍ୂକମାତ୍ରାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ତାହାରି ଭିତରୁ ସୃଜନଶୀଳତାର ଝଲକ କିନ୍ତୁ ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ରହି ନାହିଁ । 


ପ୍ରଥମ ' କୂଅଚୋରି ' ସାପ୍ତାହିକ ସନ୍‌ଡେ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏକ ସତ୍ୟ ଘଟଣାର 
ଆଧାରରେ ନାଟକଟି ରଚିତ । କୌଣସି ଏକ ଦୁର୍ଜନ ଦାସ ଥାନାରେ ରିପୋର୍ଟ ଦେଉଛି 
ଯେ ତା'ର ଗୋଟିଏ କୂଅ ଚୋରି ହୋଇଯାଇଛି । ବ୍ୟାଙ୍କରୁ ରଣ ଆଣି ସେ କୂଅ 
ଖୋଳାଇଥୂଲ। । କାଗଜପତ୍ର ସବୁ ଠିକ୍‌ ଅଛି । ଖାଲି କୂଅଟି ରାତାରାତି ଉଭାନ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଯିଏ ରଣ ମଞ୍ଜୁର କଲେ, ଯିଏ ଟଙ୍କା ଦେଲେ, ଯିଏ ଜାମିନ୍‌ ରହିଲେ, 
ଯିଏ କାମର ଅଗ୍ରଗତି, ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଟଙ୍କା ପାଇବା ପାଇଁ ସୁପାରିଶ କଲେ - 
ସମସ୍ତେ ପାନଖ୍‌ଆ ଖଟ୍ନେଇ ଟଙ୍କା ହାତକୁ ଆସିଲା ବେଳକୁ ମୋଟେ ଶହେ ଟଙ୍କା 
ବଳିଲା । ଏଥୁରେ କୂଅ ଖୋଳା ହେବ କ'ଣ ? ଟଙ୍କା ଶୁଝିବା ବେଳ ହେଲାଣି । ଏବେ 
ବ୍ୟାଙ୍କ ତ ଘରେ କୋରଖ୍‌ ପୂରାଇବ । ବଳିଥୂବା ଟଙ୍କା ନେଇ ଆନାଦାର ତାକୁ ଏ ବିପରିରୁ 
ରକ୍ଷା କରନ୍ତୁ । ତେବେ ଏ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ବିଦୂଷକ ଭଳି ଅଭିନୟ କରୁଥିବା ଥାନାବାବୁ . 
ହଠାତ ଜଣେ କର୍ରବ୍ୟପରାୟଣ ନାଗରିକ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ବ୍ୟାଙ୍କବାବୁ 
ଥାନାକୁ ଆସି ଏ ଦୁର୍ନୀତିର ତଦନ୍ତ କରି ଦୋଷୀକୁ ଦଣ୍ଡ ବିଧାନ କରିବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ଦେଉଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ସାମ୍ପତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏକ ଶାଣିତ କଟାକ୍ଷ । 
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ପରିବର୍ଗନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୧୧ 


ସେହିଭଳି ବୋମା” ର ଆଧାର ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶାର ଜୟପୁର ସହରରେ ୧୯୮୧ 
ମସିହାରେ ଘଟିଥୂବା ଏକ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣା । ପାଞ୍ଚଜଣ କଲେଜଛାତ୍ର ଏବଂ ଜଣେ 
ହାବିଲଦାରଙ୍କୁ ନେଇ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋକନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଏହି ନାଟକଟି ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 
ଚାରିଜଣ କଲେଜ ଛାତ୍ର ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମତ ବିନିମୟ ହେଉଛି 
ତହିଁରେ ବିତଣ୍ଡା ଯୁକ୍ତି ଅଛି, ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଅଛି, ଦୁଃସାହସ ଦେଖାଇବାର ଉଦ୍ୟମ ଅଛି 
ଏବଂ ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ଅଛି ସ୍ଵପ୍ନ। ହଠାତ୍ଵ ସେମାନେ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛନ୍ତି ରାସ୍ତା 
ଉପରେ ବୋମାଟାଏ । ସେମାନଙ୍କ କଳରବରେ ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ହାବିଲ୍‌ ଦାରଟିଏ ଆସୁଛି । 
ଇନକ୍ସକାରୀ ନାମରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅଟକାଇ ରଖୁଛି । ଜଣ ଜଣ କରି ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କୁ ଅଭିଯୁକ୍ତ 
କରୁଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକେ ତହିଁରୁ ମୁକୁଳିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଅନ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଆଇ୍ୁଠି ଦେଖାଉଛନ୍ତି । 
ପଞ୍ଚମ ଚରିତ୍ରଟି ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛି । ବୁଦ୍ଧିର ଚମକ଼୍ାର ଖେଳ ଦେଖାଇ ସେ ହାବିଲ୍‌ଦାରଠାରୁ 
ନିଜକୁ ତଥା ନିଜର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରୁଛି । ବୁଝାଇ ଦେଉଛି ବୋମା କେହି ମଣିଷ 
ଏଠାକୁ ଆଣି ନାହିଁ । କୁକୁରଟାଏ ବିଲରୁ ଚାଷୀମାନେ ଭାଲୁ ହୁରୁଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ଥୋଇ 
ଥିବା ପଦାର୍ଥଟିକୁ ବୋହିଆଣି ଏଠି ପକାଇ ଦେଇ ଆପେ ଆପେ ଧର୍ମରାଜଙ୍କ ପଛେ 
ପଛେ ସ୍ବର୍ଗକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । ହାବିଲ୍ଦାରର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଶେଷ ହେବା ସହିତ ନାଟକ 
ଶେଷ ହେଉଛି । ଏହି ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଏହାର ବୃଵ୍ଧିଦୀପ୍ର ସଂଳାପ । 


ସଂରକ୍ଷିତ ( ୧୯୮୫) ହେଉଛି ଏକ ରାଜନୀତିକ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଦେଶର 
ଭୋଟ୍‌ ରାଜନୀତି ଏବଂ ଚିରକାଳୀନ ସଂରକ୍ଷଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି | ଘଟଣା ସ୍ଥାନ ହେଉଛି ଗୁଜ୍ୁରାଟ୍‌ । ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଲୋକନୃତ୍ୟ 
ପାଲା ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ । ଗାହାଣ ମହୋଦୟ ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଉଛନ୍ତି । 
ରାଜ୍ୟରେ ନିର୍ବାଚନ ଘୋଷଣା କରାଯାଉଛି ଏବଂ ସଭାରେ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ତଫସିଲଭୁକ୍ତ 
ଜାତି ଓ ଉପଜାତି ପାଇଁ ଅଧଵକ ୨୮ ଭାଗ ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷଣର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବେ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି । ଏହାର ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି । 
ବ୍ୟବସ୍ଥାସଭାରେ ସଂଖ୍ୟାଗରି ଷ୍ଠତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସଂରକ୍ଷଣ ବ୍ଯବସ୍ଥା ଲାଗୁ 
କରିଦିଆଯାଉଛି । ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ୍ବ ପରିଣାମ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ଏହିଭଳି । 
“ସବର୍ଣ୍ଣ ଜାତିର ଲୋକଙ୍କୁ ଚାକିରି ମିଳିଲା ନାହିଁ । ପେଟପୋଷିବା ଆଶାରେ ସେମାନେ 
ବାରଦ୍ଵାର ବୁଲିଲେ । ବାସନ ମାଢିଲେ, ଲୁଗା କାଚିଲେ, ଗୋରୁ ଜଗିଲେ ଓ ବିଲରେ 
କାମ କଲେ । ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହେଲେ । ଏ ରାଜ୍ୟରେ ସବର୍ଣ୍ଣ ଲୋକେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ 
ପରି ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ । ସେମାନଙ୍କର ସାହାଭରସା କେହି ରହିଲେ ନାହିଁ । (ପୃ.୫୪ ) 
ଜୀବନସଂଶୟର ଏଇ ସଂକଟରୁ କେବଳ ଜାତିର ପିତା ମହାତ୍ମାଗାଛି ହିଁ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇପାରିବେ ଏହା ଭାବି ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କୁ ଆଉଥରେ ଜନ୍ମ ନେବା ପାଇଁ 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି । ନାଟକ ଶେଷ ହେଉଛି । 
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୧୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଯାହା ସେଦିନ ଥଲା କେବଳ ଗୁଜୁରାଟର ସମସ୍ୟା ଆଜି ତାହା ସମଗ୍ର ଦେଶପାଇଁ 
ଏକ ଗୁରୁତର ସଂକଟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠତା ବଳରେ 
କ୍ଷମତା ଅଧବକାର କରିବା ପାଇଁ ରାଜନୀତି କରୁଥିବା ଲୋକେ କିଭଳି ନିମ୍ନଗାମୀ ହୁଅନ୍ତି, 
ରଏ ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ନମୁନା । ଦିନେ ଏହିଭଳି ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ବାର୍ଥକୁ ସୁର କ୍ଷା ଦେବାପାଇଁ 
ଦେଶର ବିଭାଜନ ହୋଇଥିଲା । ଆଜି ମଧ୍ଯ ତାହାର କୁପରିଣାମ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି 
ଦେଶବାସୀଙ୍କୁ । ସଂରକ୍ଷଣ ସେହିଭଳି ଏକ ମନୁଷ୍ୟକୃତ ସମସ୍ୟା ଯାହା କେତେକ ଧୂ 
ନେତାନ୍ବବନ୍ୟ ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନିଜର କାୟା ବିସ୍ତାର କରି ଚାଲିଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ଆଜିଠାରୁ ଦୁଇଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବେ ଏହି କୁବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥଲେ ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥା ତା'ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଖରାପ ହୋଇଗଲାଣି । ତଥାପି ଗଣତନ୍ତ୍ର ଚାଲିଛି । 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବିଡ଼ମ୍ବନା । 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଶୈଳୀରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଶର ଏକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସଂଜାପ ବୃଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ । ଯେହେତୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍କ ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏଇ ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା, ତେଣୁ ଏଥିରେ ଘଟଣା ବାହୁଲ୍ୟ ନାହିଁ । ଦ୍ଵନ୍ଦ ବା ସଂଶୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । 
ତଥାପି ନାଟକଟି ଯେ ସ୍ଥାଣୁ ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ ଭଲ ନାଟକ | 


ପରବଉଁ ଅଧ୍ଯାୟ ( ୧୯୮୬) ର ଆଧାର ଏକ ରାଜନୀତିକ-ଦୁର୍ଘଟଣା । ଘଟଣାର 
ସମୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ସମଲତ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ଘଟଣାର 
ପରିଚୟ ମିଳିଯିବ । ଗଣନନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ' ହାତୀର ସୁନା କଳସ ଢାଳି 
ରାଜା ନିର୍ବାଚନ କରିବା” ବ୍ୟବସ୍ଥା ସହିତ ତୁଳନା କରି ଏହାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ଏହି 
ଘଟଣାକୁ ନେଇ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ 
ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ 
ହେଉଛି । ହାତୀ ବାଛୁଚି ଜଣେ ସାଧାରଣ ଲୋକକୁ । ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ‘ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଭୁଆଁ 
ବୁଲେଇବାକୁ ହେଲେ, ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ ଏହିପରି ଏକ ନିରପେକ୍ଷ ନିର୍ବାଚନର କଳା ପରଦା 
ବାନ୍ଧି ଦବାକୁ ହୁଏ । ସେଇ ଲୋକର ¢ବିରୁବ୍ଦ-ବଂଶାବଳୀ ' ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇ ତାକୁ ଜଣେ 
ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀରେ ପରିଣତ କରିଦିଆଅଆଯାଉଛି । ‘ରାମ ନାହାକ” 
ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ମହାରାଜ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଦଶମ ! ରାମ ନାହାକର ପୂର୍ବ 
ପରିଚିତ ଭଜମନର ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତା ଭଉଣୀ କନକ କୌଣସି ଚାକିରି ପାଇବା ଆଶାରେ 
ରାଜା ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କରୁଛି । ରାଜାଙ୍କର ଏକ ପୂର୍ବ ସଉକ କୁକୁଡ଼ା ଲଢ଼େଇ! 
ଦେଖୁବା କଥାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି ସୂଚନା ସାହାଯ୍ୟରେ 'ଯୌନସଂଗମ”ର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଦର୍ଶନ ବିଷୟରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ଦୂରଦୂରାନ୍ତରୁ ଏଥୁପାଇଁ କୁକୁଡ଼ାମାନେ 
ଅଣାଯାଆନ୍ି । ଲଢ଼େଇ ହୁଏ । ବେଳେବେଳେ ରାଜା ବି ଲଢ଼େଇ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ପାରଚ୍ରି ନାହିଁ । କ୍ଷମତା ବଳରେ ରାଜା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚୁପ୍‌ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । 
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ପରିବରନର ନୁତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୧୩ 


ଇତି ମଧ୍ୟରେ ରାଜା କନକ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍‌ କରି ତାକୁ ଧର୍ଷଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତେ 
ଭଜମନ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରତିରୋଧ କରନ୍ତି ଏବଂ କନକ ରାଜାକୁ ହତ୍ୟା କରେ । ଦୃରାରୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାଧ୍ୂବରେ ପୀଡ଼ିତ ହୋଇ ରାଜା ଅକସ୍ପା୍ଵ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ ନୂଆ ରାଜା ନିର୍ବାଚିତ 
ହେବେ ବୋଲି ସ୍ଥିର କରାଯାଏ । ପୁନର୍ବାର ସେହି ହାତୀ ସୁନାକଳସ ଧରି ବୁଲିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଆରମ୍ଭ କରାଯିବ ବୋଲି ସୂଚନା ଦିଆଯାଏ । ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋକମାନେ, ଏ 
ରାଜ୍ୟର ଜନସାଧାରଣ ପ୍ରତିବାଦ କରି ଶିଷବ ନାହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ ଶିଷୁ ନାହାନ୍ତି, 
ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାଲିଥ୍‌ବ ଏ ଅତ୍ୟାଚାର - ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାର (ପୃ.୩୨ ) ଏତିକି 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 


ଯେହେତୁ ଏହା ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତିର ଏକ ସତ୍ୟ-ଭିରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ତେଣୁ ଏହାକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହସର 
ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥୂ୍‌ବ । ବିପଦର ଝୁଙ୍କି ନେଇ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିଥୁବ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନେକ ଧମକ୍୍‌ ଶୁଣିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ନିଢେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଏବଂ ଶିଳ୍ପରୀତି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ନିଖୁଣ । ଏ 
ଧରଣର ଶିଳ୍ପର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି, ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି । ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ତା'ର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୂରଣରେ କେତେଦୂର ସଫଳ ହୋଇଛି, ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । 


ରାତି ଶେଷ : ରତି ଶେଷ (୧୯୭୨) କୂଅ ଚୋରି (୧୯୭୭), ବୋମା 
(୧୯୮୧), ସଂରକ୍ଷିତ (୧୯୮୫) ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ଅଧ୍ୟାୟ (୧୯୮୬) - ଏ 
ପାଞ୍ଚଟି ଯାକ ନାଟକ ସମାନ ମାନସିକତାର ଲେଖା | ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଯୁବମାନସର 
ଉଦ୍୍‌ବେଳନ ଅଛି, ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାର ସାହସ ଅଛି । ସମାଜ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଅଛି ଆଉ ଅଛି ଜୀବନ ପାଇଁ ଅସୁମାରି ଆଶା ଏବଂ ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରତ୍ୟୟ । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବ 
ପ୍ରଚାରର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଶିଳ୍ପକଳା କିନ୍ତୁ ବ୍ୟାହତ ହୋଇ ନାହିଁ । ନୂଆ ନୂଆ ଶିଳ୍ପରୀତିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ 
“ସଂରକ୍ଷିତ” ନାଟକ । ଏଥୁରେ ‘ତତଵକାଳୀନ ପ୍ରୟୋଗ ବ୍ୟବସ୍ଥା (Improvisation 
Method) ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ କରାଯାଇଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଦାବି କରିଛନ୍ତି । ତା’ 
ପୂର୍ବରୁ ଦେଖ୍ଥ୍ବା ନାଟକ କଥା ମନେ ପକାଇ ଏବଂ ଚାରିଆଡ଼କୁ ଆଝୁ ବୁଲାଇବା ପରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଘୋଷଣାକୁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ମାନି ନେବାକୁ ହେଉଛି । ସେଟ, ମେକ୍ଅପ୍‌ 
ଏବଂ ପଶ୍ଚାତ୍‌ ସଂଗୀତବିହୀନ - ଏଇ ନାଟକ ପ୍ରକଦ୍ଧତରେ ସେତେବେଳେ 
ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନାର ବସ୍ତୁ ହୋଇଥୂଲ। । ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର 
ନାଟକୀୟତା, ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଅଭିନୟ ଏବଂ ସଂଜାପର ବଳିଶ୍ଠତା - ତିନୋଟି 
କାରଣରୁ ହିଁ ନାଟକ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥଲା ! 
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୧୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ରତି ମିଶ୍ର ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସୂଚିତ ସଂଖ୍ୟା 
ବାହାରେ ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଯାହା ମଞ୍ଚସ୍ଥ କିମ୍ବା 
ବେତାର ଦୂରଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ତେବେ ଏଠାରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ତହିଁରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଦୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଦର୍ଶନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ପାଇବାରେ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ହେଉଛି - ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୋଷଣ ଓ ପୀଡ଼ନର କଷଣ ଓ ପେଷଣର ସାର୍ଥକ ରୂପକାର । 
ସେଇମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଆଶା ଆଉ ସ୍ଵପ୍ନ ଆନନ୍ଦ ଆଉ ବେଦନା ତାଙ୍କ 
କଲମ ମୁନରୁ ଚିତ୍ର ହୋଇ ବାହାରେ । ବକ୍ତବ୍ୟର ସ୍ଵରଟି ଥାଏ ବେଶ୍‌ ମୁଲାୟମ୍‌, ଅନୁଜ 
କିନ୍ତୁ: ଦୃଢ଼ । ହଟ୍ଟଗୋଳ, ଚିକ଼ାର ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ 
ନୁହେଁ । ସେ ଜାଣନ୍ତି, ତହିଁରେ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତିର ସ୍ଵର ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଏ ।! ସତ୍ୟର 
ସନ୍ଧାନ କରି, ତାକୁ ସୁନ୍ଦରରେ ରୂପାୟିତ କରି - ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସମାଜକୁ ସତ୍ୟାଶ୍ରୟୀ 
ଏବଂ ସୁନ୍ଦରତର ହେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟି୍ଯିକ 
ଆଦର୍ଶ । ବହୁରୂପୀ ମଣିଷର ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ, ବିଚିତ୍ର ରୂପ, ତା'ର ସଂଘାତମୟ ଜୀବନକୁ 
ରୂପାୟିତ କରି ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି - ହୃ ତସର୍ବସ୍ଵ ମଣିଷ କେବଳ ଜୈବ ପ୍ରବୃଭି ହେତୁ 
ନୁହେଁ, ସହଜାତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଅବିଚାର ବିରୋଧରେ, ଆମ୍ରକ୍ଷାର 
ସଂଗ୍ରାମରେ ସଂଘବଦ୍ଧ ହୋଇପାରେ । 


ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକକୁ ଏଠାରେ ଚଳାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ବିଫଳ ହେଲା ପରେ 
ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ 
ପାରମ୍ପରିକତା ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରାଣସତ୍ତାକୁ ( ଯାହାକୁ ବେଖ୍ଟ୍‌ 
ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଏପିକ୍ର ନାଟକ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି) ଖୋଜିବାରେ ମନ ଦେଇଥୁଲେ। 
ନାଟକରୁ ନୈରାଶ୍ୟର ଘନ ଅନ୍ଧକାର, ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାରୁଣ୍ୟ, ଅସଂଗତିର ଅସଂଲଗୁତା 
ଇତ୍ୟାଦି ବିଦାୟ ନେଇ ତାହା ସ୍ଥାନରେ ବଳିଷ୍ଠ ଆଶାବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଇଛି । ଏହାକୁ 
ଆଲୋଚକମାନେ ସମାଜଭିରିକ ବାସ୍ତବବାଦ (Socialistic Realism) ବା ଏପିକ୍‌ 
ବାସ୍ତବବାଦ (Epic Realism) ବୋଲି କହୁଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ ହେଉଛି ଉଭର ଆଧୁନିକତାର 
ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ! ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ବିଷୟଟିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇପାରେ । 
ଦର୍ଶକକୁ ‘ନାଟ୍ୟମୋହ (Emନhy) ରୁ ମୁକ୍ତ କରାଇ ନାଟକ ସହିତ ତାର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ପରିଚୟ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାସ୍ଥଳେ, 
ଏଠାର ଉଭୟ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଥୋ ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟକରେ ଏସବୁର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଚୁର 
ଭାବେ ରହିଛି । ସୂତ୍ରଧର, ନଟନଟୀ, ପୋଷାକ, ଗାହାକ, ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚରିତ୍ର ଆବହମାନ 
କାଳରୁ ସେଇ ଦାୟିତ୍ଵକୁ ସୁଚାରୁରୂପେ ପାଳନ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
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ପରିବରନର ନୁତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୧୫ 


କେବଳ ଲୋକନାଟ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ପରମ୍ପରାଶୀଳ ନାଟ୍ୟର ଆଙ୍ଗିଂକକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ 
ନାହାନ୍ତି । ଲୋକ -କାହାଣୀର ଆଙ୍ଗିକ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏ ସବୁର ପ୍ରୟୋଗ 
ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ତାଙ୍କର ଶୈଳୀ ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ରୂପରେ ସ୍ଵୀକୃତ, ଯଦିଓ ହୋଇପାରେ, ତାହା ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀ ଅନୁକୃତ । 
ଲୋକଣଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରଭାବିତ । ପ୍ରକୃତ ଶିନ୍ଥୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଏ । କେଉଁ ମାଧ୍ଯମଟି ସେଥୁପାଇଁ ଅଧ୍‌କ ଉପଯୁକ୍ତ ହେବ, ଏଥୁପାଇଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ତାକୁ 
ବାଟ ଦେଖାଇଦିଏ । ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀର ଏକ 
ଚମଜ୍କାର ସମନ୍ଵୟ ହେଉଛି ରତିବାବୁଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ରଚନାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । 


ଉଭୟ ଫର୍ମ (୮ଠ୮m) ଏବଂ କଣ୍ଡେଣ୍ଟ୍‌ (ଠନ) କୁ ନେଇ ମିଶ୍ର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବହୁ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ସହିତ ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ମେଳ ଖୁଆଇ ତହିଁରୁ ଏକ ନୂଆ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିରିକ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଅବକ୍ଷୟ ଦର୍ଶନରେ କ୍ଷୁନ୍ଧ ହୋଇ 
ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜକୁ ସଚେତନ କରାଇବାର ଉଦ୍ୟମ - ଏ ଦୃଇ ରୀତି 
ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି ରତିରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟ୍ୟାବବୋଧ । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜରେ 
ରାଜନୀତି ଏବଂ ଏହାର ଅନୁଗାମୀମାନଙ୍କୁ ସେ ପ୍ରକୃତ ଖଳନାୟକରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଗଣ ଶାସନ ନାମରେ ଏଠାରେ ଜଣ -ଶାସନର ଯେଉଁ ପରମ୍ପରା ସ୍ବାଧୀନତା ପରଠାରୁ 
ଗଡ଼ି ଆସିଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ ବଂଶଗତ ଶାସନଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯାବତୀୟ ଦୁର୍ନୀତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶ ଲୁଣ୍ଠିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଅଧଵକାଂଶ ନାଟକରେ 
ଏହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ସମାଜ ହିଁ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗବେଷଣାଗାର ! ସଭ୍ୟତା ନାମରେ ଅସଭ୍ୟତା, 
ସଂସ୍କୃତି ନାମରେ ଅପସଂସ୍କୃତି ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଚତୁର୍ଦଦିଗରୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଉଥବାରୁ ମିଶ୍ର 
ମହାଶୟ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ମାନବିକତାର ଯଜ୍ଚବେଦୀରେ ଆଜି ଯେଉଁ ଭଳି 
ଛଳନା, ଭଣ୍ଡାମି ଏବଂ ଠକାମିର ନିରାଜନା ଚାଲିଛି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ବିଷାଦିତ କରିଛି । 
ଜନତାକୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଫିମର ମହାନିଶା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ କରାଯାଇ ନ 
ପାରିଛି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶର ପ୍ରଗତି ଅସମ୍ଭବ- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ । 

ରତି ମିଶ୍ର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ଥଲେ ତିନିଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍୍ଦକାଳ । ଏହାରି ଭିତରେ 
ସେ ଯେତିକି ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଉଭୟ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ "ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ବିସ୍ଭୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ତାଙ୍କର ଗତାଗତ ! ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ସେ ନାଟକ 
ପାଇଁ ବିଷୟ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କାଳର ଅଧା ସମୟ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଯୁବସମସ୍ୟା ଏବଂ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ! ଅବଶିଷ୍ଟ ଅର୍ବଵବେକ ସମୟ ଯାଇଛି, ଶୋଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସମସ୍ୟା, ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, ପ୍ରଶାସକୀୟ ଦୋଷବତ୍ତୁଟି, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, 
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୧୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ରାଜନୀତିର ଅଧୋଗତି ପ୍ରଭୃତି ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟାର ଅନୁଶୀଳନରେ । କିଛି ନାଟକରେ 
ସେ ପୁଣି ଲୋକକାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରି ତା'ରି ମାଧ୍ୟମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଧୁନିକ 
ଭାବବୋଧ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାର୍କସୀୟ ଶ୍ରେଣୀସଂଘର୍ଷର ଚେତନାକୁ 
ସହଜରେ ଦର୍ଶକର ଉପଲବ୍ଧି ମଧ୍ୟକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । କୌଣସି ଆଙ୍ଗିକ ଜଟିଳତା ନ 
ଥାଇ ଏକ ସହଜ ଉପଭୋଗ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ପରିବେଷଣ କରି 
ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର କୂତିତ୍ସ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 

ମିଶ୍ର ଜଣେ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର । ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରର କବଚ -କୁଶ୍ଡଳ ପିନ୍ଧି 
ସେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚନାଟକକୁ ଚିର ଅବଲୁପ୍ରି ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତ କରି ସେ 
ଯେଉଁ ସାମର୍ଥ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟଥା ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା । 
ଅନୁଯାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଥାଏ ପ୍ରତିଭାର ଆତ୍ମଲିପି । 
ଏହା ଅମଚିନ ରୂପରେ ବଞ୍ଚରହେ କାଳକାଳକୁ ତା'ର ଅନୁଯାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ | 
ରତିରଞ୍ଜନ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରୁ, କ୍ରମଶଃ 
ସେ ହୋଇଗଲେ ଏହି ଶୈଳୀର ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦରୂପେ ନିଜସ୍ଵ ଗୋଟିଏ ଧାରାର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ତଥା ପ୍ରବକ୍ତା । ଗତ ଶତକର ନବମ ଦଶକରୁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ 
ରଚନା କଲେ, ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଏହା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି 


ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି, ମଣିଷର ବହୁ ମହାନ୍‌ ଆଦର୍ଶ 
ସ୍ଵାଥପରତାର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ପଥହରା ହୋଇ ଘୂରି ବୁଲିବାର । ସେଇ ବିକୃତ ଆଦର୍ଶକୁ 
ନେଇ ସ୍ଟୈରାଚାରୀମାନେ ବାହାର କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ବିଜୟର ଶୋଭାଯାତ୍ରା । 
ଆଦର୍ଶର ଅପମାନରେ ଅମୃତର ସନ୍ତାନ ଏଇ ମଣିଷ ଜାତିର ଯେଉଁ ଚରମ ଅପମାନ 
ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି । ସେ 
ତାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନାହାନ୍ତି । ନିଜର ଆଦର୍ଶ ବଜାୟ ରଖୁ ମଣିଷର ଆଦର୍ଶକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେବା ପାଇଁ ଲେଖନୀ ଉଠାଇ ନେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜାତିର ମଙ୍ଗଳ କାମନାରେ 
ଅପମାନ ଆଉ ବଂଚନାର ସେଇ କାହାଣୀକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରଷି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପୀଡ଼ନ ଏକ ଅସରନ୍ତି କାହାଣୀ ହୋଇ ମଣିଷକୁ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ରଖୁଛି । ଏଇ ସବୁ ନିତି ଦେଖା-ଅଥଚ ଅବୁଝା ଅନେକ 
କଥା ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ମଣିଷର ଜୀବନାଦର୍ଶ ପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରୟୋଗରେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକ ଏହାରି ସ୍ପର୍ଶରେ ଅଭିନବ ହୋଇଉଠେ । ପ୍ରୟୋଗରେ ଏଭଳି ନୂତନତା ବୋଧହୁଏ 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କେତେବେଳେ ସେ 
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ପରିବରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୧୭ 


ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତ କେତେବେଳେ ଲୋକକାହାଣୀ, କେତେବେଳେ ଅବା 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରି ମଞ୍ଚରେ ରଙ୍ଗ ଭରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ନାଟକର ଖୁବ୍‌ ପାଖକୁ ନେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏତେ ସରଳ 
ଯେ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅନାୟାସରେ ଏକମୁଖ୍ୀ କିମ୍ବା ମୂକ୍ତ“ଉଭୟ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଇପାରିବ । ମଞ୍ଚୋପକରଣର ସୀମିତ ଏବଂ ଅର୍ଥବହ ବ୍ୟବହାର ଏହାର 
ସୁକରତାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । 


ରତିରଞ୍ଜନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ କୌଣସି ଛଳନା ନ ଥାଏ | ଯାହା ସେ ମନରେ, 
ପ୍ରାଣରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ତାହାହିଁ ଅକପଟ ଚିତ୍ତରେ ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ମଣିଷକୁ - ତା'ର ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ତାହାର କୌଣସି ସମାଧାନର ପଥ 
ନିଦ୍ଦୈେଶ କରିପାରନ୍ତି, ସେଇମାନେ ହିଁ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ଚେତନାର ସମୁଦ୍ର ମନ୍୍ରନ କରି 
ପ୍ରକୃତ ଅମୃତର ସନ୍ଧାନ କରିପାରନ୍ତି ଏବଂ ସେସବୁକୁ ସମାଜ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ 
କରିବାର ସାହସ କରିପାରନ୍ତି । ରତିବାବୁ ଥୁଲେ ଏଇଭଳି ଅମୃତର ସନ୍ଧାନୀ । 


ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା କହି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶେଷ କରାଯିବ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ନାଟକ 
କେବଳ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ ହୋଇ ରହିଯିବାରୁ ଅଧବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟକର ତ କ୍ଷତି ହୋଇଛି, 
ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଲାଭ ହୋଇ ନାହିଁ । ବିଶେଷତଃ ପେସାଦାରୀ ମଞ୍ଚର ଦାବିରେ 
ତାହାର ରୂପ ଏଭଳି ହୋଇଛି ଯେ, ତା” ଭିତରେ ପ୍ରଥାଧର୍ମୀ ଗତାନୁଗତିକ ଘଟଣା, 
ଚରିତ୍ର ଅତି ନାଟକ ଏବଂ ପଲ୍ୁବିତ କବିତ୍ଵର ଯଥେଷ୍ଟ ସମାବେଶକୁ ହଜମ କରିବା 
କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡୁଛି । ପୂଣି କେବଳ ନାଟ୍ୟଦଳ ପାଇଁ ଲିଖୁତ ନାଟକରେ ସାହିତ୍ୟର 
କୌଣସି ଭୂମିକା ରହୁ ନାହିଁ । କେବଳ ମୁଷ୍ଢିମେୟ ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ ମଞ୍ଚର ଦାବି ପୂରଣ କରି 
କେବଳ ମାତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ କବଳରୁ ନାଟକକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ବୃହତ୍ତର ପାଠକ ସମାଜର 
ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର 
ହେଉଛନ୍ତି, ସେଇ ବିରଳ ସୌଭାଗ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରୀ - ଯେଉଁଠୁ ସେ ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହେବା ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ପାଠକମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ପାଇଁ 
ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିପାରିଛନ୍ତି । ଆଜିଠୁ ପ୍ରାୟ ଚଉଠ ଶଚାବ୍ଦୀପୂର୍ବେ 
ଏହି ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଆମେ ଲେଖ୍‌ଥୁଲୁ-ଆଗରେ ରହିଛି 
ଅସରନ୍ତି ପଥ । ଆଶା କରାଯାଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ ପଥରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ହୃତଗୌରବକୁ ଫେରାଇଆଣି ତାକୁ ସଗୌରବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ହୃଦୟ ସିଂହାସନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଦୁ୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିବେ ।” ଆମର 
ସେଇ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପୂର୍ବ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ଅଧା ବାଟରୁ ବିଦାୟ ନେଇ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ଦୁଃଖ ଏଇଠି | 
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୧୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


(ଖ) ସମନ୍ବିତ ଚେତନାର ନାଟ୍ୟକାର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ - କାହାଣୀ, 
ଉପନ୍ୟାସ, କବିତା ଓ ଗୀତିକବିତାର ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ପରିଚୟ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଭାବେ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ସଫଳ ପ୍ରୟୋକ୍ତା । ନିରନ୍ତର ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର ପରିଧୂରେ 
ଘୂରୁଥିବା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜ ଅନୁଭବର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦେବାକୁ ଯାଇ 
କହନ୍ତି, ‘ମୋ ଚାରିପାଖରେ ଅହରହ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥୁବା ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସମୟେ ସମୟେ ମୋତେ ଉଠେଇ ବସେଇ ଦିଅନ୍ତିନି । ମୁଁ ' ତାଙ୍କରି କଥା ଲେଖେ ମୋ 
ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, କାହାଣୀରେ ।” ? ( ଲେଖାଲେଖୁ : ୨୦୦୪, ଅଜ୍ଲୋବର : ପୂ : ୪- 
୫) ଏତେ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଏତେ ପୀଡ଼ନ ଆଉ ମର୍ମବେଦନା ଭିତରେ ସେ କିନ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷା କରି 
ବସି ଥାଆନ୍ତି ଏକ ଜହ୍ମରାତିକୁ । 

ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସେଠାରେ ଦେଖନ୍ତି ପୁଳା ପୁଳା 
ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଏହାର କାରଣ ନୈରାଶ୍ୟ । ଏହା ଆସେ ନ ପାଇବାର ତିକ୍ତ ଅନୁଭବରୁ ! 
ନିରାଶାବୋଧ କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଗତିକୁ ସ୍ଥଗିତ କରି ରଖୁପାରେ ନାହିଁ । ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଛାତିରେ 
ଧରି ମଣିଷ ଆଗେଇଚାଲେ ଖୋଜିବାର ନୃତନ ନିଶାରେ । ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅଛି ବୋଲି ମଣିଷର ଜୀଜଢୀବିଷା ମଧ୍ଯ ଅଛି । ତାହାହିଁ ତାକୁ କାଳେ କାଳେ 
ଜୀବନକୁ ପଛ ଫେରା କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେଇ ନାହିଁ । କଣ୍ଟାମିଶା ପତ୍ର ଚୋବାଉ 
ଚୋବାଉ ଓଟର ପାଟି ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ତଥାପି ସେ ନିଜ କର୍ମରୁ ବିରତ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଜନ୍ମ ହେଲେ, ଏହି ଅନୁଭବକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ .ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଜୀବନ ବିଷ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଢୋକ ଢୋକ କରି ସେଇ ଗରଳକୁ ପିଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମୋଟାମୋଟି ଏହାହିଁ ହେଉଛି ରବିବାବୁଙ୍କର ଅନୁଭବ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସେ 
ଏଇ ଦର୍ଶନର ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି ବା କରୁଛନ୍ତି । 

କ୍ଷତାକ୍ତ ଅସହାୟ ଏବଂ ନିରୁପାୟ ମଣିଷର ବେଦନା କାଗଜ କଲମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ବଡ଼ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ଏ ଅନୁଭବ ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତଙ୍କର ଥୁବା 
ବେଳେ, ଏହାର ପ୍ରକାଶ ଦକ୍ଷ ଏବଂ ନିପୁଣ ଶିଳ୍ପୀ ହାତର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ରବାନ୍ଦ୍ର ନାଥ 
ଏହିଭଳି ଶିଳ୍ପୀ । ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସତ୍ୟ, ବେଦନା ଜୀବନର ନିୟତି ଆଉ ନିୟନ୍ତା । 
ଏହାରି ଭିତରେ ମଣିଷ ଖୋଜିବ ସୁଖ, କେତେବେଳେ ଅବା ସେ ବୁଝିବାକୁ ଚାହିଁବ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶର ଗୁରୁତ୍ଵ । କେବେ ଅବା ସେ ମୁଚ୍ତି ଚିନ୍ତାରେ ବିଭୋର ହେବ 
ସତ୍ୟର ସୀମାରେ ଠିଆ ହୋଇ । ଅନ୍େଷଣ କିନ୍ତୁ ଚାଲିଥ୍‌ବ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଠିକ୍‌ 
କେଉଁଟା ତାହା ସ୍ଥିର ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
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ପରିବରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୧୯ 


ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଶୈଳୀକୁ । ଗତ ଶତକର 
ସପ୍ତମ ଦଶକଟି ହେଉଛି ପ୍ରାୟୋଗିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗ । ନାଟକ ପାଇଁ ଠିକ୍‌ କେଉଁ 
ବାଟଟି ଠିକ୍‌, ସେ ବିଷୟରେ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଥାଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି କାରକ ରଥଙ୍କ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ସମୟର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଅନ୍ଧେଷଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଯୋଗ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ମଧ୍ଯ ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ, ବାଦଲ 
ସରକାର, ମୋହନ ରାକେଶ୍‌, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ମହେଶ ଦଭ୍ତାନି, ଗିରୀଶ୍‌ କନଡ଼, 
ମହାଶ୍ଵେତା ଦେବୀ ପ୍ରମୁଖ ସେ କାଳର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଥୁରେ ସାମିଲ୍‌ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ନାଟକରେ ଇତିହାସ ଏବଂ ପୁରାବୃତଭ୍ତର ବ୍ୟବହାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇସାରିଥାଏ । ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥାଏ ଅତୀତର ଉଦ୍ବବୋଧନରେ ବର୍ମାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ 
ତାହା ଦ୍ଵାରୀ ସମସାମୟିକ ଅଧଃପତିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ନିରାକରଣ 
ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗ ଅନ୍ଧେଷଣ । ନିର୍ଯାତିତ ମଣିଷ ମାତ୍ରେ ହିଁ ହେଉଛି ପତିତ । ଏହି ନିର୍ଯାତନାର 
ଅନେକ ରୂପ । ଜାତି ପାଇଁ, ଧର୍ମ ପାଇଁ, ସାମାଢିକ ସ୍ଥିତି ପାଇଁ ଯେମିତି ନିର୍ଯାତନା 
ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼େ ଦେହର କ୍ଷୁଧା ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ମଣିଷକୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରଶଯ୍ଯା 
ଉପରକୁ ଠେଲିଦିଏ । ଶେଷୋକ୍ତ କାରଣଟି ମଣିଷକୁ ରୁଗ୍ଣ କରିଦିଏ । 


ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏହିଭଳି କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବ୍ୟାଧ୍ବଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷଙ୍କୁ ଠୁଳ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ପୁରସ୍କାର ବିଜୟୀ ନାଟକ ବବିଷଣ୍ଡ ପୃଥଵବୀ”'ରେ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବ୍ୟାଧୂତ ମନ 
ଭିତରକୁ ଅନାଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତା'ର କାରଣ ଜାଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଭୋଗବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦିତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଧାରା ଆଜିର ମଣିଷକୁ ଅଶାନ୍ତ ଏବଂ ଅସ୍ଥିର କରି 
ଛାଡ଼ିଛି । ଯୌନ ସମସ୍ଯା ହେଉଛି ଆଜିର ମଣିଷର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଏବଂ ଜଟିଳ 
ସମସ୍ୟା । ଏଥୁପାଇଁ ମଣିଷ ପଦପଦବୀ, ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷା, ବୟସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ସବୁ 
ଭୁଲିଯାଏ । ଅପଥରେ ଯାଏ, ଅକଥା କହେ । ଢୀବନ ହୋଇଯାଏ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ । ସମସ୍ୟା 
ହେଉଛି ଯେ, ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତ କାମନାର ରୂପ ବାହାରୁ ଦେଖାଯାଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ, 
ଯୌନ ଅଡୃପ୍ତି ସଦା ଅପ୍ରକାଶ୍ୟ ଏବଂ ଗୋପନୀୟ | ଅପୂରଣୀୟ ଯୌନାକାଂକ୍ଷା ଅଚେତନ 
ସ୍ତରରେ ସଂଚିତ ଥାଏ ଏବଂ ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ଅବଚେତନକୁ ଆଚ୍ୁନ୍ନ କରିଦିଏ । 
ମହାତପସ୍ବୀ ବିଶ୍ବଵାମିତ୍ର କିମ୍ବା ମହାଯୋଗୀ ପରାଶର କେହି ଏହାର ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରୁ 
ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାର ପ୍ରଶାନ୍ତି କିମ୍ବା ମୋକ୍ଷଣ ନିମନ୍ତେ ସେ କାଳର ମଣିଷ 
ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ପାଉଥଲେ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ତାହା ପାଏ ନାହିଁ । ଅତୃପ୍ତ କାମନା ମନ 
ଭିତରେ ଆଲୋଡ଼ିତ ହୋଇ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ଜୀବନର ଭାରସାମ୍ୟ ଓଲଟ ପାଲଟ 
ହୋଇଯାଏ । ଜୀବନ ହୁଏ ପ୍ରକୃତରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ | 


ରୁବ୍ଧ ଆବେଗର ତୀବ୍ର ଦହନରେ ଜବୁ ଥବା ତିନୋଟି ଆଧୁନିକ ମଣିଷକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜର ପରୀକ୍ଷାର ସାମଗ୍ରୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରବୀର, 
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୧୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦିଲୀପ ଏବଂ ସମରେନ୍ଦ୍ର । କୋଳାହଳମୟ ସଂସାର ଭିତରୁ ପଳାଇଯାଇ ଖଣ୍ଡିତ ଅବସରର 
ଉପଯୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ନ୍ତି କେଉଁ ଏକ ଅନାମଧେୟ ମଧୁବନ 
ଷ୍ଟେସନରେ ଆସନ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପ୍ରାୟାନ୍ଧକାର ଛାୟାଘେରା ନିର୍ଜନ ପରିବେଶରେ । ସେଠାରେ 
ଉପସ୍ଥିତ ଥାଏ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବା ପାଇଁ ଅନନ୍ତ - ଯିଏ କି ସବୁ ହଜିଯିବା 
ପରେ ମଧ୍ଯ ରହିଥାଏ । ସାର୍ବକାଳିକ, ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବରେ | ନିଜ ପାଖରୁ ପଳାଇଯାଉଥ୍‌ବା 
ଏବଂ ବିଷାଦିତ ସ୍ମ ତିର ତୀବ୍ର ଦହନ ମଧ୍ଯରେ ଜଳୁଥ୍‌ବା ତିନୋଟି ବିରାଗୀ ମଣିଷଙ୍କ 
ସହିତ ସେଦିନ ଷ୍ଟେସନରେ ଓହ୍ଲାଏ ଜଣେ ତରୁଣୀ — ସେ ସୁତପା | ସୁତପା ହୁଏତ 
କୌଣସି ରକ୍ତମାଂସଧାରିଣୀ ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଏଇ ସଂସାରୀ ମଣିଷମାନଙ୍କର ମସୀଲିପ୍ତ 
ଅତୀତର ଏକ ବିଷଣ୍ଠ ଛାୟା ମାତ୍ର । ନିଜକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ିଥଵବା ବେଳେ 
ଏଇଁ ନିର୍ଜନ ବଣଘେରା ଷ୍ଟେସନରେ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ିଛି । 


ତିନୋଟି ଚରିତ୍ରର ଅତୀତ -ସ୍ମ ତିର ରୋମନ୍ନ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ସେଇ ଜନମାନବହୀନ 
ଷ୍ଟେସନରେ । ପ୍ରବୀରର ପିତ଼ ପରିଚୟ ଅଜ୍ଞାତ, ସେମାନେ ତାକୁ ପୃଥ୍ବୀର ଆଲୋକ 
ଦେଖାଇ ଦେଇ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଲେଖାଲେଖୁରେ ଆଗ୍ରହ ରଖୁଥ୍‌୍ବା ଏଇ ଯୁବକ 
ପାଇଁ ଜୀବନ ଆଉ ଜଗତ୍‌ ‘ଆବସର୍ଡ଼, ଉଦ୍ଭଟ' । ଦିଲୀପ୍‌ ବିଜିନେସ୍‌ ମାନେଜମେଣ୍ଟରେ 
ଉଚ୍ଚ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ -ନାମୀ ଫାର୍ମର ମାନେଜିଂ ଡିରେକୁର୍‌ । ଅବିବାହିତ । ସେହିଭଳି ସମରେନ୍ଦ୍ର 
ଏଫ. ଆର୍‌. ସି. ଏସ୍‌. ଡାକ୍ତର ! ନିଜର କ୍ଲିନିକ୍‌ ଅଛି । ସବୁ ଶୁଣିଯିବା ପରେ ସୁତପା 
କହେ, ସେମାନେ କ'ଣ ନିଜ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ? ଛଳନାକୁ ସମ୍ବଳ କରି 
ବଞ୍ଚୁଥୁବା କେଉଁ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ବା ନିଜର ପ୍ରକୃତ ରୂପଟିକୁ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରେ ? 

ସୁତପାର ନିଜର କୌଣସି ପରିଚୟ ନାହିଁ । ତା'ର ଜୀବନ କେବଳ ନିଃସଂଗତା 
ଆଉ ଶୂନ୍ୟତାରେ ଭରା, ଠିକ୍‌ ଏଇ ଜଙ୍ଗଲ ଭଳି । ତେବେ ସେ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ବନ୍ଧୁ ହୋଇପାରେ । ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଯାତ୍ରାରେ ବାହାରି 
ପଡ଼ିଥ୍‌ବା କେତୋଟି ପଳାତକ ପଥୁୂକଙ୍କର ପାଦରେ ପାଦମିଳାଇ କିଛିକ୍ଷଣ ଚାଲିବାରେ 
ତା'ର ଆପରି ନାହିଁ । ଆଉ ଜଗୁଆଳି ଅନନ୍ତ ସବୁବେଳେ ଅଛି, ଥଲା ଆଉ ରହିବ । 
ଏଇ କେତୋଟି ଚରିତ୍ରର ମାନସ ମନନ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାର କ୍ରମେ ସେମାନଙ୍କର ଧୂମାଚୁନ 
ଅତୀତର ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍ମୋଚନ କରନ୍ତି ! 


ସୁତପା କହେ- ସଂସାରରେ ଥୁବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମୁଖା 
ତଳେ ନିଜକୁ ଲୁଚାଇ ରଖନ୍ତି । ସେଠାରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ପୃଥୁବୀ ବିଷଣ୍ଡଚାରେ ଭରିଯାଏ । ଅରଣ୍ୟର ନିର୍ଜନତାରେ କିନ୍ତୁ 
ସେମାନଙ୍କ ମୁହଁରୁ ସେଇ ମୁଖା ଖସିପଡ଼େ ଏବଂ ସେମାନେ ନିଜ ସହିତ ମୁହାଁମୁହିଁ ହୁଅନ୍ତି । 
ନିଜକୁ ଖୋଜନ୍ତି । ପ୍ରବୀରର ମନ ଭିତରୁ ମାନସୀ, ଦିଲୀପର ସ୍ମ ତିରୁ ବନ୍ଦନା ଏବଂ 
ସମରେନ୍ଦ୍ରର ମାନସ ମନ୍ଥନରୁ ଅରୁନ୍ଧତୀ ଆସି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୨୧ 


ଅନନ୍ତ ସ୍ମ ତିରୁ ବାହାରି ଆସନ୍ତି ଏଇ ଷ୍ଟେସନର ନିର୍ମାତା କୌଣସି ବିଲାତୀ ସାହେବ, 
ନିତି ଆସୁଥୂବା ଶେଷ ଚିଠିଟି ନ ପାଇ ଯିଏ ମନଦୁଃଖରେ ଏ ଜାଗା ଛାଡ଼ିଥିଲେ । ଅନନ୍ତର 
ବିଶ୍ନାସ ଚିଠି ନେବା ପାଇ ସାହେବ ନିଶ୍ଚୟ ଏଠାକୁ ଫେରିବେ । 


ଅରଣ୍ୟରେ ରାତି ଗଭୀର ହୁଏ । ବାଘର ହେଣ୍ଟାଳ ଭିତରେ ସେଠାର ସେଇ 
ଶୂନ୍‌ ଶାନ୍‌ ନୀରବତା ମଧ୍ଯରୁ ସୁତପା ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସେ ମାନସୀ- ସେ ପ୍ରବୀରର 
ଜୀବନରୁ ହଜିଯାଇଥୁବା ନାରୀ । କେବେ ସେମାନଙ୍କର ବେଖାହୋଇଥୁଲା | ହାତ ଧରାଧରି 
ହୋଇ ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସେମାନେ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ଥବା ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ 
ବୃଝିପାରିଥୂଲେ । ମାନସୀ ପ୍ରବୀରକୁ ଭୀରୁ ଆଉ କାପୁରୁଷର ଅପବାଦ ଦେଇ ତା'ଠୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ବେଳେବେଳେ ସେ ମନ ଭିତରୁ ବାହାରିଆସେ । ବାଘ ହୋଇ 
ତାକୁ ଡରାଏ । ତା” ଉପରକୁ ଡେଇଁପଡ଼ି ତାକୁ କ୍ଷତାକ୍ତ କରିଦିଏ । ନିଜ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରୁ ` 
କରୁ ମଣିଷ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇ ଚିକ୍କାର କରୁଥାଏ । ଜୀବନର ଘୋଡ଼ାଦୌଡ଼ରେ କ୍ଲାନ୍ତ ଏବଂ 
ବିଶ୍ରାମ କାମନାରେ ଏଠାକୁ ଚାଲିଆସିଥ୍‌ବା ଦିଲୀପ ଢୀବନର ସମସ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷା ଶେଷ 
ହୋଇଥାଏ । ତା'ପାଇଁ ଜୀବନ ଶୁଖ୍ଲା ନଦୀର ବାଲି, ଶୀତର ନିଷ୍ପତ୍ର ଗଛଡାଳ । 
ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଅହରହ ଛଟପଟ ମଣିଷ ସମୟର ଜୁଆଖେଳରେ ଭାସମାନ 
ତଥାପି ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ନାହିଁ । ଦିନରେ ତା'ର ରୂପ ଅଲଗା, ରାତିର ଅନ୍ଧାର 
ଭିତରେ ସବୁ ଏକାକାର ହୋଇଯାଏ । ସେତିକିବେଳେ ତା! ସ୍ମତି ଭିତରର ବନ୍ଦନା 
ସୁତପା ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସେ । 

ଦିଲୀପର ମନେପଡ଼େ ଦିନେ ଢଜ୍ୟୋସ୍ମାର ପାରଦ ଆଲୋକ ଭିତରେ ସେ ବନ୍ଦନାକୁ 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଇଥୂଲା । ସେମାନେ ଏକାଠି କିଛି ବାଟ ଚାଲିଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ । ତେବେ ସବୁ କିଛି ଓଲଟ ପାଲଟ ହୋଇଗଲା ମୋନାଲିସା ସହ ତା'ର ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ପରେ । ବିଦାୟ ନେବା ପୂର୍ବରୁ ବନ୍ଦନା କହିଯାଏ - ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମରେ 
ଗଭୀରତା ନ ଥୁଲା - ଖାଲି ଆବେଗ | ଆନ୍ତରିକତା ନ ଥୁଲା ଖାଲି ସ୍ଵାର୍ଥପରତା - 
ଦିଆନିଆ ଲାଭକ୍ଷତିର ହିସାବ ! ଦିଲୀପର ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ ବନ୍ଦନାର ମୃତ୍ୟୁ ଦରକାର । 
ଦିଲୀପ ଭାବେ ବନ୍ଦଦା ହୁଏତ ସତ୍ୟ କହିଥୂଲା ! ଜୀବନ ହୁଏତ ସେଇଆ । 

ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାର ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ବି ନିଜ ପାଖରେ 
ନିଜର ପ୍ରକୃତ ରୂଦଟି ସେତେ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଦେଖାଦିଏ । ସମରେନ୍ଦ୍ର ନିଜକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ 
ହଠାତ୍ଵ ଯାଇ ପହଞୁଯାଏ - ସୁତପାବେଶୀ ଅରୁନ୍ଧତୀ ପାଖରେ । ଆକସ୍ମିକ ଦେଖାରୁ 
ଦୁହିଁଙ୍କର ପରିଚୟ ଏବଂ ଶେଷରେ ପରିଣୟ । ଦୁହେଁ କିନ୍ତୁ ସୁଖୀ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଅରୁନ୍ଧତୀ 
ଏକ ଶୁଷ୍ପ ନଦୀ, ଢୀବନ ମରୁରେ ଛନ୍ଦହରା, ଢେଉ ନାହିଁ, ସ୍ରୋତ ନାହିଁ, କାହାକୁ ଦେବାକୁ 
କିଛି ନାହିଁ । ଅରୁନ୍ଧତୀ ଦିଷ ଖାଇ ଜୀବନର ଅନ୍ତ ଘଟାଏ । ନିଜ ଭିତରକୁ ଅନାଇ 
ସମରେନ୍ଦ୍ର ସ୍ତତ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ସେ କ'ଣ ଏଇଆ ଚାହୁଁଥିଲା ? 
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୧୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତିନୋଟି ମୁହୃର୍ଜୀବୀ ମଣିଷଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ରିରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଯିବା 
କଥା । ମାତ୍ର ତାହା ହୁଏ ନାହିଁ । ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ମତି ରୂପରେ ଯେଉଁ ବାଘ ଏତେଦିନ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ଡରାଉଥ୍‌ଲା, ଆଜିର ଏଇ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ପରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଯାଏ । ନିଜକୁ ଏଇ ରାତିର ନିର୍୍ଚନତା ଭିତରେ ହଜାଇଦେଇ ସେମାନେ ଫେରିଯିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି । ବୁଝିଯାଆନ୍ତି, କବିତାର ପ୍ରେମ ଜୀବନ ନୁହଁ । ଝାଉଁବଣ ଆଉ ସମୁଦ୍ର 
ଭିତରେ ଜୀବନ ହଜିଯାଏ । ନିଜକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ଶେଷରେ ହତାଶ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ଜୀବନ ଝରିଯାଏ ଅକାଳରେ | ବିଷଣ୍ଡ ପୃଥବୀ ଉପରେ ପଡ଼ିରହେ କେବଳ 
କେତୋଟି ଶବ । 


ସୁତପା କିନ୍ତୁ ମଧୁବନରେ ରହିଯାଏ ଚିରକାଳ । ଗୋଟିଏ ରାତ୍ରିର ବିଷଣ୍ଠ ସ୍ମତି 
ରୂପରେ ରାତିର ନିର୍୍ଚନତାରେ ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ସ୍ମ ତିର ପୀଡ଼ାଦାୟକ ଇଲାକାରୁ । ସକାଳର 
ଝଲମଲ ଆଲୁଅରେ ସେ ଏକ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା ! ତାକୁ ତ ଏଇଠି ରହିବାକୁ ହେବ । କିନ୍ତ 
ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ସେ ବଞ୍ଚବ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ମ ତି ଜର୍ଜରିତ ମନ ଭିତରେ । 
ସେଇଠୁ ଝରିବ ଆଖ୍‌ ଲୁହର ଭାଷାରେ । ମନର ଆଇନା ହୋଇ ଏମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ରାସ୍ତା 
ଦେଖାଇବ | ବିଷଣ୍ଡଠତାଭରା ପୃଥ୍ବୀରେ ସେଇ ହେବ ଏମାନଙ୍କର ବନ୍ଧୁ, ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ 
ପୁଣି ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ । 

ବିଷଣ୍ଡ ପୃଥିବୀ ( ୧୯୭୬) ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚାହିଁବା ଆଉ ପାଇବା ଭିତରେ 
ସମନ୍ସଟୟ ଆଣିବା ପାଇଁ ବିଫଳ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥୁବା ତିନୋଟି ବ୍ୟର୍ଥ ମଣିଷର କରୁଣ 
ଆମ୍ମଲିପି, ନିଜ ପାଖରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକଟ କରିଦେବା ପରେ ଯେଉଁମାନେ ଫେରିଯାଆନ୍ତି 
ନିଜ ନିଜର ବ୍ୟାଧ୍ୂତ ଇଲାକା ଭିତରକୁ । ଅଭିଶପ୍ତ ଶତାବ୍ଦୀର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ବାସ୍ତବ 
ଆମ୍ମକଥା ! ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ଏବଂ 
୧୯୯୩ ମସିହାରେ ବଂଗଳା ଭାଷାର ସମ୍ଭ୍ଭାନ୍ତ ପତ୍ରିକା ବହୁରୂପୀ' (୭ମ ସଂ )ରେ 
ଆଶିଷ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁଦିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ, ଏଇ ନାଟକ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଦାସଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ମୌଳିକତାର ପରିମାଣ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏଇ 
ନାଟକରେ ଅତୀତ ଇତିହାସର ସ୍ମତିଚାରଣ ଅଛି, ସଂଳାପର ପୁନରାବୃରି ଅଛି, ଅଛି 
ପୁଣି ମାନବୀୟ ଆବେଗର ବିଶ୍ବସ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣ । କଳଛ୍ତନା ବିଳାସର କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଇଛି । ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବିବେକ 
ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ‘ଅନନ୍ତ' ଚରିତ୍ରଟି ଏହାର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ତି । ସେ 
ଅରଣ୍ୟର ଅନ୍ଧାର ଦୂର କରିବାକୁ କେବଳ ମାତ୍ର ଆଲୋକ ଦେଖାଏ ନାହିଁ, ସୁ,ତିର 
ଅନ୍ଧାର ଉପରେ ଆଲୋକ ପକାଇ ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଉଜାଗର କରିଦିଏ । ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଏକାଧୂକ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନାଟକୟ 
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ପରିବର୍ଗନର ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୨୩ 


ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ କମ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇ ନାହିଁ । ନାଟକୀୟ ଆବହାୱା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ତାହା ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବରକୁ 
ଚାହିଁ ଠିକ୍‌ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାର୍ଶନିକ କବିମନର 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ । ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଏ ନାଟକ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ମନେ ହୋଇଥଲା, 
ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆରେ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି । ପରେ ଏହାକୁ ମଂଚରେ 
ଦେଖବା ପରେ ମନେ ହେଲା ନାଟକଟି ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ସତ୍ତାର ଆଡ଼ମ୍ବରୀ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ । ଦବିଷଣ୍ଠ ପୃଥୁବୀ” ପରେ ରବିବାବୁ ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ 
( ୧୯୭୯), ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୮୧ ) ନାମରେ ଦୁଇଟି ମିଥ୍ଧର୍ମୀଂ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି । 
ଉତ୍ତୟ ନାଟକ ପାଇଁ ମହାଭାରତରୁ ହିଁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି । ‘ଅନ୍ତିମପର୍ବ” 
ହେଉଛି ମାନବ ସମାଜର ସର୍ତ୍ୟତା ଆଉ ସଂସ୍କୃତିର ସଂକଟର କାହାଣୀ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବିପନ୍ନତାର ବିବରଣୀ । ନାଟକରେ ସୁଭଦ୍ରାତନୟ ବୀର ଅଭିମନ୍ଯୁକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁଗର ଦୃନ୍ଦ୍ ହତାଶା, ଗ୍ଟାନି ଭିତରେ ଜୀବନର ନୃତଚନ ସଂଜ୍ଞା 
ଖୋଜି ମିଥ୍ୟାକୁ ଚରମ ସତ୍ୟ ମଣି ପରିଶେଷରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରିଥୁବା ମଣିଷମାନଙ୍କୁ 
ନେଇ ଆଜିର ମଣିଷର ଏକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ଏଇ ଅନ୍ଵେଷଣ ଭିତରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଚରମ ଅବକ୍ଷୟ ସହିତ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ 
ନିରାଶାର ମାନସିକ ସଂକଟର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜର ରୂପଟିକୁ । ଏଥୁରୁ ମାନବ ସମାଜକୁ ରକ୍ଷା 
କରିବାକୁ ଯାଇ “ କେଉଁ ଏକ ଶୂନ୍ୟ ଆକାଶର ନକ୍ଷତ୍ରଟିଏ ହୋଇ ଅଭିମନ୍ୟୁ ତା'ର କ୍ଷୀଣ 
ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ କରୁଥୁବ”? କେବଳ ହସ୍ତିନାକୁ ନୁହେଁ ସମଗ୍ର ମାନବ ସତ୍ତ୍ୟତାକୁ । 


ଅଭିମନୁ୍ୟୁ କେବଳ ମହାକାବ୍ୟଯୁଗର ଜଣେ ଅସହାୟ ଯୁବକର କାହାଣୀ ନୁହେ, 
ଏହାରି ଭିତରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି, ସାମ୍ିତିକ ଯୁଗର ଜୀବନଚିନ୍ତା । ଅତୀତ ଏବଂ 
ବର୍ରମାନ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି । ଅଭିମନ୍ୟୁମାନେ ମରି ମଧ୍ଯ ମରନ୍ତି ନାହିଁ, 
କାରଣ ସେମାନେ ହେଉଛନ୍ତି, ଶାଶ୍ବତ ବିପ୍ଳବର ବାର୍ରା, ଜୀବନ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ 
ସମ୍ଭାବନା । ହତାଶା ଆଉ ନୈରାଶ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଢୀବନ ଆକାଶକୁ କଳା କଳା 
ବହଳ ଅନ୍ଧକାରରେ ଢାଙ୍କିଦେବ, ସେତିକିବେଳେ ନୁତନ ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରୁ କରୁ ଜନ୍ମ ନେବ ଅଭିମନ୍ୟୁ । ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଯାଇ ତଥାପି ତାକୁ 
ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରେ ଅସହାୟ ଭାବରେ ପ୍ରାଣ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । କାହାରିଠୁ ସାହାଯ୍ୟ 
ମିଳିବ ନାହିଁ । ତଥାପି ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲିବ । ଅତୀତକୁ ବର୍ଭମାନର ଆଲୋକରେ ଆଲୋକିତ 
କରିବା ପାଇଁ ବଡ଼ମାପର ଶିଛ୍ଥୀର ପୁୟୋଜନ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସେ ଯୁଗର ଚରିତ୍ର ଗାନ୍ଧାରୀ, ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ଅର୍ଜୁନ - ଏଭଳିକି ଶକୁନି ଭିତରେ ଯୁଗୀୟ 
ସଂକଟ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଲୋଉ, ମୋହ, ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନା, ନୁତନ ସୃଷ୍ଟି 
ଗଢ଼ିବାର ଆତୃରତା, ସତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା - ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ 
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୧୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିଭିନ୍ନ ଭାବ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଧ୍ଵଂସକୁ ରୋକାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । ଏକ ବିଷାଦିତ 
ପରିବେଶରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର କଥା । ଅଭିମନ୍ୟୁ ନିହତ 
ହୋଇଛି - ଏହା ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ମାତ୍ର । ସେ ଏକ ଚିରତ୍ତନ ବିପ୍ଳବର ବାର । ତା'ର 
ଜନ୍ମ ନାହିଁ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ । ସେ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା । ଯେତେବେଳେ ନୂତନ 
ସ୍ବପ୍ନଟିଏ ଆମକୁ ସନ୍ୁଳିତ କରିବ, ସେତେବେଳେ ଅଭିମନୁ୍ୟୁ ଆମ ଭିତରେ ଜନ୍ମ 
ନେବ । ମୁଁ ସେଇ ସ୍ବପ୍ନର ମାୟାରେ ବିଭୋର ହୋଇଉଠିଛି ( ଅଚିମ ପର୍ବ. ପୂ.୫୯- 
୬୦) ଚିର ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥିବୀ ପାଇଁ ଅୟୁତ -ଆଶୀର୍ବାଦର ଫୁଲ ହୋଇ ଏଇ ଚିରନ୍ତନ 
ବାଣୀ ଝରି ପଡ଼ିଛି - ପଡୂଥ୍ବ । 

ତଥାପି ବିଷଣ୍ତତା ! ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମନ ତଳେ ଗୁମୁରି ଗୁମୁରି ବାହୁନୁଥିବା ଦୁଃଖୁନୀ 
ପୃଥିବୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରୁ ଏହାର ଉତ୍ତର ମିଳିଯିବ । ସେ କହନ୍ତି, ମୁଁ ଯେଉଁଠି ଜନ୍ମ ହେଲି, 
ସେଠି ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇଥୁବା ନଇଭଗୁଡ଼ାକ ବର୍ଷା ଦିନେ ଦାଉ ସାଧୁଥୁଲେ । ବଢ଼ି ନ ହେଲେ 
ମରୁଡ଼ି ଥଲା ଆମର ଚିର ସହଚର । ଦୁଃଖୀ ଲୋକଗୁଡ଼ାକ ମୋ ଚାରି ପାଖରେ ଆତଯାତ 
ହେଉଥୁଲେ । ସେମାନଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ମୁଁ ଘାଣ୍ଟି ଚକଟି ହୋଇ ଯାଉଥ୍‌ଲି । ମନକୁ 
ମନ ପଚାରୁଥଲି, - ସୁଖୀ କିଏ ? ରାଜକୁମାର ଗୌତମ ନା ପ୍ରଭୁ ଭଗବାନ୍‌ ବୁଦ୍ଧଦେବ ? 
ସେଇ ଅଛିଣ୍ଡା ପ୍ରଶ୍ଵର ଉତ୍ତର ମୁଁ ଖୋଜ୍ରଥଲି ମୋ ଲେଖା ଭିତରେ । କାଣିଚାଏ ସୁଖ ପାଇଁ 
ଟିକିଏ ଭଲପାଇବା ପାଇଁ ମୋ ଚରିତ୍ରମାନେ ସାରାଦୁନିଆ ଖେଦିପକାଉଥୁୂଲେ । 
ସେଇମାନଙ୍କ ଦୁଃଖ ସୁଖର କଥା କହିଛି ‘ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥ୍‌ବୀ'ରେ, ଅଙ୍ଗାରରେ । ସେମାନେ 
ଟିକିଏ ସୁଖ ଖୋଜି କେମିତି ଅଙ୍ଗାର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସେମାନେ 
ଅନ୍ଧାରରୁ ଆଲୁଅ ଖୋଜିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କେମିତି ଛଟପଟ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ମୋ 
ନାଟକର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵର । ଯନ୍ତ୍ରଣା ନ ଥୁଲେ ସୃଷ୍ଟିର ଅୟମାରମ୍ଭ ହେବ କେମିତି ? 
( ସାକ୍ଷାତକାର : କଥା କଥା : କବିତା କବିତା : ଜୁଲାଇ ଅଗଷ୍ଟ ୨୦ ୦୫.ପ୍‌.୫୬-୫୭) 


ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରୁ ସୃଷ୍ଟି ଏହା ଏକ ଚିରକାଳୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ | ମାତ୍ର ତାହା ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତିମପର୍ବ 
ନୁହେଁ । ତା'ପରେ ବି ସୃଷ୍ଟିର ଧାରା ଗଡ଼ିଚାଲେ - ଯେଉଁଠି ସୁଆଦ ଥାଏ - ଆନନ୍ଦ ଥାଏ 
ଆଉ ଥାଏ ସକଳ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭୁଲାଇ ଦେବା ଭଳି ମୂର୍ାଳିଆ ଅନୁଭବ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ଆମର ଅନୁଯୋଗ । ନିଃସଂଗତା ଆଉ ଏକୁଟିଆପଣର 
ତୀବ୍ର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି ବେଦନାୟିତ ଅନୁଭବର ସୃଷ୍ଚି । ଏହି କଥା ମଧ୍ଯ 
କହିଛନ୍ତି ଫରାସୀ ଉିପନ୍ୟାସିକ ଫ୍ରାଞ୍ଜ କାଫ୍ବକା | ତାଙ୍କ ମତରେ ଭିତରେ ଭିତରେ ମଣିଷ 
ଏକେଲା ପଡ଼ିଯାଏ । ତେଣୁ ଦୁଃଖୀ ରହେ । ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଉପରେ ପଡୂଥବା କାର୍ଯ୍ୟ ଭାରର 
ବୋଝ ମଣିଷକୁ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦିଏ । ଆଉ ମଣିଷ ସବୁବେଳେ ନିଜକୁ ନିଜ 
ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ପାଏ । ରବିବାବୃଙ୍କୁ ଦେଖଲେ, ଏହି କଥାଟି ବାରମ୍ବାର 
ମନକୁ ଆସେ । ଭିଡ଼ ଭିତରେ ଚାଲୁଥ୍‌ବା ବେଳେ ବି ଅଲଗା ହୋଇ ବାରିହୋଇପଡୁଥୁବା 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୨୫ 


ଏହି ‘ନିଃସଙ୍ଗ ଅଶ୍ମାରୋହୀ” - ମଣିଷ ସହିତ ନିଜକୁ ଯୋଡ଼ିବାର ଦର୍ଶନ ଉପରେ 
ସମ୍ଭବତଃ ଆସ୍ଥା ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଆଙିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଅନ୍ତିମ ପର୍ବ” ଆକର୍ଷଣୀୟ । ପାରମ୍ପରିକ ରୀତି ସହିତ ଆଧୁନିକ 
ଶିଳପାଙ୍ଗିକର ମଧୁର ତଥା କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟ ନାଟକକୁ ଦେଇଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ! 
ପରମ୍ପରାର ସୂତ୍ରଧର ଏଠାରେ ଘଟଣା ଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ପ୍ରତୀକ ବଳିଦତ୍ତ ଏଠାରେ ନୂତନ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ସେ ଦିନ ତାକୁ ଆମେ ଦେଖ୍‌ଥୁଲୁ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଦାନାପାଣି? ଉପନ୍ୟାସରେ, 
ଯେଉଁଠି ସେ କଠୋର ଜୀବନସଂଗ୍ରାମର ଜଣେ ବିଜୟୀ ସୈନିକ । ଏଠାରେ ସେ ଅଛି 
ରକ୍ତପାତର ବିଭୀଷିକାମୟ-ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଏକ ଅତନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରୀ-ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ରୂପରେ । କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧରେ ଅଶୋକଙ୍କୁ ପୂତ୍ରହରା ଏକ ବୃଦ୍ଧାର ଛାତିଥରା ପ୍ରଶ୍ନ - ଜୀବନଟିଏ 
ଯଦି ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ, ତେବେ ତାକୁ ଶେଷ କରିବ କେଉଁ ଅଧ୍କାରରେ - ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଯୁବ୍ଧଖୋର ପୃଥୁବୀକୁ ବଳିଦତ୍ତର ପ୍ରଶ୍ନ । ସମାଜର ବିବେକ ଭୂମିକାରେ ଅବତାର 
ବଳିଦରର ଏହି ନୂତନ ଦର୍ଶନ ଦର୍ଶକକୁ ଚମଜ୍ଲତ କରେ । ମାନବିକତାର ରସରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୁଡୁବୁଡୁ ଏହି ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଧାରାରେ 
ଅନ୍ତିମପର୍ବ? ହେଉଛି ଏକ ଉନ୍ମଳ ଶିନିତ ସଂଯୋଗ । ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ 
ହିନ୍ଦୀ କବି ଧର୍ମବୀର - ଭାରତୀ - ' ଅନ୍ଧାଯୁଗ' ନାମକ ଯେଉଁ କାବ୍ୟନାଟକ ଲେଖୁଥୂଲେ 
ଧ୍ତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କୁ ନାୟକ କରି, ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସମ୍ଭବତଃ ତହିଁରୁ ଆସିଛି । 

ଅଙ୍ଗାର (୧୯୭୮) ନାଟକରେ ଅନ୍ଧେଷଣ କରାଯାଇଛି, ମଣିଷ ଆଗରେ 
ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ବା ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନର ମାର୍ଗ । କାଳେ କାଳେ 
ଯୋଗୀରଷିମାନଙ୍କୁ ଏହାର ତୀବ୍ରତା ବ୍ୟାକୁଳ କରିଥୂଲେହେଁ, କେହି ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକୁଳିବାର 
ବାଟଟି ଖୋଜି ପାଇ ନାହାନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧଦେବ - ଏହାକୁ ସମୂଳେ ବିନାଶ କରିବାର ବିଧାନ 
ଦେଇଥୁଲେହେଁ ଏହା ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇ ନାହିଁ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ସେଇ ଶାଶ୍ବତ ସମସ୍ୟାର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି ଯେ, କାମନା ନାମକ ଏହି ପୁରୁଣା ପ୍ରବୃରିଟି 
ହେଉଛି ମଣିଷପଣି ଆର ପରିଚୟ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ଅସମ୍ଭବ । ମଣିଷ ଏହାର ` 
ଜ୍ବାଳାରେ ଜଳୁଥ୍‌ବ ଚିରକାଳ ଏବଂ ସେଇ ନିଆଁରେ ପୋଡ଼ିହୋଇ ଅଙ୍ଗାରରେ ପରିଣତ 
ହେବ ଶେଷରେ । ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ସେଇ ନିଆଁରେ ଜବୁଛନ୍ତି ଯଦିଓ 
କାମନାର ରୂପ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ପାଇଁ ଭିନ୍ନ । ସବୁଢ ରାଜନୀତି ଇଲାକାର ଲୋକ । କ୍ଷମତାରେ 
ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ଚାହୁଁ ଛି କ୍ଷମତାର ସମସ୍ତ ଅଧକକାର । ଅବିନାଶ ଶିଳ୍ପପତି । କାରଖାନା 
ବନ୍ଦ ତ ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଗତି ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦ | ଶ୍ରମିକମାନେ ସହଯୋଗ କଲେ ତ କଳ 
ଚାଲିବ । ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ସେଇଠି । ଉପେକ୍ଷିତ କରୁଣା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି, ତା'ର ଯୋଗ୍ୟ 
ପୁଅର ଘରବାହୁଡ଼ା ଦୃଶ୍ୟକୁ । ବନାନୀ ଭାବୁଛି, ସବୁ ପ୍ରେମିକମାନେ କଣ ପ୍ରତାରକ ? 
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୧୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତା'ର ମନର ମଣିଷ ପାଖକୁ ଫେରିଯିବାର କାମନା କ'ଣ ଏତେ ବଡ଼ ? ଆଉ ଅଛି ଏଇ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷାକାରୀ ଅନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ନାମକ ଚରିତ୍ର “ଯାହାକୁ ଏଇ 
ନାଟକର ବିବେକ ବୋଲି ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଇପାରେ । ନାଟକର ପ୍ରଥମାର୍ଵରେ ଏଇ ସବୁ 
ଅତୃପ୍ତ ମଣିଷଙ୍କର ଇପ୍ସିତ ପାଇଁ ଅନ୍ଵେଷଣ ଏବଂ ତହିଁର ବିଫଳତା ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଯେହେଡୁ କାମନାର କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା ନାହିଁ, ଗୋଟିଏ ମଧ୍ଯରୁ ଅୟୁତ କାମନା ଜନ୍ମ 
ନିଏ - ଏବଂ ପବନକୁ ହାତମୁଠାରେ ଧରିବାର ଉଦ୍ୟମ ସବୁବେଳେ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ, ନୈରାଶ୍ୟଜନିତ ଅସ୍ଥିରତା ହିଁ ହୁଏ, ଏଇ ସବୁ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରାପ୍ତି 

ଜୀବନ ଅଟକି ରହେ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବ ନ ହେଉ, ସ୍ବପ୍ନ ତାକୁ ଠେଲିପେଲି ଆଗକୁ 
ନେଇଚାଲେ । ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଥରେ ଥରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲେ, ସ୍ଵପ୍ନ ପିଇ 
ହଜିଯିବାରେ ଭୁଲି ହୋଇଯାଏ ଖୋଜିବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ।” ଜୀବନର କାହାଣୀ ଖାଲି ପାଇବା, 
ହଜେଇବା ଆଉ ଖୋଜିବାର” ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ଚାଲିବାର କାହାଣୀ । କାମନାର ଚକ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବା ଅସହାୟ ମଣିଷର ବିବରଣୀ ଅସରନ୍ତି ଯାତ୍ରା.ପଥରେ ଚାଲୁ 
ଚାଲୁ ଅତୃପ୍ତ ଆକାଙ୍‌ କ୍ଷା ଆଉ କାମନା ନେଇ ନିଜ ପାଖରେ ନିଜର ଦୁଃଖ ବଖାଣୁ ବଖାଣୁ 
ଜଳାଇ ଥବା ନିଆଁରେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ସାନ୍ନାର ପଦଟିଏ ଉଚ୍ଚାରିବାକୁ କେହି ତା 
ପାଖରେ ନ ଥ୍‌ବେ । ମାଠିଆଏ ପାଣିରେ ଦହନର ସେଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ ନାହିଁ । 
ଦୁର୍ବିଷହ ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ହେବ ସାର । ଶେଷକୁ ନିଜ ନିଆଁରେ ନିଜେ ଜଳିପୋଡ଼ି ମୁଠାଏ 
ପାଉଁଶ ବା କେତେଖଣ୍ି ଅଙ୍ଗାର ହୋଇଯିବ ମଣିଷ । ଶେଷକୁ ରହିଯିବ କେବଳ ଚିରନ୍ତନ, 
ଶାଶ୍ଵତ-ତା”ର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ କାମନା ସେ ସବୁଦିନେ ଥୁଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ | 

ଦାର୍ଶନିକ ନାଟ୍ୟକାର ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ସନାତନ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ - କାମନାର ବିନାଶରେ 
ଦୁଃଖର ବିନାଶ ଏବଂ ମହାପରିନିର୍ବାଣଂକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି, ତାଙ୍କ ମତରେ 
କାମନାର ବିନାଶ ନାହିଁ । ତାହା ଅମୃତ, ଅକ୍ଷର ଏବଂ ଅଜର । ମଣିଷ ଥ୍‌ବାଯାଏ ସେ 
ରହିବ । ତାକୁ ବିନାଶ କରିବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି ତୁଟିପୂର୍ଣ ! ସଂସାରରେ ସବୁର ବିନାଶ 
ଅଛି । ନାହିଁ କେବଳ କାମନାର । ସେଇ କାମନାର ଶୋଷରେ ମଣିଷ ଘୂରି ବୁଲୁଥିବ 
ଚିରକାଳ । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଅଙ୍ଗାରର ବକ୍ତବ୍ୟ । ଯେଉଁ ସମୟରେ 
ଏହି ନାଟକଟି ଲେଖାଯାଇଥିଲା, ସେତେବେଳେ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଅନେକ 
ଅବାଞ୍ଚିତ ତର୍ମ ନାଟକ ଭିତରକୁ ପଶିଆସିଥୂଲା । ତେବେ ରବିବାବୁ ସେଥୁରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଇଚ୍ଛାକୃତ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତା ଯେ ନାଟକକୁ ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଏ 
ନାହିଁ, ଏହା ସେ ଭଲଭାବରେ ଜାଣିଥୂଲେ । ‘ଅଙ୍ଗାର? କୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରି ସେ ଏହି ତରତ୍ସର ଏକ ଗ୍ରହଣୀୟ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି, ଯଥାର୍ଥରେ 
‘ଅଙ୍ଗାର? ହେଉଛି ଏକ ଦୀର୍ଘ ଆଧୁନିକ କବିତା - ଯାହାକୁ ପଡ଼ିଗଲେ ମନ ଅସୃସ୍ତିରେ 
ଭରିଯାଏ, ଏଣେ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ରହି ହୁଏ ନାହିଁ ମଧ । 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୨୭ 


‘ଯଯାତି-ଯନ୍ତ୍ରଣା” (ecre) ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ପୃଥ୍‌ବୀର ଅସ୍ଥିର ଆଉ 
ଅସହାୟ ମ୍ଲାନ ରୂପର ଏକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ । ମୂଳ କାହାଣୀଟି ମହାଭାରତର 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପୁରାଣ-କାହାଣୀର ଭୋଗୀ, କାମୁକ ଏବଂ ସ୍ଵାର୍ଥ ସଚେତନ ଯଯାତି 
ଏଥୁରେ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚୂତନ ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକଳ୍ିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରଜାବସ୍ତଥଳ, 
ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଏବଂ ତ୍ୟାଗର ମହିମାରେ ମଶ୍ଡିତ । ମହାଭାରତର ଯଯାତି - ଅଡ଼ୁପ୍ତ 
ଭୋଗକାମନାର ମହାଯଜ୍ଞରେ ହୋତା ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ସାମ୍ଭୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ 
ଅୟୁତ -ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଭାର ନିଜ ମୁଣ୍ଡରେ ବୋହି ପୃଥୁବୀର ତ୍ରାଣକର୍ାର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । 
ଯଯାତି ହୋଇଛନ୍ତି ଏଚିତିହ୍ୟ ଆଉ ପରମ୍ପରାର ଏକ ପ୍ରତୀକ । ନାଟକଟି ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ । 

ଦେଶପ୍ରେମୀ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ, ବିଚାରପତି ତାପସ, ଇଞ୍ଜିନିୟର ଶୁଭେନ୍ଦୁ, ତରୁଣ ତିମିର 
ଓ ତମସା ପ୍ରଭୃତି ସମସାମୟିକ ଚରିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଛନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ଅଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଭୂମିକାରେ ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଏବଂ ନିଜେ ଯଯାତି । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକ 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳାକୁ ବ୍ଯଗ କରାଯାଇଛି । ନିଜ ପରିଧୂରେ ମଣିଷ ସଦାସର୍ବଦା ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ । 
ପ୍ରେମାନନ୍ଦ, ତାପସ, ଶୁଭେନ୍ଦୁ ତମସା ଏବଂ ତିମିର ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଆଗ୍ରହ କୌଣସି ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ଆଲୋକନଗରୀ ପ୍ରତି । ସେଠାରେ ଅନ୍ତତଃ 
ସେମାନେ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦରେ ନିଃଶ୍ବାସ ନେଇପାରିବେ । ବିଶ୍ଵାବସୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସେଇ ଚିର 
ଆଲୋକିତ ଯଯାତି ନଗରର ସନ୍ଧାନ ଦିଅନ୍ତି । 

ଯଯାତି ପୁରାଣ ଯୁଗର ରାଜା ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ରାଜପଦ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣା । 
ମୁକୁଟ ତଳେ ଅହରହ କଣ୍ଟକର ଦଂଶନ ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟାକୁଳ କରେ । ତାହାରି ଭିତରେ ସେ 
ଦେଖନ୍ତି ପ୍ରଜା ମଙ୍ଗଳର ସ୍ଵପ୍ନ । କୌଣସି ଏକ ପ୍ରଜାର ବାର୍ବକ୍ୟ ଆପେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାକୁ 
ଆଲୋକର ବାର୍ଭାବହ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ବିଶ୍ରାମ ନେବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରନ୍ତି । ସେଇ 
ବିଶ୍ଵାବସୁ ସସର୍ର ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ଯଯାତିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । 

ଯଯାତି ନଗରରେ ପାଞ୍ଚଜଣ ଆଗନ୍ତୁକ ରାଜଅତିଥୁର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି । ଯଯାତି ଏମାନଙ୍କୁ ନିଜର 
ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗ, ଯଥା - ପ୍ରେମାନନ୍ଦଙ୍କୁ ପାଦ, ଶୁଭେନ୍ଦୁଙ୍କୁ ହାତ, ତାପସଙ୍କୁ ଚକ୍ଷୁ, ତିମିରଙ୍କୁ 
ବକ୍ଷ ଏବଂ ତମସାଙ୍କୁ ହୃଦୟ ଦାନ କରି ଆଶା କରନ୍ତି, ଏଥୁରେ ସେମାନେ ନୂଆ ବାଟ 
ଖୋଜିବେ, ନୂଆ ସୃଷ୍ଠି ସର୍ଚ୍ଚନା କରିବେ, ଅନ୍ୟାୟକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବେ, ସବୁ ଦୁଃଖ ଆଉ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ସହ୍ୟ କରିନେବେ ଏବଂ ଅୟୁତ ଶୋକ ଦୁଃଖ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ହୃଦୟରେ ଶାନ୍ତିର 
ପ୍ରଲେପ ବୋଳିଦେବେ । ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କୁ ଦିଆଯାଏ ରାଜ୍ୟର ନବନ୍ୟାସୀକରଣର ଦାୟିତ୍ଵ । 

ବିଶ୍ଵକର୍ମା ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ିଯାଆନ୍ତି । କାହାକୁ ବସାଇବେ ସେ ଯଯାତିଙ୍କର ଶୂନ୍ୟ 
ସିଂହାସନରେ ? ଅଧ୍କାର ଆଉ କ୍ଷମତା ହାସଲ ପାଇଁ ଆଲୋକ ନଗରୀର ତିନୋଟି 
ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ପ୍ରେମାନନ୍ଦ, ତାପସ ଆଉ ଶୁଭେନ୍ଦୁଙ୍କ 
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୧୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ମଧ୍ଯରେ ଅହଂ” ର ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ତମସା ଏହି ତିନି ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀଙ୍କୁ ଆଲୋକନଗରୀ 
ତ୍ୟାଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି ଏବଂ ନିଜେ ତିମିର ସହିତ ସେଠାରୁ ଚାଲିଯିବା 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଅନ୍ତି । ରାଜାଦେଶ ଅବମାନନା ଅପରାଧରେ ବିଶ୍ଵକର୍ମାଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦଣ୍ଡ 
ଦିଆଯାଏ । ସେମିତି ତିମିର ମଧ୍ଯ ବିଚାରପତି ତାପସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡରେ ଦଣ୍ଡିତ ହୁଏ 
ସାମାନ୍ୟ ଅପରାଧ ପାଇଁ । ଏହିଭଳି ଏକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯଯାତି ଫେରିଆସି 
ସବୁ ଦେଖନ୍ତି । ମଣିଷ ଉପରୁ ତାଙ୍କର ଆସ୍ଥା ତଥାପି ତୁଟେ ନାହିଁ । ସେ କହନ୍ତି, ‘ଯଯାତି 
ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିବନି, କାରଣ ସବୁ କିଛି ନିଶ୍ଚିତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଶେଷକୁ କିଛି ନା କିଛି 
ରହିଯାଏ । ଧୁ ଧୁ ମରୁଭୂମି ଭିତରେ ମୁନ୍ଦାଏ ଚଳ ପାଖରେ ଗୋଟାଏ ମଞ୍ଜି ବି କେନା 
ମେଲା।ଏ ।” ମଣିଷ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସମ୍ଭାବନାର ବାରଁ। । ଶତ ଝଡ଼ଝଞ୍ଜା 
ବାତ୍ୟାବନ୍ୟାର ଦୁର୍ଦଶା ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ଥୁଣ୍ଟା ଗଛରେ ପତ୍ର କଅଁଳିବାର ସମ୍ଭାବନା 
ସବୁବେଳେ ଏଠାରେ ରହିଥାଏ । ଯଯାତି ତେଣୁ ଆଶା କରନ୍ତି, ଶୁଭେନ୍ଦୁ ପ୍ରେମାନନ୍ଦ 
ତାପସ ଯେତେବେଳେ ବାଟ ଭୁଲିବେ, ସେତେବେଳେ ତମସା, ତିମିର ବିଶୃଵକର୍ମା ପୂଣି 
ସେ ପୁରୁଣାକୁ ଭାଇ ନୂଆ କରି ସବୁ ଗଢ଼ିବେ | ତାହାହିଁ ଆଗାମୀ କାଲିର ସ୍ବପ୍ନ - ତାହା ହିଁ 
ଯଯାତିର ଯନ୍ତ୍ରଣା । 


ଯଯାତି ଏଠାରେ ମୁକ୍ତିବୋଧର, ଦୁଃଖ ଆଉ ନୈରାଶ୍ୟର ଘନଘଟା ମଧ୍ଯରେ 
ଆଲୋକର କ୍ଷୀଣ କିନ୍ତୁ ଅତନ୍ଦ୍ର ଦୀପ ଶିଖାଟିଏର, ଅବାଟରେ ଚାଲିଯାଉଥୁୂବା ମଣିଷ 
ସମାଜପାରଁ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକର ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ । ପୁରାଣର ଯଯାତି ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବା୍ଥର 
ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ନ୍ୟାୟ, ଅନ୍ୟାୟ, ପାପଯୁଣ୍ୟ, ସଙ୍କୋଚଶାଳୀନତାର ସୀମା ଲଙ୍ଘନ 
କରିଚାଲିଥ୍ବା ବେଳେ ଏଇ ଯଯାତି -ଦଧୀଚି ଭଳି ସୃଷିର ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନିଜ କାନ୍ଧ ଉପରକୁ 
ଉଠାଇ ନିଅନ୍ତି । 


ନାଟକର ସଂଳାପରେ କାବ୍ୟକତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ସମନ୍ସୟ ପଢ଼ିବାକୁ ଏବଂ 
ଶୁଣିବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଅତି କଳ୍ପନା, ଫାଣ୍ଟାସି, ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ମିଥ୍ଚେତନା ଇତ୍ୟାଦିର ସମାବେଶ, ନାଟକକୁ ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଏକ 
ସୁଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧୂବର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ପଚା, ଘୁଣଧରା ଏବଂ ଅବକ୍ଷୟର ଦୁରାରୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାଧ୍ବରେ ପୀଡ଼ିତ ଏଇ ସମାଜକୁ ଭାର ଯଯାତି ଏକ ନୃତନ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ସବୁଜ ସମାଜ 
ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ଆଖରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ଏଥୁପାଇଁ ଯୋଗ୍ୟ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେମାନେ ଭାଙ୍ଗି ପାରନ୍ତି ଗଢ଼ିବାର କ୍ଷମତା ନେଇ । 
ସେମାନେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ସୃଷ୍ଟିରେ ଥାଆନ୍ତି କ୍ଷମତା ଏବଂ ଅଧକାର ପ୍ରତି ନିରାସକ୍ତ, 
ନିର୍ଲିପ୍ର ରହିବାର ଶକ୍ତି ନେଇ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରର ସୁପ୍ତ ସାଂଗଠନିକ ଶକ୍ତିକୁ କେବଳ 
ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାକୁ ହୁଏ ! ଯଯାତି ତେଣୁ କହନ୍ତି - ତମସା ଏବଂ ତିମିର ହିଁ ଏଇ ଭ୍ରଷ୍ଟ 
ସମାଜକୁ ବାଟ ଦେଖାଇପାରିବେ । ସେ ସେହିମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ବଞ୍ଚ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୨୯ 


ରହିବେ ତାଙ୍କର ସବୁ ଆଶା ଆଉ ସ୍ବପ୍ନକୁ ନେଇ । ଚରମ ସ୍ବାର୍ଥ ତ୍ୟାଗ ପାଖରେ 
କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସା ଏବଂ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାର ବିବାଦ କିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ପ୍ରେମାନନ୍ଦ, ତାପସ ଏବଂ ଶୁଭେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପରାଜିତ ବିଧ୍ଵସ୍ତ ଅବସ୍ଥା ଦର୍ଶାଇ । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ତ୍ୟାଗ ଯେ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ, ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ବାରଟି ସମାଜ ଆଗରେ ରଖୁଛନ୍ତି 


ଏହି ନାଟକକୁ ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ, ହୃତ 
ଆଦଶର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବ୍ୟାକୁଳ ଅନ୍ଧେଷଣର ଉଦ୍ୟମ 
ବୋଲି । ଏକ ସୁସ୍ଥ ଏବଂ ଗ୍ଲାନିମୁକ୍ତ ସମାଜ ଗଠନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ 
ମନୋରମ ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହେଉ - ଏହାହିଁ କାମନା । 

‘ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା'ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ 

ରଖ୍ଥୂଲେ । ଅସମାହିତ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନଂ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଯାହା ମଣିଷକୁ ଅଶାନ୍ତ, ଅସ୍ଥିର 
ଆଉ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ କରିରଖୁଛି । ପ୍ରଶ୍ନଟି ହେଉଛି ସିଂହାସନ ପାଇଁ ମଣିଷ ନା ମଣିଷ ପାଇଁ 
ସିଂହାସନ ?” ? ଜୀବନରେ ଏହାର ସମାଧାନ ମିଳେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ପାଇଁ ସିଂହାସନ 
ତିଆରି ହୁଏ ସତ୍ୟ, ତେବେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଯେ ସିଂହାସନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୁଏ, 
ଏହି ସାଧାରଣ କିନ୍ତୁ ଅଭ୍ରାନ୍ତ ସତ୍ୟଟି ସେ ସବୁବେଳେ ଭୁଲିଯିବାରୁ ସମାଜରେ ନାନା 
ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
. ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା (୧୯୮୫)ରେ ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଖୋଜିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
` କରାଯାଇଛି । ଏହାର ରଚନା ୧୯୭୯ ମସିହାରେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ ଜୀବନ 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଉ ଆଦର୍ଶର ସତର୍କ ପହରାରେ । ଯେତେବେଳେ କୌଣସି 
କାରଣରୁ ଏହା ପଥ ହୃଡ଼ିଯାଏ, ତହିଁରେ ନାନା ବିଭ୍ରାଟ ସ୍ଷି ହୁଏ । ଅହଂର ସଂଘର୍ଷ, 
କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସା ମଣିଷକୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଅଧ୍‌କାରବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ 
କରେ । ଆଦର୍ଶ ହେଉଛି ସେହି କଷଟି, ଯେଉଁଥୁରେ ମଣିଷପଣିଆ ପରୀକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ନିୟାମକ |! 


ଜୀବନ ନୈରାଶ୍ୟ ଜର୍ଚଚରିତ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାପୂର୍ଣଣ । ତଥାପି ମଣିଷ ତାହାରି ଭିତରେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ଆଗାମୀ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର । ନଣ୍ଡାଗଛରେ ଫ୍ରଲ ପ୍ୁଟିବାର ଆଶା, 
ତାକୁ ଗୋଟିଏ ରାତିରୁ ଅନ୍ୟ ରାତିକୁ ନେଇଯାଏ । ସେ ଭାବେ, ଆଜ ହୁଏତ ହେଲା 
ନାହିଁ, କାନି ନିଶ୍ଚୟ ହେବ । ଏକ ସମର୍ପିତ ଆଶା ହିଁ ତାକୁ ପାହାଚ ଚଢ଼ିବାକୁ ଉତ୍ସାହ 
ଦିଏ । ନଶ୍ଡାପାହାଡ଼କୁ ସବୁ ଜଶ୍ରୀମଶ୍ତିତ ହେବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାଏ । ସେ ଦେଖେ ଥୁଣ୍ଟା ଗଛ 
ଫୁଲ ଆଉ ଫଳର ଭାରରେ ଲଦି ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂବାର ଦୃଶ୍ୟ ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ଠେଲି 
ଦେହ -ଉଲୁସା ଶୀତଳ ପବନର କିଲ୍କିଲ୍‌ ଖେଳର କଳ୍ପନା ତା'ର ମନକୁ ପ୍ରସନ୍ନତାରେ 
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୧୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଭରିଦିଏ । ଭାଲୁଟି ସେଦିନ ମଣିଷ ହୋଇଯିବ, ଏଇ କଳଛନାରେ ସେ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ 
ଉଠେ । ଏସବୁ ଭିତରେ ଖୋଜାଚାଲିଥାଏ ନିରୋଳ ମଣିଷପଣିଆର ଯାହାର ସନ୍ଧାନ 
ମିଳିଗଲେ, ସକଳ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇଯିବ । ଅନ୍ତତଃ ସିଂହାସନ ପାଇଁ ବିବାଦର 
ଅନ୍ତ ଘଟିବ । ଏଇ ଆଶା ଆଉ ବିଶ୍ଵାସ ନେଇ ଦଣ୍ଡପାଣି ବଞ୍ଚେ | 


କିନ୍ତୁ ତା'ର ଆଶା ନୈରାଶ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ ସେଇଦିନ, ଯେବେ ସେ ଭାଲୁରୁ 
ମଣିଷ ପାଲଟିଥୁବା ବିଶୁକୁ ବଞ୍ଚବାର ଘୋଡ଼ା ଦୌଡ଼ରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ଶିଡ଼ି ଖୋଜିବାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ଥବାର ଦେଖେ । ଏଠି ବି ଢୀବନ ପାଇଁ ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣା -ଯାହାର ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷମତା- 
ଲିପ୍ସାରୁ ସିଂହାସନ ଅଧୂକାର କରିବାର ଲୋଲୁପତାରୁ । ତଥାପି ଥୁଣ୍ଟାଗଛରେ ଦଲ 
ଫ୍ୁଟିବାର ଆଶା, ଦୁନିଆର ରୂପ, ଭେକ ବଦଳି ଯିବାର ସମ୍ଭାବନା-ଠିକ୍‌ ବେକେଟଙ୍କ 
*ଜଟିଂ ଫର୍‌ ଗୋଦେୋ।” ନାଟକର ଏଷ୍ଟ୍ରାଗନୁ ଆଉ ଭ୍ଲାଦିମୀର୍‌ଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଳି । ଗୋଦୋ 
ଆସିଲେ ପରିସ୍ଥିତି ବଦଳିଯିବ - ଏଇ ଆଶା ନେଇ ତ ଜୀବନ ! ଜୀବନ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ 
ଆଞ୍ଜଳାଏ ମୁକ୍ତବାୟୁ । ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ଖୋଲିଗଲେ ସିନା ସେଇ ପବନ ଟିକକ 
ମିଳିବ । ଜୀବନ ଆସିଲେ ଆସିବ ବଞ୍ଚରହିବାର ମୋହ - ସେଇ ମହାମୋହର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କିଏ ଚାହିଁବ, ଜିମ୍ବାସିୟମ୍‌ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ତ ଆଉ କିଏ ଚାହିଁବ 
ସିଡ଼ିକାରଖାନାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା । ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିବ କିନ୍ତୁ ସମାନ | ସିଂହାସନ ଅଧୂବକାର କରି ନ 
ପାରିଲେ, ସେ ଆଉ ଜୀବନ କଂ ଣ ? ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ବାଟେ ମୁକ୍ତିର ଚିରନ୍ତନ କାମନା 
ପୂର୍ଣ ହେବ। ପରେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ତ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ଯାଉ ନାହିଁ । ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି, 
ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା ଅଛି ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବାର କାମନା ଅଛି । କ୍ଷମତା ଅଧୂକାର 
ନ କଲେ ଏ ସବୁ ସମ୍ଭବ ହେବ କିପରି ? ତେଣୁ ପୁଣି ସେଇ ପୂରୁଣା ବାଟରେ 
ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ । ପରସ୍ପର ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାର ଆୟୋଜନ । 

ନାଟକରେ ତିନିକାଳକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରୁ ନିରେଖ ଦେଖୁବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରାଯାଇଛି । 
ଅତୀତ -ବର୍ରମାନ -ଭବିଷ୍ୟତଵ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର ଉଦ୍ୟମ 
ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ପୂର୍ବରୁ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ‘ବନହଂସୀ' ( ୧୯୬୮) ନାଟକରେ । 
ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଏକୋଇଶଟି ଚରିତ୍ର ରହିଛନ୍ତି । ତହିଁରୁ ତିନୋଟି ହେଉଛନ୍ତି ନାରୀ । 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକୃତି, ଆକାର ପ୍ରଭୂତିକୁ ବିଚାରକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର 
ଏକାଧ୍ବକ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ରୀତିଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ଯେମିତି ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାର କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । “ଶୂନ୍ୟବାଣୀ” ପ୍ରୟୋଗର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ 
ରୀତି ଫାଣ୍ଟାସି ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁରାଗର ପରିଚାୟକ ! ସେହିଭଳି ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
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ପରିବର୍ରଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୩୧ 


ନାଟକରେ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ମଣିଷର ସନାତନ ଆକୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି 
ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ମାଧ୍ୟମରେ । ସେହିଭଳି ଏଥୂରେ ରହିଛି ଏକ ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ପାହାଡ଼ର 
ଶିଖରରେ |! ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ନିଷ୍ଠୀଡ଼ିତ ଜନତାର ବିକଳ ନିବେଦନ ତାହାରି ଭିତରୁ 
ଶୁଣାଯାଏ ଆଉ ବନ୍ଦ କୋଠରିଟି ହୋଇଯାଏ ନିପୀଡ଼ନ ପାଇ ଏକ ପ୍ରତୀକ । ଆଉ 
ଏଥୁରେ ରହିଛି, ପୀତବାସଙ୍କର ଶିଡ଼ିକାରଖାନା - ଶିଡ଼ିଟିଏ ପାଇଗଲେ ଉପରକୁ ଉଠିବାର 
ରାସ୍ତା ସଫା ହୋଇଯିବ । କେତେ ଚଢ଼ୁଛ, ଚଢ଼ୁଥା । ତେବେ 'ଶିଡ଼ିର ସୁଯୋଗ ଯେ 
କେବଳ ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ ପାଇଥାଆନ୍ତି, ଏକଥା ସାଧୀରଣ ଲୋକେ ବୁଝି ମଧ୍ଯ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । 
ସେମାନେ ଯେତେବେଳେ ତହିଁରେ ପାଦ ଦେବାର ଦୁଃସାହସ କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଗୋଡ଼ 
ଭାଙ୍ଗି ଦିଆଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର କହନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଶିଡ଼ି ଦେଲେ ସେମାନେ ସମ୍ଭାଳି 
ପାରିବେନି । ଶିଡ଼ି ଚଢ଼ିବା ସେମାନଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରେ ଲେଖା ନାହିଁ । ଶିଡ଼ି ହେବା ପାଇଁ 
ସେମାନେ ଜନ୍ମ ହୋଇଛନ୍ତି ।”” ଲକ୍ଷେ କଥାରେ ଗୋଟିଏ କଥା ! ଶିଡ଼ି ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନେଇ ତ ଏ ଦେଶର ଆମଭଳି ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଅଜସ୍ର ଲୋକର ସୃଷ୍ଟି । 
ଭାଗ୍ୟବାନ୍‌ମାନେ ସେମାନଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ପାଦ ଥୋଇ ଉପରକୁ ଉଠନ୍ତି । ସେଦିନ ସୁରୁଚି 
ଧୁବକୁ ଠିକ୍‌ ଏଇ କଥା କହିଥୁଲେ । ଶିଡ଼ି ଚଢ଼ିବାର ତା'ର ଉଦ୍ୟମରୁ ତାକୁ ନିରସ୍ତ୍ର କରି 
ବୁଝାଇଦେଇଥୁଲେ ଯେ, ଶିଡ଼ି ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ହିଁ ହେଉଛି ତା'ର ନିୟତି । 

‘ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା”? ସଂସାରର ଉତ୍ତପ୍ତ କଟାହରେ ଉଯନ୍ତ୍ି ହେଉଥ୍‌ବା କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଦଶ୍ତିତ ମାନବ ଜୀବନର ଅସହାୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆଉଁନାଦ | ସେମାନେ ସୁଖର ଅନ୍ବେଷଣରେ 
ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ତା' ପରେ କଂ” ଣ କେମିତି ହୋଇଗଲା କେଜାଣି, ସମ୍ପର୍କ 
ଯୋଡ଼ିବାକୁ ଯାଇ ସେଥୁରେ ଗଣ୍ଠି ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ପରସ୍ପରର ପାଖକୁ ଆସୁ ଆସୁ 
ସେମାନେ ଦୂରେଇ ଗଲେ । ଆଶା ଥୁଲା, ଅବସ୍ଥା ବଦଳିଯିବ । ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କର 
ନଣ୍ଡା ପାହାଡ଼ ସବୁ ଜିମାରେ ଭରିଯିବ । ସେମାନେ ଜାଣି ନ ଥଲେ, ଯେଉଁ ପାହାଡ଼ ଅରେ 
ନଣ୍ଡା ହୋଇଯାଏ, ତହିଁରେ ଆଉ ଦୃବଟିଏ ବି କଅଁଳେ ନାହିଁ । ସେଇ କଥା ନାଟକର 
ସୂତ୍ରଧର ଦଶ୍ଡପାଣି କହିଛି । କହୁଛି ‘ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ଖୋଲିବାକୁ ଯାଇ ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ସେଇଠି 
ଅଟକିଗଲେ ! ତାଙ୍କର ସନ୍ତକ ମୁଦିକୁ ହାତରେ ପିନ୍ଧି ତାଙ୍କ ବାଟ ଚାହିଁ ବସିଛନ୍ତି 
ଲେଖାଦେବୀ । ମଣିଷ ହେଲା ପରେ ବିଶୁ ଆଉ ଚିହ୍ନି ପାରୁନି ମଣିଷକୁ । ରାମ, ଶ୍ୟାମ, 
ଯଦୁ, ମଧୁ ସଭିଏଁ ଯାଇଛନ୍ତି ଶିଡ଼ି ଖୋଜିବାକୁ । କେଉଁ କାଳେ ଶିଡ଼ି ମିଳିବ କେଜାଣି ! 
ମୋ କଥା ଦାମ ବୃଢ଼ା କୋ” କାଳରୁ କହିସାରିଛି । ଦିନେ ନା ଦିନେ ଥୁଣ୍ଟାଗଛରେ ଫ୍ଲ 
ଫୁଟିବ । ସେଦିନ ଦୁନିଆର ରୂପ, ରଙ୍ଗ ଓ ଭେକ ସବୁ କିଛି ବଦଳିଯିବ । ବଦଳି ଗଲା 
କି ?”? (ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା - ପୂ : ୯୧) ବଦଳେ ନାହିଁ କିଛି । ଏଇଭଳି ଶୂନ୍ୟକୁ ଅନାଇ 
ନିଜ କଥା ଭାବୁ ଭାବୁ ମଣିଷ ଦିନେ ଖାଲି ହାତରେ ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଯାଏ । ନାଟ୍ୟକାର 
ବସି ବସି ମାନବ ଜାତିର ଇତିହାସ ଲେଖନ୍ତି, ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା ଖୋଲିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ । 
ଶେଷରେ ବାକି ରହେ କେବଳ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ । 
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୧୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସୁଖ ଆଉ ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ନେଷଣରେ ମଣିଷର ଧାଇଁବାର କାହାଣୀକୁ ନେଇ ପରିକଳିତ 
ହୋଇଛି ନାଟକ ‘ମାୟାଦର୍ପଣ? ( ୧୯୯୩) ! ଏଇଥୁରେ ମୁହଁ ଦେଖ୍‌ ମିଛକୁ ସତ ବୁଝି 
ମଣିଷ ଧାଉଁଥାଏ ଅବିରତ । ତା'ର ଧାଇଁବା କେବେବି ସରେ ନାହିଁ । ଏମିତି ଧାଉଁ ଧାଇଁ 
ସେ ଦେଖେଯେ, ଯେଉଁଠୁ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା, ପୁଣି ଆସି ସେଇଠି ପହଞ୍‌ ଯାଇଛି । 
ସେଇଠୁ ପୁଣି ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ହେବ ଏମିତି ଚାଲିବ ଜୀବନସାରା । ସିସିଫସ୍‌ ଯୁଗର 
ମଣିଷର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନିୟତି । ଦର୍ପଣ ସତକଥା କହେ । ତେବେ ସେଇ ଦର୍ପଣ 
ଯେତେବେଳେ ମାୟାନଗରୀର ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ତାର ଧର୍ମ ବଦଳାଏ । 
ରାଜଧାନୀ ମାୟାନଗରୀ ଭୁବନେଶ୍ଵରୀ ଭୁବନେଶ୍ବର । ତା'ର ରୂପ ପ୍ରକୃତି ଏବଂ ଧର୍ମ 
ସବୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟଙ୍କ ସିଂହାସନ ଭଳି ତା'ର ପ୍ରକୃତି । ବାହାରେ ଗୋଟାଏ- 
ଭିତରେ ଆଉ ପ୍ରକାରେ | ସୁଖର ସନ୍ଧାନରେ ସେଠାକୁ ଯାଇଥୂଲେ ସନାତନ ମିଶ୍ର । ସେଠି 
ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. କୁ ଭେଟିଲେ, ଠିକାଦାରଙ୍କୁ ଭେଟିଲେ, ପୁଣି ଦେଖା କରିବାକୁ ଗଲେ 
କେଉଁ ସମ୍ପର୍କୀୟଙ୍କୁ । ସେମାନଙ୍କୁ ନିଜର ଦଇନି ଜଣାଇବେ କ'ଣ - ଭିକାରି ରୂପରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ନବ କଳେବର ଦେଖୁଲେ, ତହିଁରେ ମିଶ୍ରଙ୍କର ମନବୋଧ ହୋଇଗଲା । 
ସବୁଠୁ ଚକିତ କଲା କୁମୁଦ-ଗାଁକୁ ବୁଲିବାକୁ ଆସି ତାଙ୍କର ଅନୁଢ଼ା ଝିଅ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ 
ଯୋଡ଼ିଥ୍‌ବା ଲୋକଟି ସେଭଳି କୌଣସି ଝିଅକୁ ଚିହ୍ନେ ନାହିଁ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ କହିଦେଲା । 
ମିଶ୍ରେ ବୁଝିଯାଇଛନ୍ତି, କାପିଟେଲ୍‌ ସବପ ଦେଖାଏ । ଦୂରରୁ ହାତ ଠାରି ଡାକେ । ହାତୀଛତିର 
ପ୍ରତିଶୁତି ଦିଏ । ତେବେ ବହୁରୂପୀ ଭଳି କ୍ଷଣକୁକ୍ଷଣ ରୂପ ବଦଳାଉଥାଏ । ଏ ସହର 
କେବଳ ମନ୍ତ୍ରୀ ଆର.ଏ.ଏସ୍‌. ଠିକାଦାର ଆଉ ସେମାନଙ୍କର ପାଖଲୋକଙ୍କର, ଗାଡ଼ି, 
କୋଠାଘର, କୁକୁର ଥବା ଲୋକଙ୍କର । ସେମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଇସ୍ପାତ ଭଳି ଟାଣ । 
ପାଖଲୋକ ମାଗୁଥାଏ ମନ୍ତ୍ରକୁ, ମନ୍ତୀ ମାଗୁଥାଏ ଠିକାଦାରକୁ, ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ମାଗୁଥାଏ 
ବ୍ୟବସାୟୀକୁ ସହର ତେଣୁ ହେଉଛି ଏକ ମାଗିଖୁଆଙ୍କର ସହର । ଏଠି ଫ୍ରଲରୁ ଯେଉଁ 
ବାସ୍କା ଆସେ, ତା' ଉପରେ ସାଧାରଣ ଲୋକର କୌଣସି ଅଧ୍କାର ନାହିଁ । ଗଛରେ 
ସପନର ଯେଉଁ ଫ୍ଲ ଫ୍ରଟେ ତାକୁ ସେମାନେ ଛିଶ୍ଡେଇ ନିଅନ୍ତି । ଏମିତି ଅବସ୍ଥାରେ 
ସନାତନ ମିଶ୍ର କାଳକାଳରୁ କାଳକାଳକୁ ଫ୍ରଲଟିଏ ପାଇଁ ଡାଳ ଖଶ୍ଡେ ପାଇଁ ଦୌଡ଼ୁଥାଆନ୍ତି । 


ନାଟକଟି ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚର । ଏକ ଚରିତ୍ର ଅନେକ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବାର 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କୌଶଳକୁ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ, ଦର୍ଶକ ଓ ଅଭିନେତା ମଧ୍ୟରେ 
ଥିବା କୃତ୍ରିମ ପାଚେରିକୁ ଭାରି ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ଭାବବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନୂତନତା ନ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପରିକଳ୍ପନାଟି 
ହେଉଛି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ! ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଅନ୍ୟ ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏହି 
ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଧୁକ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ । କାରଣ ଏହା ପ୍ରକୃତରେ ଅନୁଭୂତିଜ, 
କଳ୍ପନାର ପରିମାଣ ଯାହା ଅଛି,ତାହା ଖୁବ୍‌ ବେଶି ନୁହେଁ । ଏହାର ସଂଳାପ ଜୀବନଧର୍ମୀ । 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୩୩ 


ନଗର ଓ ଗ୍ରାମ-ସତ୍ତ୍ୟତା। ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ, ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ସତ୍ୟତାର 
ଆପାତଃ ରମ୍ୟତା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପର୍ବତ ସବୁବେଳେ ଦୂରରୁ ସୁନ୍ଦର ଦିଶେ । 
ପାଖକୁ ଗଲେ ତା'ର ରୁକ୍ଷ, ଟାଆଁସିଆ ଚିତ୍ର ଆଖରେ ପଡ଼େ । ସେମିତି ଏ ସହର । 
ମାୟାର ଦର୍ପଣଟିଏ । ଦୂରରୁ ଦେଖୁଲେ କେତେ ତା”ର ରଙ୍ଗ, କେତେ ତା”ର ରୂପ । 
ପାଖକୁ ଗଲେ ସବୁ କେମିତି ବେଖାପ ଆଉ ବେଢଙ୍ଗ । ଯେଉଁମାନେ ସୁଖ ଆଉ ଶାନ୍ତି 
ପାଇଁ ଏଠାକୁ ଧାଇ ଆସନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ହୁଏ ସନାତନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର । 


ସହର ଏକ ମୃଗଡୃଷ୍ଣା ସହର ଏକ ମରୀଚିକା - ତଥାପି ସଂସାର ମରୁରେ 
ଯେଉଁମାନେ ବାଟ ଚାଲୁ ଛନ୍ତି ସେମାନେ ତ ନିଶ୍ଚୟ ତୃଷ୍ଠାର୍ଗ ହେବେ ଏବଂ ଶୋଷ 
ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ମରୀଚିକା ପଛରେ ଧାଇଁବେ । କ'ଣ ହେବ ସେମାନଙ୍କର ପରିଣତି ? 
ଏଇ ଜିଜ୍ଞାସାର ଉତ୍ତର ଖୋଜା ଯାଇଛି “କାହୁ ' ( ୧୯୯୨) ନାଟକରେ । ୧୯୮୫ରେ 
ଏହା ରଚିତ ହୋଇଥୂ୍‌ବାର ସୂଚନା ଏଥୁରେ ରହିଛି । ବିଚରା ସନାତନ ମିଶ୍ର ସହରର 
ଯାଦୁକରୀ ମାୟାରୁ ଦୂରକୁ ପଳାଇ ଆମ୍ମରକ୍ଷା କରିଥୂଲେ । ଗାଉଁଲି ଯୁବକ କାହୂ. ସେଇ 
ସୁଯୋଗ ପାଇ ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥର ମହାଯଜ୍ଚରେ ତାକୁ ଆତ୍ଭାହୃତି ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । 
ଏଭଳିକି ତା'ର ମୃତଦେହକୁ ନେଇ ଶାସକ ଆଉ ବିରୋଧୀ ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ତୁମୁଳ କଳହ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଶେଷରେ ଉଭୟ ପକ୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷାର ଭିରିରେ ଗୋଟିଏ 
ରାଜିନାମା ହୋଇଯାଉଛି । ଯାହା ପାଇଁ କାହୁ.ର ଏର କୃଚ୍ଛୁ ସାଧନା -ସେଇ ରାଧା କଥା 
କିନ୍ତୁ କେହି ବିଚାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ରାଜନୀତି ନାଁରେ ନିଜର କ୍ୟାରିଅର୍‌ ଗଢୁଥ୍‌ବା 
ରୁଦ୍ରଚରଣ ଚାହାଁନ୍ତି, ଚେୟାରମ୍ୟାନ୍‌ କୁ ହଟାଇ ଆପେ ଗାଦି ଅଧ୍ବକାର କରିବେ । ତେଣୁ 
ସେ କାହୁ.ର ନେତୃତ୍ଵରେ ଶାସନ ବିରୋଧରେ ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ କରି ଦିଅନ୍ତି । ଆଇ.ଏ. 
ଫେଲ୍‌ କାହୂ ର ଜୀବିକାଟିଏ ପ୍ରୟୋଜନ । ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ଆଉ ପୁଣି ରାଧା ପାଇଁ ସେଇ 
ହେବ ତା'ର ପାସ୍ପୋର୍ଟ । ଇଚୁ। ନ ଥଲେ ବି ସେ ରୁଦ୍ରଚରଣଙ୍କର ଯୋଜନାରେ ସାମିଲ୍‌ 
ହେଉଛି । ଟାଉଟରମାନେ ଜାଣନ୍ତି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି” ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ଶିଡ଼ି - ଯାହା 
ପ୍ରାର୍ଥୀକୁ ନେଇ ଠିକ୍୍‌ ଜାଗାରେ ପହଞ୍ଚାଇଦିଏ । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ଗାଦି ପାଇଁ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଠିକଣା ଥିଷଧ । ଏ ଦେଶରେ ଅଛନ୍ତି କାହୂ ଭଳି କୋଟି କୋଟି ସମସ୍ଯା 
ଜର୍ଜରିତ ଯୁବକ - ଯେଉଁମାନେ କି ସହଜରେ ଏହାର ମୋହିନୀ ମାୟାରେ ଭୁଲି - 
ଏହାକୁ ଢୋକିନେବା ପାଇଁ ପାଟି ମେଲା କରିଦେବେ । ସେମାନଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ପାଦ ଥୋଇ 
ନିର୍ବାଚନ ବୈତରଣୀ ଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଅତିକ୍ରମ କରିହେବ ! 


କାହୂ ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଝାସ ଦେଇ ପୁଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ଆହତ ହୁଏ । ଲମ୍ବା ଲମ୍ବା 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଉଥୁୂବା ନେତା, ତା” ତୁଣ୍ଡରେ ପାଣି ଟୋପାଏ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର 
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୧୩୪ . ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଆଶଙ୍କା ହୁଏ, କାହୂ ଯଦି କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚଯାଏ, ତେବେ ପ୍ରଶାସନ ବିରୋଧରେ 
ଅଭିଯୋଗ ପାଣି ଫାଟିଯିବ । ସେ ବରଂ ସବୁ କଷ୍ଟରୁ ମୁଲ୍ତି ପାଇଯାଉ । ଶହୀଦ୍‌ ହେବାର 
ଗୌରବ ଲାଉ କରୁ । ପ୍ରଶାସନର ମଧୁର -ସମ୍ପର୍କ ଆସନ୍ତି । ରୁଦ୍ରମାଧବଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖ୍‌ 
କାହୁ.ର ତ୍ରାଣକର୍ା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ନିଷ୍ଠରି ନେଇ ରାଧାକୁ ଆଣିବାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି । କାହୁ ର ପ୍ରାୟ ମୃତଦେହ ହୋଇଯାଏ କ୍ଷମତା ଅଧ୍ବକାରର ଏକ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ।' ଜୀଅନ୍ତା କାହୁ ଅପେକ୍ଷା ମୃତକାହୁୁ ର ଶରୀରର ମୂଲ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ 
ବଢ଼ିଯାଏ । ଶହୀଦ୍‌ କାହୁର ମୃତ ଶରୀରକୁ ନେଇ ଦୁଇଦଳ ଶାଗୁଣାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଶକ୍ତି 
ଆଉ କ୍ଷମତାର ଲଢ଼େଇ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ରାଜନୀତିରେ ସ୍ଵାର୍ଥ ହେଉଛି ମୂଳ । 
କ୍ଷମତା ପାଇଁ ଭାଇ, ବନ୍ଧ, ପିତା, ମାତା ଏସବୁ ହେଉଛନ୍ତି ନିତାନ୍ତ ତୁଛ କଥା ! ଗାଁକୁ 
ନେଇଯିବା ପାଇଁ ଅନୁରୋଧ କରୁ କରୁ ଶେଷରେ କାହୁର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ତା'ର ମୃତ 
ଦେହକୁ ନେଇ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ବାହାର କରିବାକୁ ସ୍ଥିର ହୁଏ । ଲୋକଙ୍କ ଭିତରୁ କାହୁର 
ମାମୁ ଜଣେ ଶୋକ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । ଆତ୍ମୀୟ ଜଣେ ଶୋକାକୁଳ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପାଖରେ ଥିବାର ଦେଖୁଲେ ଜନତାର ସମବେଦନା ସହଜରେ ମିଳିଯିବ । 
ବିରୋଧୀପକ୍ଷ ମଧ୍ଯ ହଠାତ୍ଵ କାହୁର ପିଇସା ଜଣକୁ ବାହାର କରି ମୃତ ଦେହ ପାଖରେ 
ପହଞ୍ ଯାଆନ୍ତି । ସେମାନେ କାହୁ.ର ଶବକୁ ଗାଁକୁ ନେଇଯିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରନ୍ତି । କଳହ 
ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସେଦିନ ସନ୍ଦ୍ର କବୀରଙ୍କ ମୃତ ଦେହର ଦାବି ପାଇଁ ଦୁଇ ସମ୍ପରଦାୟ 
ମୁହାଁମୁହିଁ ହୋଇଥୂଲେ । ମାଧ୍ଯମ ଥୁଲା ଧର୍ମ । ଆଜି ପୂଣି ସେଇ ଘଟଣାର ପୂନରାବୃରି 
ହେଉଛି । କାରଣ କ୍ଷମତା । କେହି କାହାର ଦାବିରୁ ସୂଚୀ ପ୍ରମାଣେ ହଟିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ନୁହନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ପାଇଁ କାହୁୁ ଜିଇଉଠେ | ପୁଲିସ୍‌ର କୋପରୁ ଲୋକଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରି 
ପୁଣି ଶୋଇପଡ଼େ । ଏହାରି ଭିତରେ ରାଧା ଆସିଯାଏ । ତାକୁ ଦେଖ ଦୁଇପକ୍ଷ ହତାଶ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ମୃତଦେହ ଏଥର ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକାରରୁ ରାଧା ପାଖକୁ ଚାଲିଯିବ — ଏଇ 
ପ୍ରଶ୍ନ ନେଇ ଦୁଇପକ୍ଷ ଭିତରେ ବୁଝାମଣା ହୋଇଯାଏ । ରାଧାକୁ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ କାହୁୁ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ରଖଝୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ 
କାହୁୁ ତୃତୀୟଥର ପାଇଁ ଉଠିବସେ | ରଖୁଥୁ୍‌ବା ପାଉଁଜି ରାଧା ପାଦରେ ପିନ୍ଧାଇ ଦିଏ । 
କାହୁର ଶବକୁ ନେଇ ଦୁଇପକ୍ଷର ମିଳିତ ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ କ୍ଷମତା ଦଖଲ 
ପାଇଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରନ୍ତି - ‘ମଣିଷର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଶତୁ ହେଉଛି ମଣିଷ ।” 
ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ରାଧା ଆଉ କାହୁ ଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇ ନ ଥଲା । କୌଣସି ଯୁଗରେ ବି 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସେମାନଙ୍କ ଅସମାପ୍ତ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ଦେଇ ଲେଖା ହୁଏ କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳର 
ନୂଆ ଇତିହାସ । 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅତିକଳ୍ପନା 
ଅଛି । ସଙ୍ଗୀତର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର ଅଛି, ଅଛି ପୁଣି ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ବ୍ୟବହୃତ 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୩୫ 


କୋରସ୍ର ପ୍ରୟୋଗ । ସ୍ବାର୍ଥପରାୟଣତାର ଚରମରୂପ ରାଜନୀତିର କ୍ଷମତା ଲଢ଼େଇ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିଏ ଉଜ୍ଜଳ ଚିତ୍ର 
ହିସାବରେ ଏହାର୍‌ ଏକ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କୁହାଯାଇଛି - ଇତିହାସ 
ହେଉଛି ଗତକାଲିର ରାଜନୀତି, ଆଉ ରାଜନୀତି ହେଉଛି ବର୍ଁମାନର ଇତିହାସ । ଏକ 
ଇତିହାସ ରୂପରେ “କାହୁ' ନାଟକର ଗୁରୁତୃକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 

ଚିହ୍ନା-ଅଚିହ୍ନା ( ୧୯୯୩) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋବିଶ୍ଳେଷଣ ନିକଟକୁ 
ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ଅଚେତନ, ଅବଚେତନ ଏବଂ ଚେତନ ମନର ଏହି ତ୍ରିସ୍ତର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ଅପ୍ରାପ୍ରିର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଉଥ୍‌ବା ଦୁଇଟି ସହରୀ ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର ¬ ଏକାଧୂକ ଚରିତ୍ରରେ ଅଭିନୟ କରିବାର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବରୀତି ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 

କବି ଅଭିଷେକ ଏକା ଥାଏ -ଗୋଟିଏ ଘରେ । ସେ ଘରର ନାଆଁ ସୁ ତି” । ତା'ର 
ଗୋଟିଏ କୋଠରି ବନ୍ଦ । ଠିକ୍‌ ତା'ର ଅଚେତନ ମନ ଭଳି । ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ସବୁ ଆନନ୍ଦ 
ଆଉ ବେଦନା ତା'ରି ଭିତରେ କଏଦୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସମୟ ମିଳିଲେ ଅବଚେତନ 
ବାଟେ ଚେତନ ସ୍ତରରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଆନ୍ତି । ଅଭିଷେକ ଆଉ ସ୍ମତି ଅତୀତରେ କେବେ 
ପରସ୍ପରର ନିକଟବର୍ରୀ ହୋଇଥୂଲେ । ଏବେ କିନ୍ତୁ ସେ ଅଭିଷେକ ପାଖରେ ‘ଦୂର 
ବଇଁଶୀର ଅନାହତ ନାଦ ।” ଏବେ ସ୍ମତି ଅଚେତନରୁ ତା'ର ଚେତନସ୍ତରକୁ ତା'ର 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ପରିଧୂକୁ ଆସିବାକୁ ଚାହିଁଲେ ମଧ୍ୟ ଅଭିଷେକ ତାକୁ ଏଡ଼ାଇ ଯାଉଛି । 


ଅସୁରୁଣୀପୁରୀରେ ବନ୍ଦୀ ରାଜକନ୍ୟା ଭଲି ସ୍ମ ତି ବନ୍ଦିନୀ ଥାଏ ନିଜ ସଂସାରର 
ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ଜୟନ୍ତଙ୍କ ବିଳାସବହୁଳ ପ୍ରାସାଦରେ । ଏଠି ରହିପାରେ ନାହିଁ, ଅଭିଷେକ 
ପାଖକୁ ଫେରିପାରେ ନାହିଁ । ପାଦରେ ତା'ର ପିତାର ସ୍ବେହ, ସ୍ବାମୀର ପ୍ରେମ ଆଉ 
ଏକମାତ୍ର ସନ୍ତାନର ଆକର୍ଷଣ ବେଢ଼ି ରୂପରେ ଛନ୍ଦା ହୋଇଛି । ତଥାପି ସ୍ମ ତି ଆସୁଛି, 
ପାଦର ସବୁ ବନ୍ଧନ ଛିଣ୍ଡାଇ ଅଭିଷେକ ପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହେଉଛି । ବାହାର ଜହୁରାତି 
ଭିତରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ହଜି ଯିବାର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ଜଣାଉଛି, ଅଭିଷେକ କହୁଛି ‘କେତେ ବର୍ଷ 
ତଳେ ବାଲିରେ ଯାହା ପୋତି ହୋଇଯାଇଛି, ତାକୁ ଖୋଜିଲେ ଯାହା ପାଇବା, ସିଏ ଆଉ 
କାହା ପାଇଁ କାମରେ ଆସିବନି -”? (ପୃ, ୨୦) କଣ୍ଡେଇକୋଳି ଗୋଟାଏ ବୟସର 
ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସମ୍ପଦ ହୋଇପାରେ । ରଙ୍ଗ ଝଡ଼ିଗଲେ ଚିତ୍ର ଭଳି ମନ ମଧ୍ଯ ଫିକା ପଡ଼ିଯାଏ । 
ଅଭିଷେକ ଜଣାର ଦିଏ - ସୁ ତିରେ ହିଁ ସେ ବଞ୍ଚୁବା ସେଇ ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ - ସେଇ ତା'ର 
ଵୀବନ । ସ୍ମ ତିର ଅଭାବରେ ସେ ସ୍ମ ତିହୀନ ସ୍ମତି ଆଉ ତହିଁରୁ ତା'ର ବିଲୟ ! ସ୍ମତି 
ବିଦାୟ ନେଉଛି ଅଗତ୍ୟା । ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚାଇଛନ୍ତି, ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଯେତେକ ବେଦନା - 
ମଣିଷ ତାକୁ ଭୁଲେ ନାହିଁ । ସବୁ ଠୁଳ ହୋଇ ରହିଥାଏ ତା'ର ଅଚେତନ ସ୍ତରରେ । 
ଜୀବନର କେଉଁ ନିର୍ଚନ ମୁହୃର୍ଭରେ, ଅଳସ ବିଶ୍ରାମର ତନ୍ଦ୍ରାତୁର ସୁଷୁପ୍ତି ଭିତରେ ବେଦନାର 
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୧୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କଣ୍ଟାଟିଏ ହୋଇ ସେଇ ପୁଣି ସ୍ମତି ରୂପରେ ବାହାରକୁ ବାହାରିଆସେ । ତା'ର ତୀକ୍ଷୃତା 
ଦ୍ଵାରା ମନ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଦୁଇଟୋପା ଲୁହରେ ସେ ତାକୁ ପୁଣି ତା'ର ମନର 
ନିବୁଜ କୋଠରି ଭିତରକୁ ଫେରାଇଦିଏ । ତାକୁ ଭୁଲିଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ଯଦିଓ ସେ 
ରଲ ଭାବରେ ଜାଣିଥାଏ ଯେ ଜୀବନରେ ତାହା କଦାପି ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସ୍ମତି ଥ୍ବ ତାହା 
ଭିତରେ, ଧୂଆଁଳିଆ ଅଗଣାରେ ତା” ସହିତ ଲୁଚକାଳି ଖେକୁଥବ । ତାକୁ ଧରିବାକୁ ଯାଇ 
ସେ ଲହୁଲୁହାଣ ହେଉଥୂବ ଏବଂ ପରାଜୟ ବରଣ କରି ନିଜ ପାଖକୁ ଫେରିଆସୁଥୂବ । 
ତଥାପି ସେ ଥୁବ ଏବଂ ରହିବ ତା'ର ଶେଷ ମୁହୂର୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

ସବୁ ଅଭିଷେକମାନଙ୍କର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନିୟତି । ଚିହ୍ା-ଅଚିହ୍ନା' ଏକ ଚମକ୍ରାର 
କାବ୍ୟନାଟକ କିମ୍ବା ଶ୍ରତି ନାଟକ - ବାରମ୍ବାର ଯାହାକୁ ପଢ଼ିବାକୁ ମନ ହୁଏ । ଅଭିଷେକ 
ଭିତରେ ନିଜ ହଜିଲା ଦିନର ସ୍ମ ତି ସବୁକୁ ଖୋଜିବାକୁ ମନ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି-ମନର ପାଦ ତଳେ ପୋଷା ବିଲେଇଟିଏ ଭଳି ଗୁଡୁରୁ ଗୁଡ଼ରୁ ହୋଇ 
ଘୂରିବାକୁ ମନ ଡାକେ । ଯଦିଓ ମନ ଜାଣେ, ସ୍ମ ତିର ଏଇ ରୋମନଛ୍ଥନରେ ତା'ର 
ଉପସ୍ଥିତ ଜୀବନର ଲାଭ ନାହିଁ କି କ୍ଷତି ମଧ୍ଯ ନାହିଁ। ଦିନେ ଯାହା ଜହ୍ନରାତି ହୋଇ 
ଚୀବନରେ ଆସିଥୂଇଲା, ଆଜି ସେଠି ଚାରିଆଡ଼େ ସବୁ ଝାପ୍ସା, ଝାପ୍ସା-ଘନ କୁହୁଡ଼ିରେ 
ଚାରିଆଡ଼ ଆଳୁନ୍ନ 

ଏହି ସବୁ ନାଟକ ଛଡ଼ା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କିଛି ଛୋଟ ନାଟକ - ଯାହା ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥୂଲା, ସେଥୂରୁ ଆଠଟିକୁ 
ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ସଂଗ୍ରହ ‘ନାଟକର ନାମ ଜୀବନଂ ( ୧୯୯୯) । ଏଥୁରେ ଅଛି 
“ନାଟକର ନାମ ଜୀବନ”, ଜହୁରାତି, ସାପ, ନାଟକର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର, ହର୍ଘଟଣା, ଗୁରୁ, 
ଆହତ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ପ୍ରଭୂତି ନାଟିକାଗୁଡ଼ିକ । ସମ୍ଭବତଃ, ଏ ସବୁ ନବମ 
ଦଶକରେ ହିଁ ରଚିତ ହୋଇଥଲା ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାର ବିଶେଷ ସଂଖ୍ଯା ନିମନ୍ତେ । 
‘ନାଟକର ନାମ ଜୀବନ ( ୧୯୯୨) ଏକ ରୋମାଣ୍Qିକ୍‌ କବି ମନର ଆବେଗାୟିତ 
ନାଟ୍ୟରୂପ । ନିଜକୁ ବୁଝିପାରୁ ନ ଥୁବ! ଯୁବକ-ଯୁବତୀ ଦୁଇଜଣ ଗୋଟିଏ ନାଁ - ନ ଜଣା 
ଷ୍ଟେସନରେ ଓହ୍ଲାଇ ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜିବାକୁ ରେଳଲାଇନ୍‌ କଡ଼େ କଡ଼େ ଚାଲନ୍ତି 
ହଠାତ୍ଵ କ'ଣ ମନେକରି ରେଳଲ୍ଲାଇନ୍‌ ଉପରେ ମୁଶ୍ଡଦେଇ ଶୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଟ୍ରେନ୍‌ ଆସେ 
ଏବଂ ଚାଲିଯାଏ । ସେମାନେ ଝାଡ଼ିଝୁଡ଼ି ହୋଇ ଉଠିବସନ୍ତି ଟ୍ରେନ୍‌ ଆସିବା ଆଗରୁ, ଠିକ୍‌ 
ସମୟରେ ମୁଶ୍ଡଟିମାନଙ୍କୁ କାଢ଼ି ନେଇଥୁବାରୁ । ପୁଅଟି କହେ - ଏଇ ଝିଅ ହେଉଛି ସେଇ 
ଝିଅ, ଯିଏ ନିଜର ଧନାଢ଼୍ୟ ପ୍ରେମିକକୁ ବିଷ ଦେଇ ହତ୍ୟା କରିବ ଚେଷ୍ଟାରେ ପୁଲିସ୍‌ର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ତାଲିକାରେ ରହିଛି । ଝିଅଟି ପାଇଟା ଅଭିଯୋଗ ଆଣେ - ପୁଅଟି ହେଉଛି 
ସେଇ, ଯିଏ ଜହ୍ନ ଦେଖାଇବାକୁ ଡାକି ଆଣି ନିଜ ପ୍ରେମିକାକୁ ପାହାଡ଼ ଉପରୁ ଠେଲି ଦେଇ 
ହତ୍ୟା କରିଛି । ପୁଲିସ୍‌ ତାକୁ ଖୋଜୁଛି । ପୁଲିସ୍‌ ସେମାନଙ୍କୁ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ ନକ୍ସଲାଇଟ୍‌ ଭାବି 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୩୭ 


ଥାନାକୁ ନେଇଯାଏ । ଜଣାପଡ଼େ ପୁଅଟି ଜଜ୍‌ ସାହେବ ନିରଞ୍ଜନ ରାୟଙ୍କ ପୁଅ 
ଆଡ଼ଭୋକେଟ୍‌ ଅମୃତ ¦ ଆଉ ଝିଅଟି ହେଉଛି ପୁଲିସ୍‌ ସାହେବ ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ଝିଅ ପ୍ରଜ୍ଞା । ପୁଲିସ୍‌ ଠାରୁ ମୁକୁଳି ସେମାନେ ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଅଜଣା ଷ୍ଟେସନ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । 

ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ସରଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭମାତ୍ର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହାକୁ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଦେଖାରୁ ପ୍ରେମ' ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ନାଟକରେ ଆକସ୍ମିକତାର ଚମକ ଅଛି, ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୂଚନା ଅଛି, ସଂଶୟ ମଧ୍ଯ ଯଥାରୀତି 
ଦର୍ଶକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ସଂଳାପ ରାବୀନ୍ଦ୍ରିକ କବିତ୍ଵର ଛୁଆଁରେ 
ପାତ୍ରମୁଖୀ । ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମିତା ମଧ୍ୟ ଯଥାରୀତି ରହିଛି । ମୋଟ ଉପରେ ଏହାକୁ ଆମେ 
ଏକ ସଫଳ ଜୀବନ ଚିତ୍ର କହିପାରିବା ! 


“କହୁରାତି” ( ୧୯୯୩) ସେଇ ବର୍ଷ ଝଙ୍କାର ରେ ପ୍ରକାଶିତ । ନାଟକର ଚାରୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟ । ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଯୌବନର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ଵପ୍ନ ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷମୁଖୀ 
ଜୀବନରେ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବାସ୍ତବତା, ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ବାସ୍ତବମୁଖୀ ଜୀବନର ନିର୍ବେଦତା 
ଏବଂ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ‘ପୁନଶ୍ଚ ଜହ୍ନରାତି'ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକଟିକୁ ଶେଷ 
କରାଯାଇଛି । ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଥ୍‌ବା ଢୀବନର ସେତୁକୁ ଯୋଡ଼ିଦେଇଛି, ପୁଅ । ସଂସାରର 
ପରମପ୍ରାପ୍ତି । ସୃଜନ ମୁଖୀ ଜୀବନର ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, 
ଗଛରେ କଣ୍ଟା ଥାଏ ବୋଲି ମଣିଷ ସେଥ୍‌ରୁ ଫ୍ଲ ତୋଳିବାରୁ ବିରତ ରୁହେ ନାହିଁ । 
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନୈରାଶ୍ୟ ଭିତରେ ଜୀବନର ସ୍ପିଗ୍ଧ ମଧୁର ସ୍ଵାଦ ଟିକିଏ ପାଇଁ ତ ମଣିଷ 
ବଞ୍ଚୁଥାଏ । ତାହାହିଁ ଢୀବନ ପାଇଁ ଅମୃତ ସଂଢୀବନୀ । 

ସାପ (୧୯୯୫) ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା ‘ସମାବେଶରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରତୀକଧର୍ମ୍ 
ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ନାଟିକା । ହୋଟେଲର ଏକ ନିବୁଜ କୋଠରି ଭିତରେ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ପରେ 
ଦେଖା ହେଉଛି ଅତୀତର ଦୁଇ ପ୍ରେମିକ -ପ୍ରେମିକାଙ୍କର । ସେମାନେ ଏଇ ପନ୍ଦର ବର୍ଷର 
ଜୀବନର ହିସାବ ନିକାଶ ପରସ୍ପରଠାରୁ ନେଉଛନ୍ତି । ପରସ୍ପର ଭିତରେ ହଜିଯିବାର 
ଉଦ୍ୟମ ଯେତେଥର କରୁଛନ୍ତି, ମଝିରେ ଫଣାଟେକି ଠିଆହୋଇ ଯାଉଛି ଏକ ସାପ । 
ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁ କରୁ ରାତି ବିତି ଯାଉଛି । ସେମାନେ ପୁଣି ଫେରିଯାଉଛନ୍ତି 
ନିଜ ନିଜର ବୃତ୍ତ ଭିତରକୁ । ସାପ କିନ୍ତୁ କେଉଁଠି ପ୍ରକୃତରେ ନ ଥୁଲା । ଅତୃପ୍ତ ଯୌନାକାଂକ୍ଷା 
ହିଁ ସାପ ହୋଇ ଦୃଇ ଜଣଙ୍କୁ ଡରାଉଥୁଲା । ଫ୍ରଏଦ୍ବଙ୍କ ମନସ୍ତର୍ଵରେ ସାପ ହେଉଛି 
ଯୌନତାର ପ୍ରତୀକ । ସାପ ତେଣୁ ଥଲା ସେମାନଙ୍କ ମନ ଭିତରେ । 


ନାଟକର ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର (୧୯୭୬) ମାନସ ‘ପୂଜା ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
'ସାପ' ନାଟକର ଏହା ହେଉଛି ଏକ ପୂର୍ବରଙ୍ଗ ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକଟି ହିଁ ଏହାର ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । ଅଜଣା ସହରର ବର୍ଷଣମୁଖର ଅନ୍ଧାରରେ ପୂର୍ବପରିଚିତ ଦୁଇ ପୁରୁଷ ଓ 
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୧୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାରୀ ଅନେକ ଦିନ ପରେ ହଠାବ୍ ପରସ୍ତରକୁ ଭେଟୁଛନି । ଅତୀତର ସ୍ମ ତିମୁଖର 
ହୋଇଉଠୁଛି । ଯାହା ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତା, ଅଥଚ ହେଲା ନାହିଁ, ସେହି ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ଗପୂଛଚନି । ଏବେ ସେମାନେ କେବଳ ନିଜ ନିଜର ପରିଧ୍ବରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ 
ହୋଇ ଘୃୂରୁ ଛଚି । ସ୍ଵପ୍ନ ସାକାର ହୋଇ ନାହିଁ, ହେବ ବି ନାହିଁ। ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ସାକ୍ଷାତବ୍ଵ କାର ପରେ ସେମାନେ ଦୁଇ ବିପରୀତ ଦିଗରେ ଫେରିଯିବେ । ଆଖରେ 
ଲୁ ହଥୂବ । ମନର ଭୂତ ତାଙ୍କୁ ସାପ ହୋଇ ଡରାଉଥ୍‌ବ । ସେମାନେ ଚିକ୍କାର ବି 
କରିପାରୁ ନ ଥିବେ । ଢୀବନ ହୋଇଯିବ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ! 

ଦୁର୍ଘଟଣା ( ୧୯୯୩) “ଗୋଧୂଳି ଲଗୁରେ” ପ୍ରକାଶିଚ ଏକପାତ୍ରୀ ପରୀକ୍ଷା ଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ! ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ଶାୟିଚା ଏକ ନାରୀ ନିକଟରେ ରୁଗ୍ଧ ମାନସିକତାର ଏକ 
ପୁରୁଷର ସ୍ଵୀକାରୋଭ୍ତି । ଜୀବନରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଥୁଲା ଅନେକ । ତାକୁ ସାକାର କରିବା ପାଇଁ 
ସାଧନର ଅଭାବ ମଧ୍ଯ ନଥୁଲା । ନିଜ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାକୁ ଯାଇ ପୁରୁଷଟି 
ଅବହେଳାରେ ସେସବୁକୁ ହରାଇଦେଇ ସମାଜ ଆଖରେ ଆସାମୀର କାଠଗଡ଼ାରେ 
ପତ୍ନୀହନ୍ତା। ରୂପରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମିକାକୁ ପତ୍ନୀ କରିବାକୁ ସେ ନିଜର କ୍ୟାରିଅର, 
ନିଜର ସାମାଜିକ ପରିଚୟକୁ ବାଢି ଲଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରେମିକା ପତ୍ନୀ ହେଲା ପରେ 
ସେ ହୋଇଗଲ ‘ବାମାଜୀବୀ” ଏକ ମେରୁଦଶ୍ଡହୀନ ପୁରୁଷ । ନାରୀ ତା? ଉପରୁ ସମସ୍ତ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ହରାଇ ଅନ୍ୟ ପୁରୁଷ ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଲା - ଅନ୍ତତଃ ପୁରୁଷର ଲର୍ଷାତୁର ମନ 
ସେର କନ୍ଛନାରେ ଅହରହ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିଲା । ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଦୁର୍ଘଟଣା । 
ଦୁଇ ଚକିଆରେ ପତ୍ନୀକୁ ନେଇ ପତି ଚାଲିଛି ଚାକୁ ସ୍ତ୍ୁଲରେ ଛାଡ଼ିବାକୁ । ଆଗରୁ ମାଡ଼ି 
ଆସୁଛି ଟ୍ରକ । ଜୀବନମରଣ ଭିତରେ ବ୍ୟବଧାନ ଅବା କେତେ ? ଅବଧାରିତ ଯାହା 
ଘଟିବାର ଘଟିଗଲା । ପୁରୁଷ କ'ଣ ତେବେ ଜାଣିଶୁଣି ଟ୍ରକ ଆଗରେ ? କେଢାଣି.. 
ଅସୁସ୍ଥ ମାନସିକତାର ଇଏ ଏକ ଚମଜ୍ାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରୟୋଗବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ଓଡ଼ିଆରେ ଏଭଳି ନାଟକ ଆଉ ଆଖ୍ରେ ପଡ଼ି ନାହିଁ । 


ଗୁରୁ (୧୯୯୪) ‘ଅନିଷା'ର ବିଷୁବ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରଚାରିତ ଓ ଆକାଶବାଣୀ 
କଟକ କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ! ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟର ଛୋଟ ଏହି ନାଟକରେ ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବାଟ ଖୋଢାଯାଇଛି । ବାଟ ଖୋଜୁଥୁବା ଉଦ୍‌ ଭ୍ରାନ୍ତ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ 
ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇଛି କେବଳ ଭାଙ୍ଗିବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ନ ଥାଏ । ନୂଆ 
ସୃଷ୍ଠି ହିଁ ଯୁବସମ୍ପଦାୟର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଗୁରୁ ଆଉ ତା'ର ବନ୍ଧୁମାନେ ବାରମ୍ବାର 
ରଣ୍ଟରଭୁ୍ୟୁ ଦେଇ ଦେଇ କ୍ଲାନ୍ତ ତଥା ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗବାର ଖେଳରେ ମାତିଥବାବେଳେ 
ସେମାନଙ୍କର ପରିସରରେ ଦେଖାଦିଏ ଏକ ନାରୀ - ସେ ଲାଭା । ଆଗ୍ରେୟଗିରିର 
ଉଦ୍‌ ଗୀର୍ଣ୍ଠ ଉତ୍ତପ୍ତ ତରଳ ବର୍ଜ୍ୟବସ୍ତୁ ସେ ନୁହେଁ । ତା'ର ପରିକଳ୍ପନା ସମାଜର ଆବର୍ଚ୍ଚନାକୁ 
ଦୂର କରି ଏକ ମାଳିନ୍ୟମୁକ୍ତ ନୃତନ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ । ନିଜର ଜୀବନ ଆଉ 
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ପରିବର୍ନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୩୯ 


ଜୀବିକା - ଉଭୟ ଦେଇ ସେ ଗୁରୁକୁ ବାଟଦେଖାଇ ଦେଇଯାଏ । ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଆଉ ଆଦଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଇଏ ହେଉଛି ଏକ ଚମଜ୍କାର ଉଦ୍ୟମ । 

ଆହତ ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୯୫) ‘ଗୋଧୂଳି ଲଗୁ”ର ପୂଢାସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଏଥୁରେ 
ଅଛନ୍ତି ଦୁଇଜଣ ପୁରୁଷ ଆଉ ଜଣେ ନାରୀ । ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁରୁଷ ବିପ୍ଲବୀ - ସମାଜର 
ସ୍ଥାଣୁତା ଓ ଅବକ୍ଷୟ ବିରୋଧରେ ଏକ ସୋଇ୍ଚାର ପ୍ରତିବାଦ । ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ ଆଇନ୍ଵର 
ଢଗୁଆଳ ! ନାରୀଟି ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ । ସେମାନେ କଲେଜ ଢୀବନର ବନ୍ଧୁ । ପୁରୁଷର 
ସନ୍ଦେହ ଅତନୁ ପ୍ରତି ନାରୀର କଲେଜ ଜୀବନର ସେଇ ଦୁର୍ବଳତା ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ 
ରହିଛି । ସରକାରୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ଟିକିନିଖୂ ଖବର ତା” ପାଖରେ ପୂର୍ବରୁ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ 
ସେ ଅନାୟାସରେ ଆମ୍ବରକ୍ଷା କରି ବିଦ୍ରୋହ କରି ଚାଲିଛି । ଅତନୁ - ସମ୍ବିତ ଆଉ 
ସଵସ୍ତି - ଦିନେ ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରିଥୁଲେ -ଅନ୍ତତଃ 
ସେହିଭଳି ସ୍ବପ୍ନ ଦେଖ୍ଥୂଲେ । ଆଜି ସମ୍ବିତ ଆଇନ୍୍‌ର ରକ୍ଷକ - ଅତନୁ ତା' ପାଇଁ ‘ରେନ୍‌ 
ଅଫ୍ଟେରରୁ ' ଆଉ ସୃସ୍ତି ଏ ଦୁଇ ଅଙ୍କ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଏକ ବିଷ୍ଠମ୍ଭକ । ଅନ୍ୟାୟ ଆଉ ଦୁର୍ନୀତି 
ବିରୋଧରେ ଅତନୁ ଏକ ଉଦ୍ୟତ ଖଡ୍ଧ । ଅତନୁ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା ଥୁଲା ପ୍ରଚୃର । 
ମାତ୍ର ତା ଭିତରର ନିଆଁ ତାକୁ ସେ ବାଟରେ ଯିବାକୁ ନ ଦେଇ ବିପ୍ଳବୀ ସଜାଇଛି । ସମ୍ବିତ 
ତାକୁ ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ତା'ରି ପାଇଁ ତା'ର ପ୍ରମୋଶନ ଅଟକି ରହିଛି । ସମସ୍ତ 
ଉଦ୍ୟମ ସତ୍ତେ ଅତନୁ ସମସ୍ତ ଧରାଛୁଆଁର ବାହାରେ ରହିଯାଉଛି । ସମ୍ଭିତୂର ସନ୍ଦେହ 
ନିଜ ପତ୍ନୀ ପ୍ରତି । ସ୍ଵସ୍ତିର ପ୍ରଶ୍ନ “ଜୀବନରେ କଂ”ଣ ବନ୍ଧୁତା ବୋଲି ଶବ୍ଦଟିଏ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ 
ହୋଇଯିବ ? ପୋଲିସ୍‌ର ଗୁଳିରେ ଶେଷକୁ ଅତନୁର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି । ମରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ସେ ସମ୍ଭିତବକୁ ଜଣାଇ ଯାଉଛି, ‘ଜଣେ ମରିଗଲେ ଇତିହାସ ବଦଳି ଯାଏନା - ଶହ ଶହ 
ଅତନୁ ଜନ୍ମ ହେଲେଣି ସେମାନେ ଏ ଘୁଣପୋକା ଶାସନ ବିରୋଧରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିବେ ।” 
ତେବେ ବନ୍ଧୁତା ଥାଏ ସାଂସାରିକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାର ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ । ଆଇଡିଓଲଜି ଅଲଗା 
ହୋଇପାରେ । ତା” ପାଇଁ ବନ୍ଧୁତା ନଷ୍ଟ ହେବ କାହିଁକି ? ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ଇଏ ଏକ ଉଦ୍ୟମ । 


ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ( ୧୯୭୬) ଆସନ୍ତା କାଲିର ଡିସେମ୍ବର ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ବନ୍ଧୁତ୍ବ ଆଉ ମାନବିକତାର ପରୀନ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ର ଏଇ ଜୀବନରେ ପରିସ୍ଥିତି ବଦଳିଗଲେ 
ସମ୍ପର୍କର ରୂପ କିଭଳି ବଦଳିଯାଏ, ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଅତନୁ -ପ୍ରତାପ-ସୁଶାନ୍ତ ଆଉ ଅମର-ଚାରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ବନ୍ଧି । ଅମର 
ଧନୀ ଆଉ ବନ୍ଧୁବସ୍ସଳ । ସୁଚରିତା ତା' ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଦୁର୍ବଳତା । ଅମରର 
ଧନହୀନ ହୋଇଯିବା ସହିତ ଏମାନଙ୍କ ବନ୍ଧୁତାରେ ମଧ୍ଯ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଅତନୁ 
ବିଚାରପତି, ପ୍ରତାପ ପୁଲିସ୍‌ ଆଉ ସୁଶାନ୍ତ ଜଢେଲ୍‌ରକ୍ଷକ ହିସାବରେ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ସୁଚରିତା ହେଉଛି ଆଇନ୍‌ ଜୀବୀ । ସେମାନଙ୍କ ମନ ଅମରର ଅବଦାନର 
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୧୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବୋଝ ତଳେ ଚାପିହୋଇ ରହୁଛି । ବେଳେବେଳେ ମନର ସେଇ ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ଭିତରୁ 
ହଜିଲା କଥା ବାଘଟିଏ ହୋଇ ନଖଦନ୍ତ ଦେଖାଏ | ଆଉ ସେମାନେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
ଅତୀତରେ ସୁଚରିତା ଅମର ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ କରିଥୁଲା ! ପ୍ରତାପ ପୁଲିସ୍‌ ଅଫିସର 
ହୋଇ ତାକୁ ନ୍ୟାୟରକ୍ଷକ ବିଚାରପତିଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥିତ କରିବାରୁ ବିଚାରପତି ଅତନୁ 
ତାକୁ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଥିଲେ ଆଉ ସୁଶାନ୍ତ ଜେଲରକ୍ଷକ ହିସାବରେ ଅମରକୁ ବନ୍ଦୀ କରିଥୂଲା । 
ବନ୍ଧୁତ୍ବ ସେଠାରେ ହୀନମନ୍ୟତା ନିକଟରେ ପରାଜିତ ହୋଇଥୁଲା । ମନରେ ତଥାପି “କିନ୍ତୁ 
ଟିଏ ରହିଯାଇଥିଲା । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୀଡ଼ନ ବିବେକକୁ ବାରମ୍ବାର ଦଂଶନ କରୁଥଲା ଏବଂ 
ବିଡ଼ମ୍ବିତ ବନ୍ଧୁତ୍ଵର ଚକ୍ଷୁରେ ଏମାନେ ନିଜକୁ ନିଜେ ଅପରାଧୀ ମନେ କରୁଥିଲେ | ନାଟକରେ 
ସେମାନଙ୍କ ମନଗହନର ଅକୁହା କଥା ହିଁ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି ମନସ୍ତାର୍ସିକ ରୀତିରେ । 

ରବିବାବୁ ଏହି ନାଟକ ବୀତୀତ ‘ଘର ଏବଂ ‘ପୁଅ? ନାମରେ ଆହୁରି ଦୁଇଟି 
ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ି । ଦେଖ୍ବାର ବା ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳି ନ ଥିବାରୁ ତାହା ବିଷୟରେ 
ଏଠାରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତେବେ ଉପଲବ୍ଧ ନାଟକର ଭିତିରେ 
ରାବୀନ୍ଦ୍ରିକ ନାଟ୍ୟସତ୍ତାର ସାର୍ବିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେବ ନାହିଁ 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ବିଷଣ୍ଡଠ ପୃଥ୍ବୀ” ( ୧୯୭୬) ରଚିତ ହେବାର ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତିନୋଟି 
ଦଶନ୍ଧି ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇଗଲାଣି । ସୂଚୀ ଅନୁସାରେ ଶେଷ ନାଟିକା “ସାପଂ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି ୧୯୯୫ ରେ ଅର୍ଥାତ ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ବିତିଗଲାଣି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
ଲେଖନୀରୁ ଆଉ କୌଣସି ନୂୃତନ ନାଟକ ମିଳି ନାହିଁ । ‘ବିଷଣ୍ଠ ପୃଥ୍ବୀ”, ‘ଅଙ୍ଗାର’, 
‘ଯଯାତି ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା”, ‘ଅନିମ ପର୍ବ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ନାଟକ ଏବଂ ଅନ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଛୋଟ ନାଟକ । 

ବିଷାଦବୃର୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଜୀବନକୁ ଦେଖୁଥୁବା କବି ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ବ 
ଅନୁଭବକୁ ହିଁ ନାଟକରେ ରୂପଦିଅନ୍ତି ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ କହନ୍ତି । କାମ୍ୟ, କାଫ୍ରକା, ଆନୁଇଲୀ, 
ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ଏଭଳିକି କିଛି ପରିମାଣରେ ନିତ୍‌ସେ ପ୍ରଭୃତି ବିଦେଶୀ ଦାର୍ଶନିକ - ସ୍ରଷ୍ଟା ନେତିବାଦର 
ଦର୍ଶନର ଅତିରିକ୍ତ ପ୍ରଚାର କରି ଖ୍ୟାତି ପାଇବା ପରେ ହିଁ ଭାରତରେ ଏହି ଚେତନାଟି 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ନିତ୍ଵସେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରିଥୁବା କଥା ସମସ୍ତେ 
ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ଏହାକୁ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ବକ୍ତବ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି, ଯଦିଓ ସେଇ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟର ବିରୋଧୀ ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ 
ପାଗଳ ହୋଇଯାଇଥିବା ନିତ୍ଵ ସେଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ କିନ୍ତୁ ଚର୍୍ଟା ହୁଏ ନାହିଁ। ସେ 
କହିଥୂଲେ, ' ଭଶୃରଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରିବା ପରେ ମୁଁ କେମିତି ଏକୁଟିଆ ହୋଇଗଲି 
ଏବଂ ମୋର ଆମ୍ମା କଳୁଷିତ ହୋଇଗଲା ଭଳି ମନେହେଲା ।” ଯାହାହେଉ, ନିତୃସେ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ମଣିଷ । ସେ ବା ଅନ୍ୟମାନେ ଯାହା କହିଥୁଲେ, ନିଜ ନିଢର ଅନୁଭବରୁ 
ହି କହିଥୁଲେ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ସବୁ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଚାର 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୪୧ 


କରିବା ଫଳରେ ଏଠାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ତାହାର ଯେଉଁ ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଛି, 

ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିବା ପଛରେ ଏହିସବୁ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ଭୂମିକା ହିଁ ହେଉଛି ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । 

ମନେରଷ୍ବବାକୁ ହେବ ଯେ, ଭାରତ ହେଉଛି ଆନନ୍ଦବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା । ବେଦ 
ଉପନିଷଦ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଯାବତୀୟ କାବ୍ୟପୁରାଣ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏହି ବିଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରବାର କରି ଆସିଛନ୍ତି । ‘ ଆନନ୍ଦାଦେବ ଇମାନି ଭୂତାନି ଜାୟନ୍ତେ, ଆନନ୍ଦେବ ନିଲୀୟନ୍ତେ 
ଚଂ - ଚିରକାଳର ଏଇ ଦର୍ଶନ ବଦଳରେ ଯେତେବେଳେ ଆଜିର ଯୁବପିଡ଼ି ମୁହଁରୁ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି, 'ଏ ଯୁଗରେ କିଏ କାହାର ବାପା ନୁହେଁ ନା କିଏ କାହାର ପୁଅ ନୁହେଁ । 
କୌଣସି ଏକ ଆକସ୍ମିକ ଉଦ୍ଦାମତା ମଧ୍ୟରେ ଆମର ସବୁ ସୃଷ୍ଟି । ଆମେ ସବୁ ଆମର 
ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ନିଜ ନିଜ ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କର ଜାଲ ପାତିଛୁ - (ଗୁରୁ. ପୂ. ୮୫ ନାଟକର 
ନାମ ଜୀବନ ) ସେତେବେଳେ ସବୁ ସମ୍ପର୍କ ମିଥ୍ୟା ହୋଇଗଲା ଭଳି ଲାଗୁଛି । ସମାଜ, 
ପରିବାର, ଆବେଗ - ଏ ସବୁ ମନେହେଉଛି ଅର୍ଥହୀନ | ସତ୍ୟ, ଆଜି ପ୍ରକୃତରେ ତା'ର 
ରୂପ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ଲେଖକ ଶତପ୍ରତିଶତ ସତ୍ୟ ହିଁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ଯେଉଁ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶରେ ସମାଜର ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା, ତାକୁ ଅପ୍ରକଟ 
କରି ରଖବାରେ କାହାର କ୍ଷତି ? ନୈରାଶ୍ୟ ଏବଂ ଦୁଃଖ ମଧ୍ଯରେ ବି ଏଠାର ପ୍ରାକ୍ଵ- 
ସ୍ଵାଧୀନତାକାଳୀନ ଜୀବନ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥୂଲା । ଦୁତ ଶିଳ୍ଥାୟନଜନିତ ମହାନଗରବୋଧ ଏ 
ଦେଶର ଜୀବନରେ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାଜନିତ ଯେଉଁ ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟି କଲା ସେଥୁପାଇଁ 
ଦାୟୀ କିଏ ? ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଇ ଅବବୋଧଟି ପ୍ରଥମେ ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନଗର ଜୀବନରେ ହିଁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି, ଯେଉଁଠି ଭାରତର ମୋଟେ ୩୦ଭାଗ ଲୋକ 
ବାସ କରନ୍ତି । ଭାରତର ପ୍ରାୟ ସାତଲକ୍ଷ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା ଅବଶିଷ୍ଟ ସତୁରି 
ଭାଗ ଲୋକ ଅଧ୍କାଂଶ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ଅବବୋଧଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ସେଠାରେ ମାନସିକ ବୈକଲ୍ୟ, ହୃଦାଘାତ, କ୍ୟାନ୍‌ସର, ଡାଇବେଟିସ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଘାତକ 
ରୋଗର ଅନୁପାତ ସହରଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ । ତେବେ ଶିକ୍ଷାର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ 
ଏହା ଯେ ଅଚିରେ ସେଠାକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପିଯିବ, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଯାହା ସମାଜର 
ହିତ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ, ତାହାହିଁ ସାହିତ୍ୟ -ଏ ଏକ ଅତି ପୁରୁଣା ମତ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ଏକ ସୀାର୍ବକାଳିକତା ରହିଛି । ଯାହାଦ୍ଵାରା ଦେଶର ସତୃରୀ ଭାଗ ଲୋକଙ୍କର 
ହିତ ଉପେକ୍ଷିତ ହେବ, ସେଥିରେ ସମାଜର କି ଉପକାର ବା ହେବ ? ତାହାହିଁ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ବର୍ଭମାନ ଆଉ ପଛକୁ ଫେରିବାର କୌଣସି ଉପାୟ ନାହିଁ । ଯଦିବା ବର୍ଭମାନ 
ପୁରୁଣା ଦର୍ଶନର ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଏ, ତେବେ ତାକୁ ‘ମେଲୋ” ଅପବାଦରେ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହାର ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭୂମିକା ରହିଛି, ଏହାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯିବ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏତିକି ଥାଉ । 
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୧୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ସମ୍ପର୍କ ପୂରାପୂରି ଛିନ୍ନ କରି ନାହାନ୍ତି । ନୈରାଶ୍ୟ 
ଏବଂ ବିଷ୍ଠାଦ ତାଙ୍କ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାରି ଭିତରେ ସେ ଆଶାର 
କଥା ମଧ୍ଯ କହି ଯାଇଛନ୍ତି । ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୋଇଛନ୍ତି । ‘ଅନ୍ତିମପର୍ବ 
ନାଟକରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ କୁହାଇଛନ୍ତି ।”' ତୁମେ ( ଅଭିମନୁୟ ) ନିଷ୍ଠେଷିତ ବୁକୁର 
ସ୍ପନ୍ଦନ | ମୁଁ ଦେଖୁଛି ବିପ୍ନବର ମହାନ୍‌ ସଂଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ ତୁମେ ଏ ଧରାପୃଷ୍ଠରେ ପାଦ 
ଥାପୁଛ । ମୃତନଦୀରେ ବନ୍ୟା ଆସିଛି । ସବୁ ପତ୍ରହୀନ ତରୁରେ ସବୁଜଶ୍ରୀ ଭରିଉଠିଛି"। 
ଏକ ନୁତନ ସୃଷ୍ଟି ଜନ୍ମ ନେଉଛି । ମୁଁ ସେହି ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପୁଲକିତ ହୋଇଉଠୁଛି - 
“ଦିନେନାଦିନେ ଥୁଣ୍ଟାଗଛରେ ଫୁଲ ଫୁଟିବ । ସେ ଦିନ ଦୁନିଆର ରୂପ, ରଙ୍ଗ ଓ ଭେକ 
ସବୁ କିଛି ବଦଳିଯିବ ।” ? ( ଦକ୍ଷିଣ ଦରଜା. ପୃ. ୯୧) ଏପରିକି ‘ମାୟା ଦର୍ପଣ” ‘ଯଯାତି 
ଯନ୍ତ୍ରଣା” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସ୍ଵରଟି ଶୁଣାଯାଏ । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵରକୁ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
କରିବା ଖୁବ ସହଜ କାମ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରିପାରିଛନ୍ତି 


ଶ୍ରୀ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର । ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବେଶ ବେଳକୁ ଏହି ଚେତନାର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିସାରିଥୂଲା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ଅନୁରଣନର ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ । ନାଟକର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ 
ଆମ୍ମିକ ରୂପରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏ ବିଷୟରେ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇଛି । ଆକସ୍ପମିକତା ବା ଚମକ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ । ସହସା ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁରେ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ବିସ୍ମିତ କରିଦିଏ । ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କର ସୁପରିକଳ୍ଧିତ କଥାବସ୍ତୁ ଭିତରେ କୌଣସି ଉପକଥାର 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ନ ଥାଏ । ଫଳରେ କାହାଣୀ ଏକମୁଖୀ ହେବାରୁ ଏହାର ପ୍ରଭାବଶାଳିତା 
ବଢ଼ିଯାଏ । ଯଦିଓ ନିମ୍ବବର୍ଗରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରିବା କଥାଟି ନାଟ୍ୟକାର ଭୁଲି ନାହାନ୍ତି, 
ତେବେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏଥୁପାଇଁ ନଗର ଜୀବନର ଉଚ୍ଚ ବର୍ଗରୁ ହିଁ ପାତ୍ର / ପାତ୍ରୀ ନିର୍ବାଚିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କାରଣ ଏମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦ୍ର ବା ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ପାରମ୍ପରିକତାରେ ତାହାର ଉପସ୍ଥିତି ଖୋଜିବା ଅସମ୍ଭବ । ପୁଣି 
ପ୍ରକୃତିରେ ନାଗର -ଚରିତ୍ରମାନେ ବହୁ ଆୟାସଯୟୁକ୍ତ (Multi- Dimensional) 
ହୋଇଥୂଲାବେଳେ, ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ହୁଅନ୍ତି ସରଳ (Fa) ! ନାଟକର ସହାୟକର 
ଭୂମିକା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଖୁବ୍‌ ବେଶିରେ ଏମାନେ ଉଠିପାରନ୍ତି । ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିଏ 
ଯେଉମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ଅଧୁଵକାଂଶ ମନୋବ୍ୟାଧ୍ୂବରେ ଭୋଗନ୍ତି ସେମାନେ ଯୌନ- 
ରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିସ୍ତର୍ବୀ ହୋଇଉଠନ୍ତି, କିମ୍ଭା ଅହଂ'ର ସଂଘର୍ଷକୁ 
ନେଇ ନିଜର ପତନକୁ ନିଜେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣନ୍ତି । 

ସଂଳାପ କଳ୍ପନାରେ ଦାସ ମହୋଦୟ ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ କବିତ୍ଵ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକତ୍ଵର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ । ଏଥିରେ ମନୋରଂଜନ 
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ପରିବରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୪୩ 


ଦାସଙ୍କର ସଂଳାପର ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ଭା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ସଂଳାପର ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ଭିକା 
ବିସ୍ତୃତି ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ କୌଶଳର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପଢ଼ିବାକୁ ଏବଂ ଶୁଣିବାକୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗେ । ଏହାର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ତେବେ “କୋ” ‘ଯୋ ପ୍ରଭୁତି (କେଉଁ ଏବଂ ଯେଉଁ ଅର୍ଥରେ )ବ୍ୟବହାରକୁ 
ଏଡ଼ାଇ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥୂଲେ ଭଲ ହୋଇଥାଆନ୍ତା । ଉପସଂହାରରେ କେବଳ ଏତିକି 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନାରେ, ଘଟଣାର ବିନ୍ଯାସରେ, ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ତଥା ସଂଳାପ ଯୋଜନାରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ଯେଉଁ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
ପର୍ବରେ ସେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଶୈଳୀର ସ୍ରଷ୍ଟା ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା 
ଯଥେଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ କେତେକ ନୂତନ ଚିନ୍ତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଘଟାଇଛନ୍ତି । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବହୁଳ ଭାବରେ ଉପକୂତ ହୋଇଛି । 


(ଗ) ନାଟ୍ୟକାର ଦ୍ରଷ୍ଟା (ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର) : ବୟସରେ ବରିଷ୍ଠ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଵର୍ଗତ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର କବିତା ରଚନାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା 
କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି, ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ । କରଞ୍ଜିଆର ଏକ ଘରୋଇ 
କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସମସାମୟିକ ନାଟ୍ୟ ଧାରା ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ 
ବେଶ୍‌ ଗଭୀର ଥଲା । ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପରିବର୍ଭନର ଯେଉଁ ସୂଚନା ମିଳୁଥଲା, 
ସେଥପ୍ରତି ସେ ଅବହିତ ମଧ୍ଯ ଥଲେ । ପରିବର୍ଭିତ ଲୋକରୁଚିରେ ସେହି ସମୟରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥଲା, ତାକୁ ସେ ଖୁବ୍‌ ନିକଟରୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଥିଲେ । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଆଲୋକ ଲିଭି ସାରିଥିଲା । ନୂତନ ନାଟକର 
ବୃଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟତା ନାଟକକୁ ସେସମୟର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଦର୍ଶକମର୍ଣନ ଜ୍ଞ ଯେତେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଲେ 
ମଧ୍ୟ ଏ ସବୁ ଯେ ନାଟକାନୁରକ୍ତ ଏକ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବ ନାହିଁ, ଏଥିରେ 
ପାତ୍ରଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନ ଥୁଲା । 


ଶୂନ୍ୟ ମଞ୍ଚକୁ ପୁଣି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅନୁକମ୍ପା ପାଇବାକୁ ହେଲେ ନାଟକର ଶୈଳୀ 
ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅନ୍ତତଃ ଏହାକୁ କୌଣସିମତେ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବାକୁ ହେବ । 
ସେତେବେଳେ ନାଟକରେ ବୌବିକତାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବହୁତ କଥା କୁହାଯାଉଥାଏ। ପ୍ରମୁଖ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିର ସମର୍ଥନରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ବୁବିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସହାନୁଭୂତି ପାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଆନ୍ତି । ନାଟକକୁ ହୃଦୟକ୍ଷେତ୍ରରୁ ନେଇ ମସ୍ତିଷ୍କ 
କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ କରିଦେବା ଦ୍ଵାରା ତା'ର ପରିସର ଯେ ସଂକୁଚିତ ହୋଇଯାଉଛି, ଏହି 
ସାଧାରଣ ସତ୍ୟକୁ ସେମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନ ଥାନ୍ତି । ଧୁଆ ଉଠିଥାଏ 
ବେଡରୁମ୍‌, ଡୁଇଂରୁମ କେନ୍ଦ୍ରିତ ନାଟକର ଦିନ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 
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୧୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିଶ୍ଧ-ନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାର 
ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାରେ ଲାଗିଥୂଲା । ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକକୁ ଆବସର୍ଡ-ବାଦର ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ସଭ୍ୟ ଶ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ 'a board school for 
young people, the half-educated and women’ ବୋଲି କହି ଏଥୁପ୍ରତି ନିଜର 
ଅପ୍ରୀତି ପ୍ରକାଶ କରିସାରିଥିଲେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିବାକ୍୍‌ ଭୁଲିଗଲେ ଯେ, 
ଯେଉଁ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ତାଛଲ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ବିଶ 
ଜ୍ରନସଂଖ୍ୟାର ଏକ ଅଂଶ ବରଂ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶ । ସେମାନଙ୍କୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯିବ କେଉଁ 
କାରଣରୁ ? ଯାହାହେଉ, ସେମାନେ ବୁବିଜୀବୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଗଭୀର -ଦର୍ଶନଯୁକ୍ତ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ତାହା ବଞ୍ଚ ରହିଲା ନାହିଁ । କୁହାଗଲା - ‘Enjoy the play. 
but think of the drama’ ଯେଉଁଥୁରେ ‘ଉପଭୋଗ? ଉପାଦାନ ପ୍ରାୟ କିଛି ରହିଲା 
ନାହିଁ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ କାହୁଁ ଆସନ୍ତା ? ତେଣୁ ସ୍ଵଜ଼କାଳର ବ୍ୟବଧାନରେ 
ଏହି ନୂତନ ଶୈଳୀର ଉଦୟ ଏବଂ ଅସ୍ତ ଏ ଦୁଇଟି ଯାକ ଘଟିଗଲା । 


ଏହି ସମୟରେ ବିଶ୍ବନାଟ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତିନୋଟି ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରୁ ବ୍ରେଖଟ୍‌ଙ୍କ ଶୈଳୀ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ଏହି ସବୁ 
ପ୍ରୟୋଗ ଚାଲିଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାର ପାତ୍ର ସେତେବେଳେ ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥୁଲେ | ତାଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଥଲା, ହୃଦୟ ବୃତି ହେଉଛି ମଣିଷର ଜୀବନ -ଶର୍ରି । ବୌଦ୍ଧିକତା ହେଉଛି - 
ତା'ର ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ପ୍ରେରଣା । ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ବିଭେଦ କାହିଁକି ? ଏ ଉଭୟର 
ସହାବସ୍ଥାନ କ'ଣ ଅସମ୍ଭବ ? ବରଂ ଏ ଦୁଇଟିକୁ ଯଦି ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ରଖ୍‌ ସୃଷି 
କରାଯାଏ, ତେବେ ତାହାର ଆବେଦନ ନିଶ୍ଚୟ ସାର୍ବଜନୀନ ହେବ । ବିଶେଷ କରି 
ଭାରତ ଭଳି ବିପୁଳ ଜନସଂଖ୍ୟାବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ଦେଶରେ ଯେଉଁଠି ଅର୍ବାଧ୍ବକ ଲୋକ 
ଏବେବି ଶିକ୍ଷାଲୋକଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଛନ୍ତି, ସେଠାରେ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଚିର ପ୍ରୟୋଜନ ବା କ'ଣ ? ନାଟ୍ୟକାର ପାତ୍ରଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟି ଏହି ଜିଜ୍ଞାସା ଏବଂ ତା'ର ଉତ୍ତରର ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ । କାଳେ କାଳେ 
ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ନୂତନ ଧାରାର ସୃଷ୍ଚି ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରଥମ ନାଟକ ' ଜ୍ଵାଳାମୁଖୀ 
ହେଉଛି, ଏହି ଚିନ୍ତାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । ତା'ପରେ ସେ ଲେଖନ୍ତି ରାମାୟଣ କାହାଣୀ 
ଆଧାରିତ ନାଟକ ' ନିକୁମ୍ଭିଲା? ଏବଂ ଇତିହାସ ଜନଶ୍ରୁତି ଆଧାରିତ ନାଟକ, “ସୃର୍ଣ୍ଣଯୁଗର 
ସଂଧ୍ୟା ' ନାଟକ | ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସରେ ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶୀୟ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ପ୍ରକୃତରେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଯୁଗର ଅସ୍ତଗାମୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ॥ ତାଙ୍କର ରାଜନୀତିକ 
ତୃଷ୍ଣାରେ ନିରୀହା ରାଜଜେମା ଜଗନ୍ନମୋହିନୀ ଯେଉଁଭଳି ଅର୍ଘ୍ୟସ୍ବରୂପ ଅର୍ପିତା ହୋଇଥୁଲେ, 
ସେଥ୍‌ ନିମନ୍ତେ ଏ ଜାତି କସ୍ମିନନ କାଳେ ତାଙ୍କୁ କ୍ଷମା ଦେଇ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହା ଥୁଲା ତାଙ୍କର 
ଜିରୂପାୟତା । ଜଗନ୍ମୋହିନୀ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଶତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟରେ ଏକ 
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ପରିବରନର ନୁତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୪୫ 


ଅସମାପ୍ତ ଦୁଃଖଦ କବିତାର ଶେଷ ମୂର୍ଚୁନା ହୋଇ ବିରାଜୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନିନ୍ଦିତ 
ଗଜପତଙ୍କର ଉଦାରତା, କ୍ଷମାମୟତା, ନିରୁପାୟତା, ଅସହାୟତା ପ୍ରଭୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ସୂଚିତ ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ରୀତିରେ । 


ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟରଚନାର ଶୈଳୀ ପରିବର୍ଭନ କରନ୍ତି । ନୂତନ 
ଶୈଳୀରେ ‘ପଦ୍ମତୋଳା”, ପ୍ରତିବିମ୍ବ”, ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକା” , ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ? ଏବଂ 
“ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ” ପ୍ରଭୃତି ଛୋଟ ବଡ଼ ପ୍ରାୟ ପଚାଶରୁ ଉର୍୍ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ବହୁ 
ସ୍ୀକୃତିର ଅଧୁକାରୀ ହୁଅନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ନାଟକୋତ୍ସବରେ ଏହାଙ୍କର ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଥୁଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ସଭ୍ୟତା, 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ସେ ନୂତନ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ନେଇ 
ଉଭା ହେଉଥୂଲେ । ତାଙ୍କର ଅକାଳ ତିରୋଧାନରେ ସେ ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନାର ପଥ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି । 


ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହେଉଛି, ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ଅନୁ ପଲବ୍ତତା ! ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଯୁଗର ସଂଧ୍ୟା, ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଏବଂ ‘ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ 
ସମୟ - ଏହି ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ନାଟକ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଚିରକାଳ ସେ ନିଜକୁ ପର୍ଦାପଛରେ ଲୁଚାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ଏହି ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିପୂର୍ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଆଲୋଚନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତେବେ ପ୍ରକାଶିତ ପୁସ୍ତକର ଆଧାରରେ ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନକୁ ଚିହ୍ିବାରେ ବିଶେଷ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଇତିହାସର 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୃତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 

ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ ( ୧୯୮୫) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅଚେତନ ମନର ଏକ 
ଚମନ୍ାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ଜଣେ ନିପୁଣ ମନସ୍ତାଗ୍ସିକ ରୂପରେ । ନାଟକ ପାଇଁ ଭାବ, 
ସେ ସାହିତିୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର  ଅଶୁତସ୍ଵର ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ନିବନ୍ଧରୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଥୁବା ବିଷୟ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । କଥାବସ୍ତୁରେ କିଛି ସର୍‌ ରିଆଲିଷ୍ଟିକ୍‌ ବା 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ସେ ଏହାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ମହାଯୁଦ୍ଧ 
ସମୟରେ ନାତିଯୁତ୍ତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଚିନ୍ତାସ୍ତରକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି ଅବଚେତନର ସଂଗତିରହିତ 
ଭାବକୁ ପ୍ରକଟ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟି । ଦ୍ଵିତୀୟ ମହାଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଶିଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତ୍ଵର ଏହା ଏକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ରୂପେ 
ଚର୍ଟ୍ଟାର ପରିସରକୁ ଆସିଥୁୂଲା । ଏଥୁରୁ ହିଁ ‘ଆବସର୍ଡବାଦ”ର ସୃଷ୍ଟି । ପଲ୍‌ଏଲୁଆର୍‌ 
ଏବଂ ବେଞ୍ଜାମିନ୍‌ ପେରେଟ୍‌ ଅତି -ବାସ୍ତବବାଦୀ ପ୍ରବାଦାବଜୀ (Sur-realistic proverbs) 
ସୃଷ୍ଠି କରିଥୁଲେ । ତାହାର ଦୁଇଟି ନମୁନା ଏହିଭଳି । ( କ ) Elephants are contagious. 
() Beat your mother while she is young. ଏଇଥିରୁ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀମାନଙ୍କର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରି ହେବ । ତେବେ ଏମାନେ ଯେ ପାରମ୍ପରିକତା ବିରୋଧରେ 
ଜେହାଦ୍‌ ଡାକରା ଦେଇଥିଲେ ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ ସମୟର 
ଏକ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 

‘ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ” ନାଟକକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ତେବେ ଏଥୁରେ ଆବସର୍ଡିର କୌଣସି 
ଲକ୍ଷଣ ନାହିଁ । ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନରେ 
ଯେଉଁ ଭୂକମ୍ପ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, ତାହା ତା'ର ବରଁମାନକୁ କିଭଳି ବିଷାକ୍ତ ଆଉ ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ 
କରିଦିଏ, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଦି ଆଯାଇଛି । ଅବଚେତନରେ ଯେତେବେଳେ 
ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ମନେହୁଏ, ଜୀବନସାରା ମଣିଷ ଅନ୍ଧ ଭଳି 
ଯାହା ପଛରେ ଧାଇଁଛି, ସେସବୁର କୌଣସି ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟ ଅର୍ଥହୀନ । 
ଏହି ସ୍ଥିତିକୁ କ'ଣ କୁହାଯିବ ? ଉନ୍ମତ୍ତତା କିମ୍ବା ଶୃଶାନ-ବୈରାଗ୍ୟ ? ତେବେ କିଛି ସମୟ 
ପରେ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ପୁଣି ସ୍ଵାଭାବିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ଫେରିଆସେ, ସେତେବେଳେ 
ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଥୁବା ସମୟ ପୁଣି ଆଗେଇବାରେ ଲାଗେ । ସବୁ ହୋଇଯାଏ ପୂର୍ବଭଳି । 


ସମୟ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ଯୋଗାଯୋଗ ନିମନ୍ତେ 
ଶଦ୍ଦ ଭଣ୍ଡାର ହୋଇଯାଏ ଅପ୍ରତୁଳ । ସଂସାରରେ କେହି କାହାକୁ ଜାଣେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ବୁଝେ 
ନାହିଁ । ସଂସାରର ଗତି ସ୍ତତ୍ଧ ହୋଇଯାଏ । ବିଶ୍ବାସ ହୁଏ, ଏଠାରେ କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ, 
କୋଉଠି ବି କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ । ତେବେ ଏ ସବୁ କେବଳ ମୁହୂର୍ଭକ ପାଇଁ । ତା'ପରେ ପୂଣି 
ସବୁ ସହଜ ହୋଇଯାଏ । ଚେତନ ଅବଚେତନ ଉପରେ ନିଜର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି 
ଜୀବନକୁ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦ ଫେରାଇଦିଏ । ନାୟକ ଅଜୟ ଢୀବନର ଏହିଭଳି ଏକ 


ଛନ୍ଦଭଙ୍ଗର ମୁହୁର୍ଭକୁ ନେଇ ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା । 


ଅଜୟ ବୃତ୍ତିରେ ଅଧ୍ୟାପକ । ପତ୍ନୀ ଅନୁଜକୁ ନେଇ ସମସ୍ୟାହୀନ ପରିବାର । 
ପିଲାମାନେ ଦିଲ୍ୀର ପବ୍ଲିକ୍‌ ସ୍ତୁଲରେ । ଘରେ ଛୋଟ ବଡ଼ ସମସ୍ଯା ଅଛି । ତେବେ 
ଜୀବନ ଚାଲିଛି ଗତାନୁଗତିକ ଛନ୍ଦରେ -ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ । ହଠାତ୍ଵ କ'ଣ ସବୁ ବିଗିଡ଼ି 
ଯାଉଛି । ଜୀବନ ତା” ପାଇଁ ହୋଇଯାଇଛି ଅର୍ଥହୀନ | ‘ସୁନା ଚଢ଼େଇ ଧରିବା ନିଶାରେ 
ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇପଡ଼ିଥବା ଏ ଜୀବନରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଚାହୁଛି । ପରିବାରରେ 
ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ପତ୍ନୀ ସୀମା, ଭାଇ ଅରୁଣ, ବନ୍ଧୁ ବିମଳ - ସମସ୍ତେ ଚିନ୍ତିତ 
ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । ମନେ ହେରଛି ଅଜୟ ବୋଧହୁଏ ପାଗଳ ହୋଇଗଲା । ଡାକ୍ତର 
ଆସୁଛନ୍ତି । ଗୁଣିଆକୁ ବି ଡକା ଯାଉଛି । କିଛିରେ କିଛି ହେଉ ନାହିଁ । ଅଚୟ କହିଦେଉଛି 
ସମ୍ପର୍କ ହେଉଛି ଏକ ଛଳନା । ଧ୍ବାର୍ଥ ସିବି ନିମନ୍ତେ ଏକ ଆବରଣ । ନିଜ ଅନୁଗତ ଭାଇକୁ 
ବି ସେ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଉଛି । ପତ୍ନୀକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରୁଛି । ମନେ ହେଉଛି ବିଭଙ୍ଗ 
ସମ୍ପର୍କର ଏଇ ଚରମ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ପରିବାରଟି ହୁଏତ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଭା ଯିବ । 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୪୭ 


ତେବେ ରାତି ପାହିଁ ସକାଳ ହେଲା ବେଳକୁ ସବୁ ହୋଇଯାଉଛି ସ୍ଵାଭାବିକ । ନିଜର 
ବ୍ୟବହାର ପାଇଁ ଅଜୟ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ କ୍ଷମା ମାଗୁଛି । ଭାଇ ଫେରି ଆସୁଛି । ବନ୍ଧୁ 
ବି ଆସୁଛି | ଆତ୍ମୀୟତାର ଅମୃତ ଅନୁଭବରେ ସୃଷ୍ଟି ପୁଲକି ଉଠୁଛି । ଭାରି ଯାଇଥ୍‌ବା 
ସମ୍ପକ ପୁଣି ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଉଛି । ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟା ହଠାତ୍ଵ ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦରେ 
ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଅଜୟ ଦାସ ଘୋଷଣା କରୁଛି, ଯାହା ଭାଙ୍ଗ ନାହିଁ, ହଢେ 
ନାହିଁ, ତାହା ହିଁ ସମ୍ପର୍କ ।” ପତ୍ନୀପତିର ସମ୍ପର୍କ ଜନ୍ମନ୍ମାନ୍ତରର । ଭାଇ ଭାଇ ଆଉ ବନ୍ଧୁ 
ବନ୍ଧୁର ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଚିରକାଳର । ଏହା ଏତେ ସହଜରେ ଭାଙ୍ଗେ ନାହିଁ । 
ବିପଦ ହେଉଛି ସମ୍ପର୍କର କଷଟି । 


ଏଭଳି ପରସ୍ଥିତି ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ କେବେ କେବେ ସୃଷ୍ଚି ହୁଏ । ଚିନ୍ତାର ଜଗତ 
ଓଲଟପାଲଟ ହୋଇଯାଏ । ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ପ୍ରାସାଦ ଛାଡ଼ି ରାଜପୁତ୍ର ଦୁଃଖକଷ୍ଟର ନିଦାନ 
ଖୋଜିବାକୁ ଅରଣ୍ୟଚାରୀ ହୁଏ । କେତେ ଫେରନ୍ତି ପୁଣି ସେଇ ସଂସାରକୁ ପରିବର୍ଭିତ 
ମଣିଷ ହୋଇ ।! କେତେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହଜିଯାଆନ୍ତି । ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତି” କାହା ଜୀବନରେ 
ମୁହୁ୍େ ମାତ୍ର ରହି ତା'ର ଜୀବନକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରିଦିଏ । କିଏ ଅବା ସେଇ ସାମୟିକ 
ମୋହ” କଟାଇ ପୁଣି ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଯାଏ । ଅଜୟ ଦାସ ହେଉଛି ଏ ଶେଷୋକ୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀର । ମହାମୋହର ଚମକ ଭାଟି ଯିବା ପରେ ବାଡ଼ଭାଇି ଅବାଟରେ ଧାଉଁଥ୍‌ବା 
ତା'ର ଅରଣା ମନ ପୁଣି ଜଣାବାଟକୁ ଫେରିଆସେ । ଛନ୍ଦଭଙ୍ଗର ଏହିଭଳି ଏକ ବିଷାକ୍ତ 
ମୁହୁର୍ରର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣର ନାମ “ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ' ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷା 
ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦିତାପୂର୍ଣ୍ ସାଞ୍ଚିତିକ ଜୀବନ, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଇତ୍ଯାଦି ଏହାକୁ କିଭଳି ଅସ୍ଥିର 
ଏବଂ ଜଟିଳ କରିଦେଉଛି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ସେଟ୍‌ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଖ୍‌ ସରଳ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚ ବିଭକ୍ତ 
ହୋଇଛି ଦୁଇଟି ଜୋନ୍‌ରେ । ଗୋଟିଏ ଜୋନ୍‌ରେ ଅଭିନୟ ଚାଲୁଥ୍ବା ସମୟରେ ଅନ୍ୟ 
ଅଂଚଳଟିକୁ ଅନ୍ଧାର ରଖୁବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ ଏହାର ‘ଭାବବସୁ' (Theme) ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
(Treatment) ରେ ଏହା ଅନୁପସ୍ଥିତ । ତେଣୁ ଅର୍ଥଗ୍ରହଣରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏ 
ନାହିଁ । ମନ୍ତବ୍ୟଟି ସତ୍ୟ । ‘ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ” ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି । 

ପାତ୍ରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ବହୁ ପ୍ରଶଂସିତ ନାଟକ ହେଉଛି ‹ପ୍ରତିବିନତ୍ବଂ । 
ଏଥୁରେ ଏକ ତଥାକଥ୍‌ତ ଆତଙ୍କବାଦୀର ମନସ୍ତତ୍ସ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ତ 
ନିର୍ମମତା, ହୃଦୟହୀନତା, ଅମାନବିକତା ଏବଂ ନୃଶଂସତା ଭିତରେ ଏହିଭଳି ଚରିତ୍ରର 
ଅବଚେତନରେ ଯେ ହୃ ଦୟବରାର ଫଲ୍‌ଗୁଧାର କୁବୁକୁଳକୁ ହୋଇ ବହିଚାଲିଥାଏ ଏବଂ 
ଗୋଟିଏ ମୁହୁର୍ଭରେ ତାହା ତା'ର ହୃଦୟ ଫଟାଇ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସି, ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର 
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୧୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏଇ ମହାମରୁକୁ ପବିତ୍ର ବାରିଧାରାର ସ୍ତର୍ଶରେ ମାନବିକତାର-ସବୁଜିମାରେ ଭରିଦିଏ 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଆତଙ୍କବାଦ ହେଉଛି ମାନବିକତାର ଶୁଭ୍ର 
ଶରୀରରେ ଏକ ପ୍ରାଣଘାତୀ ବିସ୍ଫୋଟ - ଯାହା ତାକୁ କୋରି କୋରି ଖାଇଯାଏ |! ସମାଜ 
ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳ ହୁଏ । ନିରୀହ ନରରକ୍ତର ଢେଉରେ ସମାଜ ବୃଡ଼ିଯାଏ । ମଣିଷ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟ କଳିତ ହୁଏ ବନ୍ଧୁକର ଗୁଳିରେ । ଏହାକୁ ଦମନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରଶାସନ ତା'ର 
ସମସ୍ତ ଶତ୍ତି ଲଗାଇ ଦିଏ । ରାଜକୋଷରୁ କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ଖଟ ହୁଏ । ରକ୍ତର ନଦୀ 
ବହିଯାଏ । ସମସ୍ୟା ରହିଥାଏ, ତା'ର ପୂର୍ବ ସ୍ଥାନରେ । 


ସମା ଜଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ କହନ୍ତି ରୋଗର ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିରାକରଣ ନ କରି ତାକୁ ଦବାଇ 
ରଖ୍୍‌ବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଯାହା ପଶୁ ଶକ୍ତିକୁ ପଶୁଶକ୍ତିର ବଳରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ 
ମଧ୍ଯ ସେଇଆ । ନିରାକରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଏହାର କାରଣ ଖୋଜିବାକୁ ହେବ । ସମାଜର 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଜୀବନଧାରା ଭିତରୁ ବାହାରିଯାଇ ସେଇ ସମାଜ ବିରୋଧରେ ଅସ୍ତ ଉଠାଇ 
ନେବା ପଛରେ ରହିଛି, ଏହାର ପକ୍ଷପାତିତା । ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ବିପୃୁବ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରତିକାର ଲୋଡ଼ିବାର ନିରୁପାୟ ମାନସିକତା । ଯୁଗ ଯୁଗର ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ, ଅତ୍ୟାଚାର, 
ଦାରିଦ୍ୟ, ଯେତେବେଳେ ବଞ୍ଚୁବାର ସମସ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ମାର୍ଗକୁ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ 
ରୁବ୍ଧ କରିଦିଏ, ସେତେବେଳେ ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଏହି ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ 
ବିପ୍ଳବ କରିବାର ତୀବ୍ର ମାନସିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଭାରତ ଭଳି ଏକ କୂଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶରେ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରେଣୀ -ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ହିଁ ହୁଏ ପ୍ରାୟ 
ଅଧ୍ବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହିଭଳି ବିଦ୍ରୋହର ମୂଳ କାରଣ । 

ସେ ଯାହାହେଉ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଉପେକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ପୋଲିସ୍‌ ତାଡ଼ନାରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ଆତ୍ମଗୋପନ 
କରୁଛି ଏଭଳି ଏକ ପରିବାରରେ ଯେଉଁଠି ଅଛନ୍ତି, ଦୁଇଜଣ ମାତ୍ର ବୟସ୍କ ନାଗରିକ । 
ଆତଙ୍କବାଦୀ ସବୁବେଳେ ନିଜର ସୁରକ୍ଷାକୁ ନେଇ ଅସ୍ଥିର । ତେଣୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ 
କରିବା ହୋଇଯାଏ ତା'ର ଅଭ୍ୟାସଗତ ଆଚରଣ । ଏଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହେଉଛି । 
ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଉତ୍ତୟେ ଆଗନ୍ତୁକର ନିର୍ମମ ମାନସିକ ଆଉ ଶାରୀରିକ ପୀଡ଼ନରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ 
ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । ତେବେ ତା'ର ଅସହାୟ ଅବସ୍ଥାର ସୁଯୋଗ ନେଇ, ତାକୁ ପୁଲିସ୍‌ 
ହାତରେ ଧରାଇଦେବାର କୌଣସି ଇଚ୍ଛା ଯେ ଏମାନଙ୍କର ନାହିଁ, ଏକଥା କ୍ରମେ ଆଗନ୍ତୁକ 
ବୁଝୁଛି । କ୍ରମେ ସେ ଆହୁରି ଜାଣୁଛି, ଯେଉଁ ସାଂସାରିକ ଢ୍ଵାଳା ତାକୁ ଏ ଭଳି ଏକ ଚରମ 
ପନ୍ଧା ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି, ଉଣା ଅଧୂକେ ସବୁ ସଂସାରୀଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି 
କିମ୍ବା ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ମର୍ମଦାହୀ ଅବସ୍ଥା ଭିତର ଦେଇ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ଯେଉଁ 
ପରିବାର ତାକୁ ତା'ର ଢୀବନ ସଂଶୟ କାଳରେ ନିରାପତ୍ତା ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ତା'ର 
କ୍ଷୁଧା ନିମନ୍ତେ ଆହାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି, କ୍ଷତ ନିମନ୍ତେ ଉପଚାର କରିଛନ୍ତି, ଦୁଃଖ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୪୯ 


ସେମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଛାଡ଼ି ନାହିଁ । ଏହି ବୟସରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ିଛି ପୁତ୍ର କଷ୍ଟ 
ବୟସ୍କ ପିତା-ମାତାଙ୍କ ଆଗରେ ସମର୍ଥ ପୁତ୍ର ବିଦାୟ ନେବା ଭଳି ଚରମ ଦୃର୍ଯୋଗର 
ସାମନା ସେମାନଙ୍କୁ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ତଥାପି ସେମାନେ କରଁବ୍ୟଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । 
ସଂସାର ଛାଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ଆଗନ୍ତୁକର ମନ ପରିବର୍ଭନର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
ନାଟକ ଶେଷ ହେଉଛି । 


ଏହି ନାଟକରେ ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଏକ ଢ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି ! 
ବିଷୟଟି କେତେକ ଦୃଷ୍ିରୁ ସ୍ପର୍ଶକାତର ମଧ୍ଯ । ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ସତର୍କଭାବରେ ଏହାକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ସହନଶୀଳତା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ତଥା ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ ଉତ୍ତେଜନା ମଧ୍ଯରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି — “ ଯେଉଁମାନେ 
ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଭଳି ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ନିଜ ହାତରେ ଭାଙ୍ଗି ଦେଇପାରନ୍ତି, ସେମାନେ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି 
ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା? - ଏହା ଯେଉଁଭଳି ସତ୍ୟ, ଯିଏ ଭାଙ୍ଗେ ତା'ର ଗଢ଼ିବାର ଶକ୍ତି ଥୂବା ନିଶ୍ଚୟ 
ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ସତ୍ୟ । କଳାପାହାଡ଼ ଇତିହାସର ସତ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଜୀବନ ଇତିହାସରେ ତା'ର ମୂଲ୍ୟ କାଣି କଉଡ଼ିଟିଏ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଘଟଣା ସବୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୃତ୍ତରୁ । ସଂଳାପ 
କଳ୍ପନାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଯାଦୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏହା କେଉଁଠି ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ 
କାବ୍ୟରସରେ ଜୁଡ଼ୁବରଡ଼ୁ ତ କେଉଁଠି ଅନୁଭୂତିର ଦାର୍ଶନିକତାରେ ସିକ୍ତ । ମଂଚ ଯୋଜନା 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବନାଟକ ଭଳି ସରଳ । ନାଟକଟି ଗୋଟିଏ ସେଟର୍‌ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଂଯୋଗ । 


'ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦ୍ରୀଂ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଉ ଏକ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନଭିରିକ 
ନାଟକ । ବିଜ୍ଞାନ ମଣିଷର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଜି କେଉଁଭଳି ତା'ର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ 
ରୂପରେ ଉଭା ହୋଇଛି ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ହୋଇପାରେ 
ଏହା ମଣିଷର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସେବକ । ମାତ୍ର ତା' ଭିତରେ ଭରି ରହିଛି ଭସ୍ମାସୁରର 
ଆକ୍ରୋଶ । ସାମାନ୍ୟ ଅସତର୍କ ହୋଇଗଲେ, ସେ ହିଁ ମଣିଷର କାନ୍ଧରେ ଚଢ଼ି ବସେ । 
ତାକୁ ଧ୍ଵଂସର ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ ଠେଲିଦିଏ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏଇଭଳି ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ନେଇ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 

ଦୀର୍ଘଦିନର ଗବେଷଣା ଫଳରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଏଭଳି ଏକ ଯନ୍ତ୍ରମଣିଷ ସୃଷଚି କରୁଛନ୍ତି 
ଯାହା ବଳରେ ସେ ଅସାଧ ସାଧନ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ସେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ 
ଏହି ଯନ୍ତ୍ର ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଆକାଶରୁ କୁସୁମ ମଧ୍ଯ ତୋଳି ଆଣିବ । ଏହି ଗବେଷଣା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କୁ ସୁଖ, ସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ଯ ସବୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏହା ପଛରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ 
କରାଯାଇଛି, ଏଥିପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ନିଜର ସମ୍ପରିର ମାୟା ଛାଡ଼ିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ତଥାପି ସେ 
ନିଜ ନିଷ୍ଠରିରେ ଅଟଳ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଧ୍ରୁବ ପ୍ରତିଜ୍ଞା - ଯନ୍ତ୍ରକୁ ସେ ମଣିଷର କ୍ରୀତଦାସ 
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୧୫୦ ` ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରି ଛାଡ଼ିବେ । ଶେଷରେ ସେ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାରେ ସଫଳ ହେଉଛନ୍ତି ¦ ଯନ୍ତ୍ର 
ଦେହରେ ବୁବଵଧି ଖଞ୍ଜି ତାକୁ ମଣିଷର ସମକକ୍ଷ କରିବାର ବାଟ ମଧ୍ଯ ସେ ବାହାର 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହା ଫଳରେ ତା'ର ଲୌହ-ଶରୀରରେ ମଧ୍ଯ ମାନବୀୟ ଖାବେଗ ସୃଷ୍ଟି 
ଓହାଇପାରିବ । ତେବେ ତାକୁ ସେ ସକ୍ରିୟ କରି ନାହାନ୍ତି । 

ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଯନ୍ତ୍ରମାନବର ବୁବ୍ଧିର କେନ୍ଦ୍ରକୁ 
ସଚଳ କରିଦେଉଛନ୍ତି । ତା' ପରେ ଯନ୍ତ୍ର ବେପରୁୱ! ହୋଇଯାଉଛି । ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରିବାର କୌଶଳ ଜଣା ନ ଥିବାରୁ ତରୁଣ ବୈଜ୍ଞାନିକ ହତବାକ୍୍‌ ହୋଇ ରହି ଯାଉଛନ୍ତି । 
ଯନ୍ତ୍ର ଏଥର ଆରମ୍ଭ କରୁଛି ନିଜର ଧ୍ଵଂସଲୀଳା ! ଶେଷରେ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ତରୁଣୀ କନ୍ୟାକୁ 
ଅପହରଣ କରି ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛି । ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଉଦ୍ଧଭାବନର ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ଦୁଃଖଦ ପରିଣତି । ଯାହା ଦ୍ଵାରା ସେ ପୃଥ୍‌ବୀର ରୂପ ବଦଳାଇ ଦେଇ ଯଶ, 
ଖ୍ୟାତି, ଅର୍ଥ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଥୁଲେ, ଶେଷରେ ସେ ହିଁ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଧ୍ଵଂସର କାରଣ । 

ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ଆଜି 
ଯନ୍ତ୍ରଂମଣିଷ ପ୍ରକୃତରେ ବାସ୍ତବରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଅତି ଦୁରୂହ କାର୍ଯ୍ୟମାନ କରୁଛି । 
ଏପରିକି ଜୀବନ - ରକ୍ଷାକାରୀ ଅନେକ ଜଟିଳ ଅପରେସନ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନିୟୋଗ 
କରାଗଲାଣି । ତେବେ ତା'ର ନିୟନ୍ତ୍ରଣର ସୂତ୍ରଟି ଏବେବି ମଣିଷ ନିଜ୍ଚ ହାତରେ ରଖୁଛି । 
ତାକୁ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲାଭଳି ଶକ୍ତି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ହୁଏତ ଏବେ 
ନୁହେଁ, ଭବିଷ୍ୟତରେ ନିଶ୍ଭେ ଏଭଳି ଦିନ ଆସିବ, ଯେତେବେଳେ ବୃବିରେ, କାର୍ଯ୍ୟରେ 
ଯନ୍ତ୍ତମଣିଷ, ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷର ସମକକ୍ଷ ହୋଇଉଠିବ । ତା'ପରେ ତା'ର 
ସ୍ବେଚୁାଚାରୀ ଶକ୍ତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବା ତା'ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆଉ ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । 
ସେତିକିବେଳେ ସେ ହୋଇଉଠିବ, ମଣିଷର ଯଥା ପ୍ରତିଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରୀଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵର । 
ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଭବିଷ୍ୟତ ମଣିଷକୁ ଏ ବିଷୟରେ 
ସତକ୍କ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଆଜିଠାରୁ ପ୍ରାୟ ତିନିଦଶନ୍ଧି ପୂର୍ବେ ଯେତେବେଳେ ଏ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା, 
ସେତେବେଳେ .ଓଡ଼ିଆରେ ଏହିଭଳି ଚମକପ୍ରଦ ବିଷୟକୁ ନେଇ କୌଣସି ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଇ ନ ଥୂଲା ¦! ପରେ ଅବଶ୍ୟ ଶ୍ରୀ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ର ମହାରଣା ଏବଂ ଶ୍ରୀ ଶୈଳେଶ୍ବର 
ନନ୍ଦ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀୀ ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଚେକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର କାଇଁ କାପେକ୍୍‌ଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ “‘ରୋଜୁମସ୍‌ 
ୟୁନିଭର୍ସାଲ୍‌ ରୋବଟ୍‌ (ଅRuR-1921) ରୁ ! ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ ନାଟକରେ ଯନ୍ତ୍ରମଣିଷର ବ୍ରେନ୍‌ 
ସଚଳ ହୋଇଗଲା ପରେ ସେ ଯେମିତି ତା'ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରୁଛି, 
ଚେକ୍‌ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ରୋଜ୍ୁମ ରୋବଟ୍‌ଠାରେ ବୁଵିର ସଂଚାର କରାଇବାରୁ ସେ ସ୍ବାର୍ଥପର 
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ପରିବରଁନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୫୧ 


ହୋଇ ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଉଠୁଛି ଏବଂ ନିଜର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା ମଧ୍ଯ କରୁଛି । ଦୁଇ ନାଟକ 
ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ପ୍ରାୟ ଅଦ୍ଧଶତକର ବ୍ୟବଧାନ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହାର 
ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ତେବେ ପାତ୍ର ମହାଶୟ ଏହାର ପରିବେଷଣକୁ 
ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ଦେବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରତିଦ୍ନ୍ଦ୍ରୀ' ଯେ, ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟଧାରାରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଅନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ ନାଟକଠାରୁ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଧରି ସଂକଳିତ ରୂପରେ ଛାତ୍ର-ପାଠ୍ୟ ରୂପରେ ମଧ୍ଧ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 


ପାତ୍ରମହାଶୟ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଦୁର୍ଲଭ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚ ହରାଇ ଆଶ୍ରା ଖୋଜି ବୁଲୁଥୁଲା, ଦଶିକ ଯେତେବେଳେ ଏହା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଉଦାସୀନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିସାରିଥୂଲେ ସେତେବେଳେ ଏହି ଅନନ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ନିରାଶ୍ରୟ ନାଟକକୁ ନିଜ ପାଖକୁ ଡ଼ାକି ନେଇଥୂଲେ । ନୂତନ ବିଷୟ, ସ୍ଵରଣୀୟ ସଂଳାପ, 
ଅଭିନବ ପରିବେଷଣ ରୀତିରେ ନାଟକର ନିସ୍ତେଜ ଶରୀରରେ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରି 
ଦେଇଥୁଲେ । ପ୍ରତି ନାଟକ ପାଇଁ ବିଷୟ ବସ୍ତୁର ଅଭିନବତା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର କୌଣସି ଏକ ସମସ୍ୟା ହିଁ 
ହେଉଥୁୂଲା ତାଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ ଏବଂ ତାକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତି ବଳରେ 
ନାଟକୀୟ କରି ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥଲେ । ଦର୍ଶକମାନେ ମୁଗ୍ଧ ହେଉଥୁଲେ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ପାତ୍ର ମହାଶୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଯାଇଥୁଲେ | ଦୁଃଖର କଥା, ତାଙ୍କ କୃତିତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଏ ଅବଧ୍‌ୂ ହୋଇ ନାହିଁ । ଯଦି ସେ ଯୋଗାଯୋଗ ଠିକ୍‌ ରଖ୍ଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସେ ଯେ ନିଜର ଦୀପ୍ରିରେ ମ୍ଲାନ କରିଦେଇଥାଆନ୍ତେ, 
ଏଥରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


(ଘ ) ନୂଆ ବାଟ ଖୋଜୁଥିବା ନାଟ୍ୟକାର - ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ - 
ପରିମାଣ ଏବଂ ଗୁଣ - ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ ଗୁଣବରଭ୍ତାକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥୁବା ମାତ୍ର 
ଚାରିଖଣ୍ଡ ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ ସାର୍ଥକ ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ୀ 
ଏବଂ କବି ଶ୍ରୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର 
ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନଧାରାର ଯନ୍ତ୍ରଣା -ଜର୍ଟରିତ ରୂପ, ଏହାର ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା - ଯଥାଯଥ 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ । ବସ୍ତୁତଃ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ - ସ୍ଷ୍ଠିକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ସେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଗତ ଶତକର 
ସପ୍ରମ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶେଷ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ 
ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ମଧ୍ଧ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ - ଅର୍ଥାତ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ନବମ ଦଶକରେ ସେ 
“ସୁନ୍ଦର ଦାସ ( ୧୯୯୪) ନାମକ ଚରିତ ନାଟକଟିଏ ଲେଖ୍ଛଚ୍ି । ମାତ୍ର ଏହାର ସ୍ଵର 
ତାଙ୍କର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା ! 
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୧୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାଟକରେ ବିବିଧତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି, ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଭାବ । ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନ ଯେଉଁ କାରଣରୁ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ତାହାର 
କାରଣ ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର ଦ୍ଵୈତ ଜୀବନଧାରା 
ଆଡ଼େ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି । ଛଳନା, ଭଣ୍ଡାମି, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାଜନିତ 
ଅଧୂକାରବେ।ଧ, ନିଃସଂଗତା, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ, ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନତ!ା ତଥା 
ମହାନଗରବୋଧ - ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ମଣିଷ ମନରେ ଯେଉଁ ଦୃନ୍ଦରାମ୍‌କ ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସମାଜ ଜୀବନର ଅଧୋପତନ 
ନିମନ୍ତେ ଏ କାଳର ଧୃ୍ଁ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ଦୃର୍ନୀତିପରାୟଣତା କିଭଳି ଦାୟୀ, 
ମୁନାଫାଖୋର ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କର ସହଯୋଗରେ ସେମାନେ କିଭଳି ସମାଜକୁ 
ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କରି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ବଦ୍ଧପରିକର, ତାହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇବାକୁ ଭୁଲି 
ନାହାନ୍ତି । ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଧର୍ମୀ କିମ୍ବା ପ୍ରଚାରସର୍ବସ୍ବ ହୋଇ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ଏହାର କଳାପକ୍ଷ ମଧ୍ୟ ଅବହେଳିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ନାଟକର ଉଭୟ 
ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର - ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ । ଉପସ୍ଥାପନ 
କୌଶଳର କଳାମ୍ମକତାରେ ସେ ସମସାମୟିକ ବହୁନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ନିଜ କୃତିତ୍ଵରେ 
ମ୍ଲାନ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 

ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ( ୧୯୭୭) ପ୍ରଥମେ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ' ନାମରେ ହିନ୍ଦୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇ ୧୯୭୬ରେ ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ପରେ ଏହା ଦିଲ୍ଲୀ ଦୂରଦର୍ଶନରୁ 
ଏକାଧୂକ ଥର ପ୍ରସାରିତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହାକୁ ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧମୀ ନାଟକ 
କୁହାଯାଇପାରେ ! ‘ମଣିଷ ଲର୍ଷା କରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ନିଜର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଅନ୍ୟ 
ଲୋକ ପାଖରେ ସଫଳ ହେବାର ଦେଖେ -' ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବର ଏହି ପ୍ରତ୍ୟୟ ହିଁ 
ହେଉଛି ଦୀପଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ଭିତ୍ତ । ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମାତ୍ର ଚାରୋଟି - ଦୀପଙ୍କର, ପତ୍ନୀ 
ଶୀଲା, ବନ୍ଧ ସଞ୍ଜୟ ଏବଂ ପ୍ରେମିକା ସରୋଜ । ସରୋଜ ଦୀପଙ୍କରର ମଳୟ ସୁରଭିତ 
ଅତୀତ, ଯେଉଁଠି ଝିଅମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଗୋଟାଏ ନିଆଁ - ଯାହାକୁ ଛୁଇଁବ ସେ 
ଜଳିଯିବ” ସେଇ ନିଆଁରେ ଜଳି ଜଳି ଦୀପଙ୍କର ଖୋଜୁଛି ନିଜର ବାଇଶି ବର୍ଷର 
ଢୀବନକୁ ।: ଏବେ ତାକୁ ଚାଳିଶ ପୂରୁଛି । ମୁଣ୍ଡର ବାଳ ଧଳା ପଡ଼ି ଆସୁଚି । ସ୍ଵାୟୁ 
ଅବସନ୍ନଧମୁଖୀ - ଷ୍ଠ ଲାଇନ୍‌ ବଢ଼ିଚାଲିଛି । ତା” ଉପରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟୟ 
ସହିତ ନିଜ ଉପରେ ନିଜର ଆମ୍ମବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ଯ କମୁଛି । ଜୀବନର ଯେତେ ସବୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥୁଲା, ଅଭିଳାଷ ଥଲା, ଯାହା ସେ ଭାବୁଥିଲା, ହୁଏତ ଦିନେ ପୂରଣ ହେବ ବୋଲି, 
ହଠାତ୍ଵ ଦେଖୁଛି ସେସବୁ ଆଉ ସମ୍ଭବ ନୁହେ । ବରଁମାନ କେବଳ ରାତ୍ରିର ଅପେକ୍ଷା.. 
ଦୀପଙ୍କର କପୌୋରେଟ୍‌ ହାଉସ୍‌ର ଏକ୍ସିକ୍ୟୁଟିଭ୍ଵ, ଶୀଲ। ବି ଚାକିରିଜୀବୀ - ଏବଂ ତେଣୁ 
ସ୍ଵାଧୀନ ! ବିବାହ ତା” ପାଇଁ ସିନେମା ହଲରେ ପାଖରେ ବସିବା ପାଇଁ, ଡାଇଭ କରିବା 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୫୩ 


ପାଇଁ ଏକ ସାମାଜିକ ନିରାପତ୍ତା । ଦୀପଙ୍କର ଭାବେ ଶୀଲା ଶୋଷକ - ଆଉ ସେ ନିଜେ 
ଶୋଷିତ । ସଞ୍ଜୟ ବିଦ୍ୟାବୁଦ୍ଧିରେ ଦୀପଙ୍କରଠ ନ୍ୟୁନ - ମାତ୍ର ସ୍ମାର୍ଟନେସ୍‌ରେ ବହୁ ପାଦ 
ଆଗରେ ! ସ୍ଵେହ-ମମତା ପାଇବା ପାଇଁ ଦୀପଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳ । ଟିକିଏ ଭଲ ପାଇବା 
ହୁଏତ ତା' ମନର ସବୁ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନକୁ ଭରି ଦିଅନ୍ତା । ଜଣେ ଜଣକୁ ଭଲଭାବରେ ବୃଝିବା 
ହିଁ ହେଉଛି ଭଲ ପାଇବା - ଶୀଲା କ”ଣ ତାକୁ ବୁଝିଛି ? 'ଭଲ ପାଇବା ପାଇଁ ସାହସ 
ଦରକାର | କାପୁରୁଷମାନେ ପ୍ରେମ କନ୍ଷିପାରନ୍ତି ନାହିଁ -” ସରୋଜ ଏଇ କାରଣରୁ ତା' 
ପାଖରେ ଅପହଞ୍ଚ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । କବି, ନାଟ୍ୟକାର ହେବାର ତା'ର ସ୍ଵପ୍ନ ତାକୁ 
ଏକ୍ସିକ୍ୟୁଟିଭଟିଏ କରିଦେଇଛି । ଅଶାନ୍ତି ତ ହେବ ହିଁ। ସରୋଜ ପଚାରେ - ତମେ 
କେବେ କାହାକୁ ଭଲପାଇଛ ନିଜ ଛଡ଼ା ? ହୁଏତ ଏହାହିଁ ସତ୍ୟ । ଦୀପଙ୍କର ବାରମ୍ବାର 
ଦର୍ପଣରେ ନିଜ ମୁହଁ ଦେଖ୍‌ ନର୍ସିସାସ୍‌ ଭଳି ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି । ଆଶା କରିଛି ସସାଗରା 
ଧରାର କର୍ତ୍ଵ । ବଦଳରେ କିଛି ଦେବା କଥା, ତା'ର ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ ମନରେ ଧରାପଡ଼ି 
ନାହିଁ । ବନ୍ଧକୁ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପତ୍ନୀକୁ ବିଶ୍ଵାସ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକାକୁ ସାହସ - କାହାରିକୁ ସେ କିଛି ବି ତ 
ଦେଇ ନାହିଁ । ପାଇବ କିପରି ? 

ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ରସରେ ପୁଷ୍ଟ । 
ସଂଳାପର ଗୋଟିଏ ଖୋଟିଏ ଧାଡ଼ି ପଛରେ ରହିଛି ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ -ଏଥପ୍ରତି ସଜାଗ ରହି 
ଜିଇଁବାର ମଜାରୁ । ନାଟ୍ୟକାର ମନର ସମସ୍ତ ଇଲାକାକୁ ସମାନ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାର ସହ ଛୁଇଁ 
ପାରିଛନି । ଚେତନରୁ ଅବଚେତନ ଏବଂ ତହିଁରୁ ପୁଣି ଅଚେତନକୁ ଘୂରିଯାଇଛନ୍ତି । ଇବ, 
ଇଗୋ ଏବଂ ସୁପର୍‌ଇଗୋ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟର କଳାକୁ ଆୟର କରିଛନ୍ତି । ଚାଳିଶ 
ବର୍ଷର ବିପଜନକ ବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚଯାଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ହୋଇଥୁବ, 
ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଲିପିବବ୍ଧ କରାଯାଇଛି ହୁଏତ । ତେଣୁ ଏହା ଏତେ ଜୀବନ୍ତ | ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଙ୍ଚନ ଚିନ୍ତାର ଅନେକ ଅନୁତ୍ତରିତ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ଏଠାରେ ସଂଳାପ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ଯଥା - ପ୍ରେମ ବା ଇଶ୍ଵରଙ୍କର ସଂଜ୍ଞା କ'ଣ ? କବିତା କିଭଳି ପିସ୍ତଲ୍‌ରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ? ସବୁ ନପୁଂସକମାନେ କ”ଣ ଭୀରୁ ? ଜୀବନ କ'ଣ ଏକ ଇଟେରୀ ? 
ପ୍ରେମକୁ ଗୋଟିଏ ଲକର୍ଵରେ ବନ୍ଦ ରଖାଯାଇପାରିବ କି ? ହୃଦୟ ଖୋଲିବା ପାଇଁ କି 
ଚାବି ଦରକାର ? ପୁଲ କଂଣ ପ୍ରେମର ପ୍ରକୃତ ସଂଜ୍ଞା? ଏହିଭଳି ବହୁ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ 
— ଦୀପଙ୍କର ମନ ଭିତରେ ଭିଡ଼ ଜମାଇଛନ୍ତି 

ପ୍ରକୃତରେ ଏ ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ବିପଜ୍ଜନକ ବୟସ ଯେତେବେଳେ ସବୁ ହାତ 
ପାଖରେ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହତାଶାବୋଧ ଜୀବ ନକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଏ, ଭଲ ଲାଗେ 
ନାହିଁ କିଛି । ଘୋର ସଂସାରୀ ସଞ୍ଜୟର ସଂତୃପ୍ତ ଏବଂ ଆନନ୍ଦବାଦୀ ରୂପର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ଦୀପଙ୍କରର ମୂଲ୍ୟବୋଧଜନିତ ଦୃନ୍ଦ୍ରମୁଖର ମ୍ଲାନ ସଂଶୟାକୁଜ ରୂପଟି ବଡ଼ ମ୍ଳାନ ଆଉ 
ବିବର୍ଣ୍ଣ । ଦୀପଙ୍କରର ମୁଚ୍ତିକାମୀ ଆତ୍ମାର ବ୍ୟାକୁଳ ଆର୍ଭନାଦରେ ଏବେବି ସମାଜର 
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୧୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଆକାଶ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇରହିଛି । ଏହାକୁ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 
ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ” ଏକ ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଏହାର ମଞ୍ଚ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସରଳ । ତେଣୁ ଯଥାସମ୍ଭବ କମ୍‌ ବ୍ୟୟରେ ଏହାର ମଞ୍ଚାୟନରେ 
କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ 

ସବା ଶେଷ ଲୋକ ( ୧୯୭୮ ) ହିନ୍ଦୀରେ ‘ସବସେ ନୀଚେକା ଆଦ୍ମୀ” ନାମରେ 
ଦିଲ୍।ଠାରେ ମଞସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ - ସୀମ୍ପୃତିକ ଜୀବନକୁ କିଭଳି 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି, ତାହା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ । ଏ ଦେଶର ମଧ୍ଯବିତ୍ତ - 
ବୃବ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ତଥା ନିମ୍ନବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏ ଉଭୟ ଶ୍ରେଣୀ ଉପରେ ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିଶ୍ମେଣ୍ଟର 
ଯେଉଁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛଚ୍ି । ନୈତିକତା, 
ଶୁଚିତା, ଆଦି ବଜାରର ପଣ୍ଯ । ବ୍ୟକ୍ଥି ର ଶ୍ରମ ଭଳି କଳାକାରର କାରିଗରୀ, 
କରଁବ୍ୟପରାୟଣତା, ଆନୁଗତ୍ୟ, ବିବେକ, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ - ଏ ସବୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି 
ବଣିକ ଏବଂ ଧନାଢ଼୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀର କିଣାବିକାର ସାମଗ୍ରୀ । ନାଟକର ବାବୁଜୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ସେଇ ଅଭିଜାତ ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ । ସେ ଅର୍ଥ ଏବଂ କ୍ଷମତ। ବଳରେ 
ସମାଜର ସାର ଭାଗଟିକୁ ଗ୍ରାସ କରନ୍ତି । 


ଏଇ ନାଟକରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ରୂପଟି ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଛି । ବିଦେଶୀ ସହଜିଆ ସଂସ୍ତତି ସହିତ ସଂକ୍ରମଣ ଫଳରେ ଏ ଦେଶର 
ଜୀବନଧାରାରେ ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଛି, ତାହାହିଁ ଏଠାର ସାମାଜିକ 
ଜୀବନର ମାନକୁ ନିମ୍ନଗାମୀ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ନୈତିକତା ଉପରୁ ଲୋକଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟିଛି, ଯେଉଁଟି ହେଉଛି ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶେଷ ଦାନ । ଭୋଗବାଦୀ 
ମନୋବୃରି ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ମାତ୍ର ୫ଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଏଥୁରେ 
ଆଧୁନିକ ଭାରତର ‘ ଆତ୍ମା'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି | ଏହାର ମେରୁଦଣ୍ଡହୀନ ଅଧ୍ୟାପକ, 
ସାମନ୍ତବର୍ଗର ଗୋଲାମ ( ଆହା, କି ଶାଣିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ! ) ରୂପରେ, ସାମନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସ୍ତାବକ କିମ୍ବା ଭାଟ ହିସାବରେ ତାର ଭୂମିକା- କିଭଳି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ତାହା ଦର୍ପଣରେ ନିଜ 
ମୁହଁ ଦେଖଲା ବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧ୍ୟାପକ ଅନୁଭବ କରିପାରିବେ । ବାବୁଜୀଙ୍କ କ୍ଷମତା 
ଆଉ ଅର୍ଥ ନିକଟରେ ସେ ବନ୍ଦୀ । ନୂତନ କିଛି କହି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଅଧ୍ୟାପକୀୟ 
ପ୍ରକୃତିଟିକୁ ଏହି ଚରିତ୍ର ନିକଟରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ । ଯଥା - “‘ସେକୃପିଅର ଜଣେ 
ଭାରତୀଫ ଥୂଲେ ଆଉ ତାଙ୍କର ନାମ ଥୁଲ। ଶେଷାପ୍ତା ଆୟାର୍‌, ସେକ୍ସପିୟର୍‌ ଗୀତା 
ପଢ଼ିଥୂଲେ ।” ଅଧ୍ୟାପକଟି ହେଉଛି ସାମ୍ପତିକ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିନ୍ତା ଦୈନ୍ୟର ପ୍ରତୀକ । 
ତା'ର ଜୀବନ କଟିଯାଏ କେବଳ ‘ ଡନ୍‌କାନ୍‌ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ଶୋଇଥ୍‌ଲେ କି' ଏବଂ ଏହି 
କାରଣରୁ ଲେଡି ମାକ୍୍‌ବେଥ୍‌ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମଥର ମାରିପାରି ନ ଥୁଲେ ପ୍ରଭୁତି ଉଦ୍ଭଟ୍ଟ 
ଚିନ୍ତାର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ, ଯାହାକୁ ସେ କହେ ତା'ର, ମୌଳିକ ଗବେଷଣା । ଆଧୁନିକ 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ " ୧୫୫ 


ବୋଲାଇବା ନିମନ୍ତେ ଆମର ଲେଖକମାନେ କିଭଳି ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ବିଦେଶୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଦୟନୀୟ ଅନୁକରଣ କରନ୍ତି ତାହା ପ୍ରକାଶପାଇଛି ଅଧ୍ୟାପକର ତରଳ ଏବଂ ଚିନ୍ତାହୀନ 
ମନ୍ତବ୍ୟରେ । ସେ ମନେ କରୁଛି, ଆଧୁନିକ ବୋଲାଇବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ ଆବସର୍ଡ ନାଟକ 
ଲେଖ୍ୁବାକୁ ହେବ । ଲେଖକ ହିସାବରେ ତା'ର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ କରି ବାବୁଜୀ କହୁଛନ୍ତି, 
‘ତୁମର ଆଦର୍ଶ ବୋଲି କିଛି ନାହିଁ । ତମେ ଜଣେ ଭଡ଼ାଟିଆ ଲେଖକ ମାତ୍ର ଲୋକଙ୍କୁ 
ଖୁସି କରିବା ହେଉଛି ତମର ଏକମାତ୍ର କାମ । ଏହିଭଳି ପରଜ୍ଚୀବୀ ଭାଣ୍ଡ ଗୋଷ୍ଠୀ କିମ୍ବା 
କୁମାର ଭଳି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵହୀନ ଅଭିନେତା ସମ୍ପର୍କରେ ବାବୁଜୀ ନିଜର ମନୋଭାବ ଗୋପନ 
କରି ନାହାନ୍ତି । ନିଜର ସ୍ଥାନ କେଉଁଠି ତାହା ସେ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି । ସେ ଆଦେଶ 
ଦେବେ - ଅନ୍ୟମାନେ ତାକୁ ପାଳନ କରିବେ, ଏଇଥ୍‌ରେ ସେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ । ବାବୁଜୀ ଯେ 
ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ପରଜୀବୀ ମଲାଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଏ କଥା ତାଙ୍କର ଚାଟୁକାର ଦଳ ଜାଣି ମଧ୍ଯ 
ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାପକ ଯେତେବେଳେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ନାଟକ ଲେଖ୍ବବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ବାବୁଜୀ ତାଙ୍କୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦିଅନ୍ତି, ଲୋକଙ୍କର ରୁଚି ବୋଲି କିଛି 
ନାହିଁ । ମୁଁ ଯାହା ଲେଖେ ତାହାହିଁ ହୁଏ ଲୋକମତ । ଆଜି ଖବରକାଗଜରେ ମୁଁ ଯାହା 
ଲେଖେ, କାଲି ତାହାହିଁ ହୁଏ ଲୋକମାନଙ୍କର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ । ମେଣ୍ଢାପଲ ଭଳି ଲୋକମତ 
ମୋରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଚାଲେ ।' 


ବାବୁଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ଆମର ସାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ । ସେ 
କହନ୍ତି, ଆମର ନାଟକ ସାମ୍ପୃତିକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲେଖା ହେବା ଆବଶ୍ୟକ 
ଏବଂ ଏ ଦେଶରେ ସେଇ ତଥାକଥୁୂତ ସମସ୍ୟାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ସତୁରି ବର୍ଷର ଗୋଟିଏ 
ହରିଜନକୁ ପୋଡ଼ିଦେବା କିମ୍ବା ଉଚ୍କୁଙ୍ଗଳ ଛାତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବସ୍‌ ପୋଡ଼ି, କିମ୍ବା ହତାଶ 
ପ୍ରେମିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଗ୍ନିରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଅଜସ୍ର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା ରହିଛି । ବାବୁଜୀ 
ସ୍ଵୟଂ ସମାଜବାଦର ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ଏ ଦେଶର ଦଳିତ, ପତିତ ଜନତାଙ୍କୁ ସାମାଜିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ଯେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହା ବାରମ୍ବାର 
ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ନିଜ ଚାକରର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି କ'ଣ ତାହା ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଅଧ୍ୟାପକ ମନେକରେ, ଚାକରର ଜୀବନକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ, 
କାରଣ ସେଥିରେ ଗଳ କାହିଁ ? ବିଶାଳ ଜନତାର ସେ ଏକ ନଗଣ୍ୟ ଅଂଶମାତ୍ର । ଯାହାର 
ନିଜସ୍ଵ ଜୀବନ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ, ତାକୁ ନେଇ କି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ 
ପାରିବ ? କୁମାର ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକ କେବେ କେବେ ମାନସିକ ଦାସତ୍ସରୁ ମୁକ୍ତି ଏବଂ ମୁକ୍ତ 
ଜୀବନଯାପନର ସ୍ଵପ୍ନ ବି ଦେଖନ୍ତି । ମାତ୍ର ଯେଉଁ ଶୃଙ୍ଖଳ ସେମାନେ ସ୍ବେଚ୍ଥାରେ ନିଜ 
ଗଳାରେ ବାନ୍ଧିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ମୁଣ୍ତି ପାଇବା କ'ଣ ସହଜ ହୋଇଛି ? ଖୁଣ୍ଟବନ୍ଧା ଗୋରୁର 
ବେକରୁ ପଘା ଫିଟାଇ ଦେଲେ କି ସିଏ ଖୁଣ୍ଟ ପାଖରୁ ଦୂରକୁ ପଳାଇଗଲେ କି ନିଜକୁ 
ସୁରକ୍ଷିତ ମଣିବ ? ଏଇ କଥା ବି କହିଛନ୍ତି ସାମୁଏଲ ବେକେଟ୍‌ ତାଙ୍କର ଠଡେଟିଂ ଫର୍‌ 
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୧୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଗୋଦୋ” ନାଟକରେ ଲକି ଆଉ ପୁଜୋ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ଅଧ୍ୟାପକ ଆଉ କୁମାର 
ତେଣୁ ଶାସକଗୋଷ୍ଠୀର ଖୁଣ୍ଟରେ ବନ୍ଧା ହେବାକୁ ଫେରି ଆସନ୍ତି । 

ଏଇଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି ଏକ ପରିବର୍ଭନର । ସାମାଜିକ 
ବିପ୍ଲବର । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ସମୟ ଆସିବ, ଯେତେବେଳେ ମଧ୍ଯବିଭଶ୍ରେଣୀ ବାବୁଜୀଙ୍କ 
ଭଳି ସାମନ୍ତଙ୍କ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ ନିଜ ନିଜର ବୃତ୍ତ ନିର୍ମାଣ କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇବେ ! ଭଙ୍ଗ। ନ ଗଲେ ଗଢ଼ାର ଉଦ୍ଵଯୋଗ ହେବ କିପରି ? ସାମନ୍ତବାଦର କବର 
ଉପରେ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର ମୀନାର ଗଢ଼ାଯିବାର ସେଇ ସମୟ ଆସିଯାଇଛି । ଅପେକ୍ଷା 
କେବଳ କ୍ରାନ୍ତିର । 

ଏହି ନାଟକର ବାବୁଜୀ ହେଉଛନ୍ତି ସାମ୍ପତିକ ବୁର୍ଟୁଆଗୋଷ୍ଠୀର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍, 
ଜୀବନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଯାହାଙ୍କୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦଘାଟନ 
ନିମନ୍ତେ ଯତ୍ନ କରାଯାଇଛି । ସେ ହେଉଛଚ୍ତି ଭଶ୍ଡାମିର ମୁଖାପିନ୍ଧା ଦ୍ଵବୈତି ଜୀବନ 
ଜିଉଥୁୂବା ସାମ୍ପୃତିକ ଶାସକ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧୂ । ଏମାନଙ୍କ କଥା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ, ଭାଷଣ ଓ 
ଆଚରଣ ମଧ୍ଯରେ ଥାଏ ସୁଦୂରର ବ୍ୟବଧାନ । ସମାଜବାଦର ଆବରଣ ତଳେ 
ପୁଞ୍ଜିବାଦକୁ ସମର୍ଥନ ଦେଉଥ୍‌ବା ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି 
ଏହି ନାଟକରେ । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଚମକ୍ରାରିତା ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ନିମନ୍ତେ ଏକ 
ଚମକ୍ରାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

“ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ” ଏବଂ ‘ସବାଶେଷଲୋକ” ମଧ୍ଯରେ ଭାବଗତ ସାଦୃଶ୍ୟ ସାମାନ୍ୟ 
ପରିମାଣରେ ଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦ୍ବିତୀୟ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତନ ଏବଂ 
ମନନର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଅଧ୍ଵକ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରଥମଟିର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆବେଗ ଦ୍ଵିତୀୟରେ ଗଭୀର 
ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିଶ୍‌ମେଣ୍ଟ୍‌ (ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦିନେ ଯାହାର ଏକ ଦୂଢ଼ ସ୍ତମ୍ଭ ଥଲେ ) ର କଳାଛାୟା ଏ ଦେଶର ଜନଚତନ୍ତ୍ରକୁ 
କିଭଳି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଆଛନ୍ନ କରିରଖ୍‌୍ଛି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍୍‌ବେଳିତ କରିଛି, ଯାହାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସୂଚିତ ନାଟକରେ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵସ୍ତତା 
ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ ଏବଂ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ମଧ୍ୟ ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ପ୍ରଥମ ନାଟକର 
ନାୟକ ‘ଦୀପଙ୍କର” ନାଟକ ଭିତରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛି, କୌତୁକପୂର୍ଣ୍ 
ବିଚାରର ଆୟୋଜନ କରି । ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକର ଭୂତ୍ୟ ରାମୁ ନିଜ ରୂପର ସମାନ୍ତରାଳ 
ସୃଷ୍ଟିଟିଏ କଳ୍ପନା କରୁଛି ଯାହାର ନାମ ‘ଶ୍ୟାମ । ହୁଏତ ଶ୍ୟାମ ହେଉଛି ରାମୁର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଆଶାର ପ୍ରତୀକ । ସେ ମଧ୍ଯ ଆସନ୍ନ ବିପ୍ଳବର ଏକ ପ୍ରମୂର୍ଭ ସୂଚନା । ବାସ୍ତବତା ମଧ୍ଯରେ 
ମାୟାର ଏ ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ ଆୟୋଜନ ଶ୍ରୀ ଦାସ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ 
ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ । ବିଶେଷକରି ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିଶ୍‌ମେଣ୍ଟର ଆଙ୍ଗୁଠି ଅଗରେ ନାଚୁଥ୍‌ବା ଅଧ୍ଯାପକଟି 
ହେଉଛି ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟି, ଯାହାର ଅଭାବ ଆମର ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ଆଦୌ ନାହିଁ । 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୫୭ 


‘ଅସଂଗତ ନାଟକ? ( ୧୯୮୧) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ 
ହିନ୍ଦୀରେ ‘ସମୟ କି ହତ୍ୟା କିସ୍‌୍ନେ କୀ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏହି 
ନାଟକରେ ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ଅସ୍ଥିରତା, ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାର ଅବକ୍ଷୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମୟତର୍ଵର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି 
ଦର୍ଶନ ନିର୍ଚଚିତ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ । ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଟି ମନଛୁଆଁ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳର ଅସ୍ଥିର ଜୀବନଧାରାର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି, 
ଏହି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ପୂର୍ବରାଗ ( ୧୯୮୫) ହେଉଛି ଦୁଇଟି ଛୋଟ ନାଟକର ସମାହାର ଏବଂ ଏହା 
ହିନ୍ଦୀରେ ଏକ୍‌ ଦୁସ୍‌ରେ କେ ଲିୟେ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୂଚନାରୁ 
ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏହି ଲଘୁ ନାଟିକାଦୃୟ ୧୯୫୯ ରେ ଲିଖୁତ ହୋଇ ଇଂରେଜୀ ଭାଷାରେ 
ଅନୁଦିତ, ପ୍ରକାଶିତ ଏବଂ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି । “ଏଥୁରେ ଥବା ସମସ୍ୟାର ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସାମ୍ପୃତିକତା ରହିଛି ।” ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ‘ଜଣେ ଜଣକ ପାଇଁ” ତଥା ପରେ “ଆକସ୍ମିକ 
ନାମକ ନାଟିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 

“କଣେ ଜଣକ ପାଇଁ” ନାଟିକାରେ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ -ଯୁବତୀଙ୍କର ମାନସ ମନ୍ଦ୍ରନର 
ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଦେବଦତ୍ତ ଏବଂ ପ୍ରତିଭା ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି 
ହୋଇଯାଆନ୍ତ, ଏହା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ବାପା ପ୍ରଫେସର ଏବଂ ଜଜ୍‌ସାହେବଙ୍କର 
ଇଚ୍ଛା । ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କର ମନ ଅନ୍ୟଠାରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି । ପ୍ରତିଭା ଏହି ପରିସ୍ଥିତିରୁ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବଧୀର, ଅନ୍ଧ ଏବଂ ରୁଗ୍ଣ ସାଜିଛି । ଦେବଦତ୍ତ ବନିଯାଇଛି 
ମଦ୍ୟପଟିଏ । ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗିଯାଇଛି । ପ୍ରତିଭା ସ୍ଵସ୍ତି ଅନୁଭବ କରି ଅଭିନୟର 
ଖୋଳ ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିଛି । ଦେବଦତ୍ତ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅଭିନୟ ସଫଳ ହୋଇଥୂ୍‌ବାରୁ 
ଖୁସିହୋଇଛି । ଏଣିକି ସେ ଡଲି ନାମକ ଝିଅଟିକୁ ବାହାହେବ । ନାଟକରେ ପାଞ୍ଚଟି 
ଚରିତ୍ର । ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଶି କ୍ଷକସତୁଲଭ ଆଚରଣ, ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ତାଙ୍କୁ ଅକୁଣ୍ଠ ସମର୍ଥନ 
ଦେବା ଏବଂ ଜଜସାହେବଙ୍କର ନିୟମ ବଦ୍ଧତା ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ନାଟକରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି, ଯାହା ତାଙ୍କର ଶାଣିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି, ତଥା ଲୋକଚଚିତ୍ର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ପଟୁତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ଆମ 
ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ଇଂଗିତ ରହିଛି, ତାହାହିଁ ଏହାକୁ ଏକ 
ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଦେଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରମୁଖୀ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ | 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 

“ଆକସ୍ମିକ”? ସହିତ ‘ଜଣେ ଜଣକପାଇଁ? ନାଟିକାର ଭାବଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 
ଏଥୁରେ ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଜଣେ ବିବାହପ୍ରାର୍ଥୀ ଯୁବକ ଶଙ୍କରକୁ ନେଇ (ଯେ 
ଆଦୌ ମଞ୍ଚକୁ ଆସି ନାହିଁ ) । ଦୁଇ କନ୍ୟା ପିତା ତାକୁ ନେଇ ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ନିଲାମ 
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୧୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଡାକି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚଲାବେଳକୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, ଶଙ୍କର ଇତି ମଧ୍ଯରେ ବିବାହ 
କରିସାରିଛି ଇରା ନାମକ ଏକ ଯୁବତୀକୁ । ଦ୍ଵିତୀୟ କନ୍ଯା ପିତା ଯୌତୁକ ନିମନ୍ତେ 
ଲେଖ୍ଥବା ପଞ୍ଚସ୍ତରି ହଜାର ଟଙ୍କାର ଚେକ୍ଟିକୁ ଚିରି ପକାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ ଶଙ୍କରର 
ଅନୁଜ ଶଶାଙ୍କ ଘୋଷଣା କରୁଛି ‘ଭାଇଟା କି ବୋକା, ମୋ ବାହାଘରେ କିନ୍ତୁ ମୁଁ ଟଙ୍କା 
ନେବି ।” ଶଶାଙ୍କ ହେଉଛି ସାମ୍ପୃତିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଵ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଅର୍ଥକୁ ପରମାର୍ଥ ମଣୁଥୁବା ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ମନୋଭାବଟି ହିଁ 
ତାହା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଇ ନାଟକ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟଙଂ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା କାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵର ସହଜରେ ଅନ୍ତରକୁ ସ୍ତର୍ଶ 
କରେ | ଦୃଇ କନ୍ୟା ପିତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ଯେ ଆମର ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜରେ ଆହୁରି ବିପଜ୍ନକ 
ଏବଂ ଦୟନୀୟ ହୋଇଉଠିଛି, ଏହା ନ କହିଲେ ମଧ୍ଯ ଚଳିବ । ଏହି ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ବାଟଟି ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ହୁଏତ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ବାଟ, 
ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଶଶାଙ୍କ କହୁଛି, ମୁଁ ପ୍ରେମ କରି ବାହାହେବି ନାହିଁ ।” ପ୍ରେମ ଯେ କରାଯାଏ 
ନାହିଁ, ହୋଇଯାଏ, ତାହା ଶଶାଙ୍କମାନେ ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ । ପୁଣି ପ୍ରେମ ନ କରିବା ପଛରେ 
ଶଶାଙ୍କର କୌଣସି ଆଦର୍ଶ ନାହିଁ, ଅଛି ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ବଣିକ ମନୋଭାବ । ଏହି 
ଦର୍ଶନଟି ହିଁ ସମାଜ ପାଇଁ କ୍ଷତିକାରକ । 


ନାଟିକାର ସଂଳାପ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ବିବାହକୁ ନେଇ ଆମ ସମାଜରେ ଯେଉଁ 
ଗୁରୁତର ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏବଂ ଉତ୍ତରୋତ୍ତର ଭାବରେ ବଢ଼ିଚାଲିଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଦୁଇଟି ନାଟିକା ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆମର ଯୁବସମାଜ ଏଥୁପାଇଁ ଅଭିଭାବକମାନଙ୍କ ମୁଖାପେକ୍ଷୀ ହୋଇ ରହିଥୁବେ, ସେ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ସମସ୍ୟା ସେହିଭଳି ରହିଥୂବ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାରର । 


ସୁନ୍ଦର ଦାସ ( ୧୯୯୪) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଶେଷ ନାଟକ । ତିନି 
ଅଙ୍କର ଏହି ଚରିତ ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତିୟ ନବମ ଦଶକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗ୍ରନ୍ଧ “ଦେଶ କାଳପାତ୍ର' ରୁ । ଏଥୁରେ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ପିତା ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ କୁଜୀବରର ସାଧୁସୁନ୍ଦର ଦାସ ବା ସୁନ୍ଦରା ବାବାଜିଙ୍କ ଜୀବନଚରିତ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ସାଧୁ ରୂପେ କୁଢୀବରର ସୁନ୍ଦରା ଦାସଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ, ତାଙ୍କର 
ଧର୍ମ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଲେସି, ସଙ୍ଗନ ଏବଂ ବାମ୍ପଟନ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ସମସାମୟିକ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ପାଦ୍ରିମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ, ଶିଷ୍ୟ ଗଙ୍ଗାଧର ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ ଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ ପାଦ୍ରିମାନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ବିବାଦ, ଏଥପାଇଁ କୋର୍ଟରେ ମକଦମା, 
ପାଦ୍ଧି ଗୋଷ୍ଠୀର ଶାସ୍ତି, ରାଧୁଦାସ ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହେବାରୁ ତାକୁ ମାଡ଼ମାରି ଜେଲ୍‌ ବରଣ 
କରିବା ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜ ଧର୍ମରେ ଅଟଳ ରହିବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାମାନ ଏହି 
ନାଟକରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୫୯ 


ନାଟକଟି ଏକ ଏତିହାସିକ ଦଲିଲ୍‌ । ପୁରୁଣା କାଗଜପତ୍ର ଘାଣ୍ଟି ନାଟ୍ୟକାର ସୁନ୍ଦର 
ଦାସଙ୍କ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ବିବରଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ପ୍ରାୟ ଅଶିକ୍ଷିତ ଗ୍ରାମୀଣ 
ସାଧୁ, ଯେ କି ଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଦାର, ସେ ସମୟରେ କୁଜୀବର ପତ୍ର ଭଳି 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ସମ୍ବାଦପତ୍ରଟିଏ ବାହାର କରିବାର ପ୍ରେରଣା କାହୁଁ ପାଇଲେ, ତାହା ଚିନ୍ତା 
କଲେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଲାଗେ । ସଭ୍ୟତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଏଇମାନେ ହିଁ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକର 
ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଦୁଃଖର କଥା - ଏହାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ କୌଣସି 
ପୂର୍୍ଧା[ଙ୍ଗ ବିବରଣୀ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏହି 
ଉଦ୍ୟମକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବାକୁ ହେବ ¦ “ସୁନ୍ଦର ଦାସ” ଏକ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ନାଟକ । 
ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟତାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ନିପୁଣ ଭାବରେ ସେସବୁର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ତେବେ ନାଟକରେ ଯାହା ଅଭାବ ରହିଯାଇଛି, ତାହା ହେଉଛି 
ରସର ବିବିଧତା । ନାଟକ ହେଉଛି ନବରସର ସମ୍ଭାର ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ତିନିଚାରୋଟି ରସ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ¦ କାରଣ ନାଟକ ଭିନ୍ନ ରୁଚିର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ ବୋଲି ତଦ୍ଵବିଦ୍ମାନଙ୍କର ମତ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସୂଚିତ 
ନାଟକଟି ମଞ୍ଚରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିବାର ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷୀଣ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ ଜଣେ କବି 
ରୂପରେ ଏବଂ ନିଜ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସିଵଧିବାନ୍‌ ମଧ୍ୟ ହୋଇଥୁଲେ । ତାହା ପରେ ସେ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ 
ତହିଁରେ ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି । ସପ୍ତମ ଦଶକର ଶେଷ ବେଳକୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚ ସମ୍ପର୍କ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ମାତ୍ର ଚାରିଖଣ୍ଡି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ନିଜର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପ୍ରମାଣ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଣେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟକାର 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ପରିମାଣ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୁଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି, ଏହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବେ । ସମାଜ ହିଁ ହୋଇଛି ଶ୍ରୀଦାସଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣର ଆଧାର | ତେବେ ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର କଳାଗତ ଆନୁପାତିକତା । ଯେଉଁଭଳି ନିପୁଣ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 
ସେ ନିଜର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି, ସେଥ୍ରୁ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏଯେ, 
ଜଣେ ଅନନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରର ସହଜାତ ପ୍ରତିଭା ନେଇ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ । ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରତିଭା 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ବିଭାଗଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ମନେହୁଏ | ଗତାନୁଗତିକ 
ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ବାହାରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେ ଆହୁରି ଅନେକ ଚମନ୍ମାର ଉପାଦାନ 
ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ମନ 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ଯେଉଁ ସର୍ବାଧୁନିକ ଶୈଳୀ ସେ ନିଜ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ତାହାର ମୂଲ୍ୟ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଛଳନା ଆଉ ଭଣ୍ଡାମିର 
ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନ୍ଵେଷଣ ଏହାରି ଭିତର ଦେଇ 
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୧୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଗତିଶୀଳ । ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ସେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ଧି, ତାହା 
ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଜ୍ଞାନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ! ପରିଚୟର ସନ୍ଧାନରେ 
ବ୍ୟଲ୍ତିର ସଂଘର୍ଷ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣର ବସ୍ତୁ । ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ସେ ବଡ଼ ଦକ୍ଷ 
ଭାବରେ କରନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ବିସ୍ମୟ । 


(ଡ) ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ରୂପକାର - (କୁଞ୍ଜ ରାୟ) ନାଟକ ରଚନାର 
ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଶଲ୍ତି ନେଇ ଶ୍ରୀ କୁଞ୍ଜ ରାୟ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର କିଛି ପରେ । 
ପ୍ରଥମେ କୌଣସି ମୌଳିକ ନାଟକ ନ ଲେଖ୍‌ ସେ ଆବସର୍ଡଂନାଟ୍ୟଧାରାର ଜଣେ ପ୍ରାଣ 
ପୁରୁଷ ଆୟାନେସ୍ୋରଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ‘Et he king” ର ଅନୁସରଣରେ 
ଲେଖନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ “ବିଦାୟ ବକ୍ରାଦିତ୍ୟ (୧୯୭୨) । ନାଟକଟି ସେ 
ସମୟର ବୃବ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲରେ ବେଶ୍‌ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା । 


ମନେ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ସେ ସମୟରେ ଏକ ନୁତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ରୂପରେ 
‘ଆବସଡ୍ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓଡ଼ିଶାରେ ଖୁବ୍‌ ଚଙ୍ଟା। ହେଉଥାଏ । ଆମର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ସର୍ବାଧୁନିକ ( ଶୈଳୀଟି ଯେ, ୟୁରୋପରେ ୩୦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥୁଲା, ଏହି ଖବର ଏଠାରେ ଥୁଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ ତା' ଜଣା ନାହିଁ) ନାଟ୍ୟଶୈଳୀକୁ 
ଆମତ୍ମସାତ୍ଵ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯଥାସାଧ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇ ଥାଆନ୍ତି । ସ୍ଥାନୀୟ ପାଣିପାଗ 
ସେଇ ଶୈଳୀକୁ କିଭଳି ଗ୍ରହଣ କରିବ, ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା କରା ନ ଯାଇ, ଓଡ଼ିଆ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୌବ୍ଧିକମାନକୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା ଅବ୍ୟାହତ ଥାଏ । 
ଆବସର୍ଡ-ନାଟ୍ୟଧାରାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ ବ୍ୟାକରଣଟିଏ ବି ଲେଖାଯାଏ । ମୋଟ 
ଉପରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଆବସଡ୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତି ସରିଥାଏ ଏବଂ ଧାରଣା ଥାଏ ଯେ ଯାହା ବୁଝି ନ ହେବ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ଆବସର୍ଡ । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ସେ ସମୟରେ ଏକ ବିବୃତି ଦେଇ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥୂଲେ ଯେ, କେବଳ ବୁଝି ନ ହେଲେ ଯେ, ନାଟକ ଆବସର୍ଡ ହୋଇଯିବ, ତାହା 
ନୁହେଁ । ସମ୍ଭବତଃ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାରାର ତର୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ନ ଥିବାରୁ ହିଁ 
ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲା ! ତାହାର ପରିଣାମ କ'ଣ ହେଲା ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନେ 
ଜାଣନ୍ତି । ‘ବିଦାୟ -ବଳ୍ଛାଦିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଏକ ଦୃଵନ୍ଦାମ୍ପକ ମୁହୁର୍ଉର ସୃଷ୍ଟି । 

ସଂକ୍ଷେପରେ ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ଏହିପରି । କୌଣସି ଏକ ରାଜ୍ୟର ସମ୍ରାଟ୍‌ 
ବଜ୍ଜାଦିତ୍ୟ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶଚ୍ିଧର ଏବଂ ନିଜର ଅଧ୍ବକାର ସମ୍ପର୍କରେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସଚେତନ । 
‘ରାଜା କୌଣସି ଭୁଲ୍‌ କରନ୍ତି ନାହିଁ - ଏହିଭଳି ଏକ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ତାଙ୍କର 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେ, ମୃତ୍ୟୁ ତାଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିବ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମୃତ୍ୟୁ ଭୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଦୁର୍ବଳତମ ସ୍ଥାନ ! ସେ କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସୁୃ, ଦୁରାକାଂକ୍ଷାଗ୍ରସ୍ତ ଏବଂ ସ୍ଵେଚ୍ଛାଚାରୀ ମଧ୍ଯ | 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୬୧ 


ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ତେଣୁ ସେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ମଣିଷର ମାନ୍ୟତା ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ। ତାଙ୍କୁ 
ଚାହିଁ ତାଙ୍କର ରାଣୀ ମଦାଳସା ଷଡ଼ରିପୁର ସେବାକୁ ହିଁ ନିଜ ଜୀବନର ପରମ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ବୋଲି ଜାଣନ୍ତି । ରାଜାଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥନରେ ସେ ମଧ୍ଯ ଚଳାଇ ଥାଆନ୍ତି ଅତ୍ୟାଚାରର 
ଦାନବୀ ଲୀଳା ! ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ ମରୁଭୂମିରେ ଚେନାଏ ଓଏସିସ୍‌ ଭଳି ମନ୍ଦୋଦରୀ 
ନିଜର ପ୍ରାଜ୍ଞଚିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ସବୁ ନିରୀକ୍ଷଣ କରୁଥାନ୍ତି । ସାଧ୍ମତେ ପ୍ରଶାସନର 
ଦୋଷତୁଟିର ସଂଶୋଧନ କରୁଥାଆନ୍ତି । ଆଉ ଥାଆନ୍ତି ରାଜବୈଦ୍ୟ - ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ । ଏହାରି ଭିତରେ ଚାଲିଥାଏ ସମ୍ପାଟ୍‌ଙ୍କର ରାଜ୍ୟଶାସନ । ତେବେ 
ମହାକାଳର ଅମୋଘ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତାଙ୍କର ଶେଷ ସମୟ ମଧ୍ଯ ଦିନେ ଆସିଯାଏ । 
ଅମରତ୍ସର ଅତୃପ୍ତ କାମନା ନେଇ ବଚ୍ଜାଦିତ୍ୟ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ସାରତତଭ୍ଵକୁ ହିଁ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅମରତ୍ଵ ଏକ ଅଳୀକ କଳ୍ପନା । ଦେବତା ଯଦି ମାନବରୂପରେ ମର୍ର୍ଯକୁ 
ଆସନ୍ତି, ତେବେ କାଳର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଦିନେ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ହୁଏ । ପଛରେ 
ରହିଯାଏ, ତାଙ୍କର ରାଜତ୍ଵ, ଧନ ସମ୍ପଦ, ଅମିତପରାକ୍ରମ ସବୁ । ଆୟାନେସ୍ପୋ ବିଦେଶୀ 
ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥୁୂଲେ ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଏ ଦେଶୀୟ । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ଶ୍ରୀ ରାୟ ଏହି ବିଦେଶୀ 
ନାଟକର ଛାୟାନୁବାଦ ଓଡ଼ିଆରେ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର, ଘଟଣା ଏବଂ ଦର୍ଶନ ସହିତ 
ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯିବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୁଏ ନାହିଁ । ସେ ସବୁକୁ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ଦେବା 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରର କୃତିତ୍ଵ । ବିଶେଷକରି ରାଜତନ୍ତ୍ରର 'ମିଥ୍‌' ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ ଚେତନା 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭବ - ଏ ଉଭୟ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୂବାରୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଏଠାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ ନ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଆତ୍ମୀୟତାର 
ସୃତ୍ରରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକଟିର ସଫଳତାର ରହସ୍ୟ । 


ଶ୍ରୀ ରୀୟଙ୍କର ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି ‘କାଳାନ୍ତର” ( ୧୯୭୯) । 
ଏଥରେ ନାଟ୍ୟକାର ‘ମହାଭାରତ 'ର ମିଥ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ରକ୍ତର ସଂଯୋଗ ରହିଛି । ଯୁଗାନ୍ତରର ସନ୍ଧି କ୍ଷଣରେ ସମାଜକୁ ଯେଉଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ହୁଏ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ସମସାମୟିକତାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ । ଦ୍ଵାପର ଯୁଗର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ଅବନକ୍ଷୟର ଯେଉଁ 
ପଦଧ୍ଵବନି ଶୁଣାଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ଯୁଗପୁରୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ବ୍ୟାକୁଳ କରିଛି । କଳିର ପ୍ରବେଶ 
ସହିତ ସମାଜର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ବଦଳି ଯାଉଛି । ସହନଶୀଳତାର, ପ୍ରେମ, ମୈତ୍ରୀ 
ଏବଂ ସ୍ନେହର ଉଦାର ଦୃଷ୍ିକୋଣର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟୁଛି । ତାହାର ଇଙ୍ଗିତ ମିଳୁଛି ତପତୀ 
ଏବଂ ସୁରେଶ୍ବରଙ୍କର କଳହରୁ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି, ଏହି ସମୟରେ ଆମର ଚିନ୍ତା 
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୧୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଓ ଚୈତନ୍ୟକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛ ରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ । ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହିଁ ଯଦୁବଂଶ ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 
ଏହାର ପୁନରାବୃରିରୁ ସମଗ୍ର ମାନବ ଜାତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ହେବ ।' 

ଏହି ସମୟରେ ଦ୍ଵାରିକାରେ ପର ପର ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ ଘଟଣା ଘଟିଯାଏ । ବସୁକଳ୍ପ 
ନିଜ ପୁତ୍ରର ଅକାଳମୂତ୍ୟୁଜନିତ କ୍ରୋଧରେ ଯଦୁବଂଶ ଧ୍ଵଂସର ଅଭିଶାପ ଦିଏ । ଦ୍ଵାରିକାରେ 
କୋକୁଆ ଭୟ ବ୍ୟାପେ । ଅଷ୍ଟାବକ୍ର ମୁନି ମଧ୍ୟ ଯଦୁବଂଶ ଧ୍ଵଂସ ନିମନ୍ତେ ଅଭିଶାପ 
ଦିଅନ୍ତି । କାଦମ୍ବରୀ ପାନ ପ୍ରମତ୍ତ ଯାଦବମାନେ ଆମତ୍ମହନନରେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଯଦୁବଂଶକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଉପାୟ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି, ମାତ୍ର ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ଆଗରେ 
ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଶରୀର ବୟସଭାରରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ମନ ସମାଜର ଆସନ୍ତ 
ପରିବର୍ଁନରେ ଅହିର । ରକ୍ତସ୍ରୋତ ଶିଥୂଜ । ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ସମାଜକୁ ମହାବିନାଶ ମଧ୍ଯରୁ 
ରକ୍ଷା କରିବାର କୌଣସି ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଆଉ ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟିର ଆଧାର ହେଉଛି 
ଶଳ୍ତି । ଅର୍ଜୁନ ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଦନୀୟ, ଯେତେବେଳ ଯାଏ ସେ ଶଚ୍ତିମାନ୍‌ । ଯଦୁବଂଶର 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ସେ ଦସ୍ୟୁମାନଙ୍କ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିପାରି ନ ଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ତାହା ପରେ ସେ ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଚିରକାଳର ନପୁଂସକ - 
ବୃହନ୍ନଧକାଟିଏ । ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ମାନବ ଜାତିର ପତନର ଲୀଳା । ଏଥୁରୁ କ”ଣ ତାକୁ 
କେବେ ମୁକ୍ତି ମିଳିବ ? ପରଂବ୍ରହ୍ମ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜାରାର ଶରାଘାତରେ ମୃତ । ବିଦାୟ ପୂର୍ବରୁ 
ସେ ଅଜ୍ଗନଙ୍କର କଳାକୁ ନିଜ ସହିତ ନେଇଯାଆନ୍ତି। ହଳଧର ବଳରାମ ବିଦାୟ 
ନେଇଯାଆନ୍ତି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଅପୋଡ଼ା ପିଣ୍ଡରୁ ମାନବ ଜାତିର ଉଦ୍ଧାର ଲାଗି ସତେ କ'ଣ 
କୌଣସି ପ୍ରେରଣା ମିଳିବ ? ନାଟକରେ ଏହି ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଶାପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ରୂପରେ ପାଥ -ସାରଥ୍‌ଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶର ଏବଂ କହିଛନ୍ତି, ସୁଧୀବୃନ୍ଦ ! 
ଦୁଃଖର ଏ ଉଷର ଉପତ୍ୟକା ପୁଣି ଦିନେ ରଵିମନ୍ତ ହେବ । ନିର୍ଜୀବ ଆମର ସଭ୍ତା ପୁଣି 
ମଞ୍ଜୁଳିତ, ପ୍ରସାରିତ ହେବ ସମସ୍ତ ଛଳନାରୁ, ମିଥ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରୁ, ମାୟା ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି 
ଦେଇ ସେ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ) ପୁଣି ଆମକୁ ଘେନିଯିବେ, ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ଵର ମଧ୍ୟରୁ ଆଲୋକର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ, ଶାନ୍ତିର ସୃର୍ଗକୁ ।” ଏହାହିଁ ହେଉଛି କାଳାନ୍ତର”ର ସଛିକ୍ଷଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି 
କରୁଥୁବା, ସାମ୍ପତିକ ସମାଜକୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର୍ର୍ରା । 

ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ସହିତ ଦ୍ଵାପରଯୁଗର ଅନ୍ତିମ ପ୍ରହରରେ କ୍ଷମତା ପ୍ରମତ୍ତ ଯାଦବ 
ସମାଜର ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ରାୟ । ରାଜ୍ୟ ଜୟ, ଯୁଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଲୁଣ୍ଠନ ଦ୍ଵାରା ଯଦୁବଂଶୀୟମାତେ ବିପୁଳ ସମ୍ପଦ ଠୁଳ କରି ତାହାରି ବଳରେ ସ୍ଵାଧ୍ଵକାର 
ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇପଡ଼ି ଆପଣାର ଧ୍ଵଂସକୁ ଆପେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଲା ଭଳି ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର 
ପ୍ରଗତି ପ୍ରସାରଜନିତ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହି ସାମ୍ଭିତିକ ସମାଜର ପତନର କାରଣ ହେବ ବୋଲି 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଅର୍ଥ ହିଁ ହେଉଛି ସକଳ ପ୍ରକାର ଅନର୍ଥର କାରଣ | 
ଏହି କଥାଟି ଅନେକ ଦିନ ପୂର୍ବେ ‘ହିତୋପଦେଶ”ର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଷ୍ଣୁ ଶର୍ମା କହିଥ୍‌ଲେ 
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ପରିବରଁନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୬୩ 


ମୂଷିକରାଜ ହିଁରଣ୍ୟକର ଦଶା ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି । ତାଙ୍କ ମତରେ ‘ଅର୍ଥେନ 
ବଳବାନ୍‌ ଲୋକଃ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଭବତି ପଶ୍ଡିତଃ' - ଅର୍ଥ ହିଁ ହେଉଛି ମଣିଷର ସକଳ ଶକ୍ତିର 
ଆଧାର । ସେତକ ସରିଗଲେ, ମଣିଷ ଅର୍ଜୁନରୁ ବୃହନଳା ହୋଇଯାଏ ! ହିରଣ୍ୟକ ଭଳି 
ପୁଣି ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତିକୁ ଫେରିଆସେ । ବର୍ରମାନ ସମୟରେ ଅର୍ଥବଳରେ ବଳୀୟାନ 
ଦେଶ - ଦୁର୍ବଳ ରାଷ୍ଟ୍ର ଉପରେ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଭୁତ୍ନ ବିସ୍ତାର କରିଚାଲିଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ଏହି 
ମନ୍ତବ୍ୟର ଯଥାଥତା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 

ଶିଳ୍ପ ପ୍ରଗତି ସମାଜକୁ ଏହି ଶକ୍ତିରେ ବଳବାନ୍‌ କରିଛି । କ୍ଷମତା -ପ୍ରମତ୍ତ ବିତ୍ତବାନ୍‌ 
ମଣିଷ ଆଜି ଯାହା ଚାହୁଁଛି ତାହା କରିଯାଉଛି । ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରୁଛି । ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ସେ ସମୟରେ ଦ୍ଵାରିକାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲା । ତହିଁରୁ 
ତାକୁ ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା କରିପାରି ନ ଥଲେ | ଯେଉଁ ସମାଜ ଦିନେ ବିଶ୍ଵବମୈତ୍ରୀର 
ବାର ପ୍ରଚାର କରୁଥଲା, ସ୍ବେହ, ସଦିଛୁ।, ସହନଶୀଳତା, ଉଦାରତାର ବନ୍ଧନରେ ସମଗ୍ର 
ମାନବ ଜାତିକୁ ବାନ୍ଧି ଧର୍ମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଅଗ୍ରଣୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲା, ଘଟଣାଚକ୍ରରେ 
ସେଇ ପୁଣି ଏହାର ଧ୍ଵଂସର କାରଣ ହେଲା । “କାଳାନ୍ତର” ହେଉଛି ତେଣୁ ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ କଠୋର ଚେତାବନୀ | ସେତିକି ହିଁ ହେଉଛି ତାହାର ଉପଯୋଗିତା । 


ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଅବବୋଧରେ ଶ୍ରୀ ରାୟ ଆଦୌ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର 
ଦୋଷତ୍ୁଟି ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ହିଁ ସେ ଇତିହାସ, କନ୍ଧନା କିମ୍ବା ପୁରାଣର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇଛନ୍ତି । ଅତୀତ ସହିତ ବର୍ରଭମାନକୁ ଯୋଡ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ତହିଁରୁ ପୁଣି 
ସମାଧାନର ସୂତ୍ର ଖୋଜିଛନ୍ତି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଆଶାର ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । 
ପାଣ୍ତୋରା-ବାକ୍ସରୁ ପ୍ରଥମେ ରୋଗ, ଶୋକ, ବିଷାଦ ପ୍ରଭୃତି ବାହାରି ଶେଷରେ ' ଆଶା' 
ବାହାରିବା ପରି ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମେ ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ବିଷାଦର କ୍ଷତ ଦେଖାଇ ପରେ 
ତା” ଉପରେ ଆଶାର ପ୍ରଲେପ ବୋଳିଛନ୍ତି । ଭାରି ବା ପରେ ଗଢ଼ିବାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଏଠାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇପାରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କେବଳ ଭାଙ୍ଗିଦେଇଗଲେ ! ଗଢ଼ିବାର ଦାୟିତ୍ଵ 
ଅନ୍ଯ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଗଲେ କାହିଁକି ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ସ୍ଵୟଂ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ 
ଦେ ଇଯାଇଛନ୍ତି । ‘ପୂରୁ ଷକ।ର? ଏବଂ “ଦୈବ” ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ସୂଚାଇ 
ଭଦଯୋଗପର୍ବ”ରେ ସେ କହିଛନ୍ତି - ଅହଂ ହି ତତ କରିଷ୍ୟାମି ପରଂ ପୁରୁଷ କାରତଃ, 
ଦୈବଂ ତୁ ନ ମୟା ଶକ୍ୟଂ କର୍ମ କର୍ରୁଂ କଥଞ୍ଚନ’ - ମୁଁ ପୁରୁଷକାର ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । 
ଦୈବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ ମୋର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ ।” ଗଢ଼ିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ପୁରୁଷକାରର ଅନ୍ତର୍ଗତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମୟ ନ ଥୁଲା । ଦୈବ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଦ୍ଵାରା ଏହା କରିବା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ନ ଥୁଲା । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 
ଏହି କାର୍ଯ୍ୟଟି ଛାଡ଼ିଦେଇ ତାଙ୍କର ବିଦାୟ ଗ୍ରହଣ । କାଳାନ୍ତର'ରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସୂଚନା 
ରହିଛି । ରକ୍ତାକ୍ତ ବର୍ଭମାନ ପାଇଁ ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୁକ୍ତ ଏକ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ଵର କଛ୍ଥନା 
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୧୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରାଯାଇଛି । ମୃତ୍ୟୁ ଚେତନା ମଧ୍ଯରୁ ଅମୃତତ୍ଵର ଚିରନ୍ତନ ଚେତନା ଆଡ଼କୁ ଗତି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ‘ବିଷାଦ ଚେତନା'କୁ ଡୁବାଇ 
ଦେଇ ଜୀଜୀବିଷାର ଗମ୍ଭୀର ମନ୍ଦ୍ର ମନ୍ତ୍ରର ଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯାଇଛି । 

ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵର ନାଟକର ବଳିଷ୍ଠ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ଏବଂ 
ଏହି ଦିଗରେ ଶ୍ରୀ ରାୟଙ୍କର ଏକ ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀ ରହିଛି । କାଳାନ୍ତର' ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ବହୁ ସମ୍ଭାବନାର ଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ମଧ୍ଯ | 


ଏହି ଦୁଇଟି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
ତାହାର ସୂଚୀ ଏହିଭଳି । ଅନ୍ୟଦିନ, ଅନ୍ୟଲୋକ ( ୧୯୭୩), ଭରତପୁରର 
ଭଲଲୋକ (୧୯୭୩), ଯାନ୍ତିକ (୧୯୭୪), ସୁଲକ୍ଷଣା (୧୯୭୬) ଏବଂ 
ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ ( ୧୯୭୯) । ଏଥୁ ମଧ୍ଯରୁ 'ଯାନ୍ତିକ” ହେଉଛି ଜୀକଟ୍ୟୁ (Jun 
Cocteau) କର ‘The Infernal Machine’ ତଥା ‘ସୁଲକ୍ଷଣା ହେଉଛି, ଜା 
ଜୀରାଡକ୍ସ୍‌(Jan Geradoux)ଙ୍କର `Judith’ ନାଟକର ମର୍ମାନୁସରଣ । ନିକଟରେ 
ସେ ଅନୁବାଦ କରିଛନ୍ତି ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ସୋଫୋକ୍ତିସ୍‌ (ଖୀ. ପୂ ୫ମ ଶତକ )ଙ୍କର 
ତିନୋଟି ନାଟକ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ‘ରାଜା ଇଡିପସ ‘ କୋଲୋନ୍ୟୁସ୍‌ରେ ଇଡିପସ୍‌' ଏବଂ 
 ଆଣ୍ଟିଗୋନ୍‌ ।” ଏଗୁଡ଼ିକ ନିକଟରେ ‘ ସୋଫୋକ୍ଧିସ୍ଙ୍କ ତ୍ରୟୀ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

“କାଳାନ୍ତର, ‘ଅପ୍ରତିହତ ଖାରବେଳ” ଏବଂ ‘ଭରତପୁରର ଭଲଲୋକ? ପ୍ରଭୂତି 
ମାତ୍ର କୋତୋଟି ମୌଳିକ ନାଟକକୁ ବାଦଦେଲେ, ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶିଷ୍ଟ ନାଟକ ବିଦେଶୀ- 
ନାଟକର ଛାୟାରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତେବେ ସେଗୁଡ଼ିକର ସାମ୍ଭୃତିକତା ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ 
ରୂପାନ୍ତରୀକରଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ରତିତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମନୋରଂଜନ ଏବଂ ବିଶ୍ବଜିତ୍ଵ ଗୁପ୍‌ ଥଏଥର ସଂସ୍ଥା “ସୃଜନୀ” ନିମନ୍ତେ ଯଥାକ୍ରମେ 
‘ସାଗର ମନନ! (J.B. Priestlygq୍ର ‘An Inspector Calls ର ଛାୟାନୁସରଣ ) 
ଏବଂ ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି ଦିନ ( ଗୋଗୋଲ୍‌ଙ୍କ Inspector General ର ଛାୟାନୁସରଣ ) 
ଲେଖ୍‌ ମଂଚସ୍ଥ କରାଇବାପରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଏବଂ ସଫଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି 
ସମ୍ଭବତଃ ଶ୍ରୀ ରାୟ ଏହିଭଳି ଏକ ନିଷ୍ଠରି ନେଇଥବେ । 


ଶ୍ରୀ ରାୟ ହେଉଛନ୍ତି ସାମ୍ଭତିକ ସମୟର ହତାଶା, ନୈରାଶ୍ୟ, କ୍ରୋଧ, ଅଭିମାନ 
ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର । ଏଥୂପାଇଁ ସେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଏବଂ କଳ୍ପନାର ସାହାଯ୍ୟ 
ନେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଯେ ସବୁବେଳେ ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ମନ ଏବଂ ଦେହର 
ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ଆଗ୍ରହୀ ଏବଂ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଅଛି କିଛି ଚିନ୍ତା କରିବାରେ 
ତାର କୌଣସି ଉଦ୍ୟମ ନ ଥାଏ, ତାହା ନୁହେଁ । ମିଥ୍‌ ହେଉ, ଇତିହାସ ଅବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ହେଉ, ଯେଉଁଠି ସେ ସମସାମୟିକତାର ସ୍ଵର ଶୁଣିବାକୁ ପାଏ, ବଡ଼ ଆଗ୍ରହର ସହିତ 
ତା' ଭିତରେ ମଜିଯାଏ । ‘ବିଦାୟ ବଜ୍ଜାଦିତ୍ୟ ରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମାଜର କେତେକ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୬୫ 


ବିଶେଷ ଦିଗ, ଯଥା : ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ନୈତିକତାର ବିପନ୍ନ ଅବସ୍ତା, 
ଆଦର୍ଶବାଦର ଅପମୃତ୍ୟୁ ସରଳଚତାର ବିଲୁପ୍ତି, ଚିନ୍ତା ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରାସଙ୍ଗକତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସେହିଭଳି “କାଳାନ୍ତର'ରେ ମଧ୍ଯ 
ମାନବିକତାର ବିଲୟ, କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ, ପ୍ରଭୃତିର ରୂପାୟନ - ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ମାଗ ପ୍ରଦର୍ଶକ । 


ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାୟ ଅବଲମ୍ବନଟିଏ ଖୋକଜିଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କର ମୌଳିକତା ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ ଲଗାଯାଉ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିୟର୍‌ 
ମଧ୍ଯ ଏହା କରିଥୁଲେ ! ଯେଉଁଠି କୌଣସି ଭାବ ବା କାହାଣୀ ତାଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିଛି, ସେ 
ତାକୁ ନିଜର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ବାଣ୍ଟିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଭାବେ ସୀାମ୍ପତିକତା 
ନେଲ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବତଃ ତାଙ୍କର ପସନ୍ଦ ନୁହେଁ । ସୁ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ୍‌ 
କନ୍ନଡ଼ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମର୍ଥକ । ତାଙ୍କ ମତରେ, 1 have never been 
interested in turning theatre into a news paper. Distancing is pivotal if 
one wants to look at the present critically, it helps the audience 
experience something and, at the sametime, think about the problem 
dispassionately. Realism in theatre is a myth. Human problems are 
universal, eternal only social problems are time bound.” (Contemporary 
Indian Theatre pp 177-78) ବର୍ଭମାନର ସମୀକ୍ଷା ପାଇଁ ବହିଃଦୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ, କାରଣ ତାହାଦ୍ଵାରା ସମୀକ୍ଷାର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅନୁଧ୍ଯାନର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 
ସମସ୍ୟାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଅନୁଭବ ଏବଂ ତତ୍‌ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଚିନ୍ତାଂ ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଚାଲିପାରେ ! 
କେତେକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ସବୁ ଯୁଗରେ 
ସବୁ କାଳରେ ସମାନ । ହୋଇପାରେ ଶ୍ରୀ ରାୟ କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର ଏହି ମତବାଦର ସମର୍ଥକ । 

ରାୟ ଜଣେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟକାର । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟା ତାଙ୍କୁ ଆଲୋଡ଼ିତ 
କରିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ 
ସନ୍ଦେହ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଆହୁରି କିଛି ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ 
ଲେଖା ଲେଖ୍‌ ସେ ଏହାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବେ ବୋଲି ଆଶା । 


(ଚ) ନାଟକରେ ନୁତନ ବାସ୍ଵାର ନାମ : ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣା - ଯୁଗ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ତୀବ୍ରତା ଆଉ ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ତୋଳିଥୂଲା ଏବଂ 
ତାକୁ ସେ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ 
ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ନେଇଥୂଲେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଢେଙ୍କାନାଳର 
ଶ୍ରୀ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା । ମହାରଣା ହେଉଛନ୍ତି ଗୁପ୍‌ -ଥଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି । ଜଣେ 
ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିର୍ଦେଶକ ମଧ୍ଯ । କଳାପରିଷଦ ନାମକ ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସଂସ୍ଥା 
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୧୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତାଙ୍କର ରହିଛି ଏବଂ ସ୍ଥାନୀୟ ଶିଳ୍ପୀମାନଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ସେ ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା 
ଏବଂ ଅଭିନୟ ଟାଲୁରଖ୍ଛନ୍ତି । ମଂଚରେ ଏହି ଶିଳ୍ପୀ ଏବଂ ମହାରଣାଙ୍କ ନାଟକ ଏ 
ଉଭୟଙ୍କର ମିଳିତ ଉଦ୍ୟମ କିଭଳି ଚମକ୍କାରିଚା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହା ନ ଦେଖୁଲେ ବିଶ୍ଵାସ 
କରିହେବ ନାହିଁ । ଗୁପ୍‌-ଥ୍ଏଟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଯେ, ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତିଭାର ବିକାଶ ଏବଂ ବିଲୟ କେବଳ ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ସୀମିତ । ତା' ଆରଦିନ 
ସକାଳକୁ ଏହାର ସୁରଭି ଉଡ଼ି ଯାଇଥାଏ । ତା'ରି ଭିତରେ ଯେଉଁମାନେ ଗଣମାଧ୍ୟମ କିମ୍ବା 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଆଖପାଖରେ ରହି ନିଜର ପତିଆରା ବଢ଼ାଇବାର ସୁଯୋଗ କରି 
ନିଅନ୍ତି, ସେମାନେ ସବୁବେଳେ ଚଙ୍ଟାରେ ଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ଯେଉଁମାନେ ଏ ବାଟରେ 
ଯିବାକୁ ଭଲ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ, କିମ୍ବା ବାଟ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ଯୋଗ୍ୟତା ସତ୍ତ୍ବେ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇ ରହିଯାଆନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ଏଇ ଶେଷଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ତରୁକ୍ତ । ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ନିତାନ୍ତ 
ଅପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଗୁଣରେ ବୈ ଶିଷ୍ଟ୍ୟମଶ୍ଡିତ । ନାଟକ ସେ 
ନିୟମିତ ଭୀବରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି । ଅଥଚ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୋଟିଏ 
ପୂର୍ଣ୍ାଟଁ ଆଲୋଚନା ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଖୁରେ ପଡ଼ି ନାହିଁ । 


ସମାଜ ତାହାର ଦୋଷତୁଟି, ସଫଳତା ବିଫଳତା, ମାନବୀୟ ସମର୍କଂ ଏସବୁ - 
ହେଉଛି ମହାରଣାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅବଲମ୍ବନ । ସମ୍ଭବତଃ, ତାହାରି ମାଧମରେ ସେ ପରିବରନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ମହାରଣା ପ୍ରଥମେ ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ବିମଳ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ ( ଗୋଟିଏ 
ଅବାସ୍ତବ ଗଳ୍ପ ) ଏବଂ ମନୋଜ ମିତ୍ର ( ଦି ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଅନୁବାଦ ଏବଂ 
ନିଦ୍ଦେଶନା ଦ୍ଵାରା ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରୀକ୍ଷା କରି ନିଅନ୍ତି । ତାହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ରଚନା, ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ନୂତନ ପ୍ରଭାତ, ସୁଅ, 
ସେଦିନ ଆସୁଛି, ଉତ୍ତର- ପୁରୁଷ, ଶହୀଦ ବନ୍ଧ ଆସନ୍ନ ପ୍ରଳୟ,' ଭଡ଼ାଘର, କୁମାର 
କୁଳଚନ୍ଦ୍ରମା, ବୁମେରାଂ, ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ, ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ବାଧୀନତା, ବାଉ, ନ୍ୟାୟ, 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵର, ଭଲପାଇବାର ରଙ୍ଗ, ତଥାପି ଅନ୍ଧାର, ଆପଣ ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ 
ହଜୁର, ରାଜାଘର ଖେଳ, ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର ହେ ପ୍ରଭୃତି ଇତିମଧ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟ 
ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ତାଙ୍କର ଏକ ନୂତନ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । ଆଙ୍ଗିକରେ 
ଲୋକକଳାର ପ୍ରୟୋଗ, ହାସ୍ୟରସ ନିର୍୍ଚିତ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗମାଧ୍ୟମରେ ସାମାଜିକ 
ଦୋଷତୁଟିର ତୀବ୍ର ସମାଲୋଚନା କରି ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଏକ ନୂତନ ପରିସର 
ମଧ୍ଯରେ ନେଇ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ନାଟକର ଇତିହାସ ନୂତନ ଭାବରେ 
ଲେଖାଯିବା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । 


ନାଟକରେ ଲୋକଶୈଳୀ ହେଉ କିତ୍ବା ମିଥ୍‌ ହେଉ - ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳର 
ଯାଥାଥ୍ଯ ସମ୍ପକରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି 
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ପରିବର୍ରଚର ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୬୭ 


କୁହାଯାଇପାରେ- ଏସବୁ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପଦ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ୍‌ 
କନ୍ନଡ଼ ନାଟକରେ ପୁରାବୃତ୍ତ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତିହାସ ଏବଂ ଲୋକଗୀତିର ବ୍ଯବହାର 
ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, `In fact, what attracts me most is the archetypal folk. 
tale; with no fat already there, I find in it all the scope for flirting with 
ideas. What is more, in a folk-lorist frame work, I find the great 
advantage of being able to subvert the traditional, even classical 
belief. Since folktales make fun on every body-rulers, priestes. even 
gods- every thing is taken in good humour.” (Contemporary Indian 
Drama P.177) ତାଙ୍କର ମତ ହେଉଛି ଯେ, ଲୋକସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ତଥା ବୈବିଧ୍ଯ ଥାଏ, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏଥୁପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରିଥାଏ । କେବଳ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଉପାଦାନରୂପେ ସେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । 
ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଲୋକଶୈଳୀ, ପୁରାବୃର ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି କି, ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରଦେଇ 
ସେ କହନ୍ତି ଯେ, ସେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କର ହୟବଦନ ଏବଂ ତୃଘ୍ଇକ୍‌ 
ନାଟକରେ କରି ଏହାର ସୁଫଳ ପାଇଥୁଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକ କୌଣସି ନୂତନ ପରିଚୟ 
ନିଜ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ ସେ କେବେ ଚିନ୍ତା କରି ନାହାନ୍ତି । 
ତେବେ ଏହାଦ୍ଵାରା ସଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର, ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ୍‌, ଅନ୍ଧାଯୁଗ ପ୍ରଭୁତି 
ଅନେକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି ବୋଲି ତାଙ୍କର ମନେହୁଏ । 
ବାଲ୍ୟକାଳରେ ସେ ଯେତେବେଳେ ପାର୍‌ଶୀ-ନାଟକ କମ୍ପାନୀ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ 
ଏତିହାସିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ କିମ୍ବା ଗ୍ରାମୀଣ -କଳାକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିବେଷିତ ମହାଭାରତ 
କାହାଣୀ ଆଧାରିତ ଯକ୍ଷଗାନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଦେଖ୍‌ଥୂଲେ, ତହିଁରୁ ସେ ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଟି 
ଦ୍ଵାରା ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀର ନାଟ୍ୟଶର୍ତି ଏବଂ ପୁରାବୃତ୍ତରେ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ହାସଲ କରିପାରିଥୂଲେ । ଇତିହାସ ଭିତରେ ମଣିଷ 
ନିଜ ସମୟର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥୂବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ପୁରାବୃତ୍ତରେ 
ସମସାମୟିକତାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଛାୟା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ନିଜର ଦୁଇଟି ନାଟକକୁ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵବରୂପ ବ୍ୟବହାର କରି ସେ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟିକୁ ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ' ତୃଘଲକ୍‌ 
ନାଟକରେ ସ୍ଵାଧୀନତା -ପରବରଁୀ ଭାରତୀୟ-ରାଜନୀତିର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ସ୍ତଷ୍ଟ ଶୁଣାଯାଏ । 
ଲୋକ ଚରିତ୍ରରୁ ସରଳତାର ବିଲୋପ, ଆଦର୍ଶବାଦ ପ୍ରତି ଅବବେଳା ଏବଂ ନୈରାଶ୍ୟ 
ବାଦ ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ- ଆଦର୍ଶ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ 
ପ୍ରଭୁତି ଯେଉଁ ବିଶେଷ ପ୍ରବଭ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ଏଠାର ଜନଜୀବନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା, ତୁଘ୍ଲକଙ୍କ 
ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ସେ ସବୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ସେହିଭଳି ତାଙ୍କର ‘ତଲେଦଞ୍ଡା' ନାଟକରେ 
ମଧ୍ଯ ମନ୍ଦିର -ମସ୍ଜିଦ୍‌ ବିବାଦର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଅନୁଭବ ରହିଛି । ଏହାର ନାୟକ 
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୧୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବାସବାନା ନିଜର ଶିଷ୍ୟମାନଙ୍କ ସହିତ ପ୍ରତାରଣା କରିବା ଘଟଣାକୁ, ସେ ଏମର୍‌ଜେନ୍ତି 
ସମୟରେ ଆମର ତଥାକଥୂତ ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଜାତି ସହିତ କରିଥୁବା ପ୍ରତାରଣା 
ବ୍ୟାପାରକୁ ଯୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 'ନାଗମଣ୍ଡଳ”? ଏବଂ ‘ହୟବଦନଂ ନାଟକ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷ 
ପାଇଁ ଏକ ଦର୍ପଣ ହୋଇପାରେ । ଏହିସବୁ ନାଟକ ମଣିଷର ଉଭୟ ଦେହ ଆଉ ମନର 
ସମ୍ପର୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାର ଅନୁଭବ ଦେବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ମତ । 

ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା ଯେ, ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକରେ ଲୌକଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କେବଳ 
ଏହାର ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗଟିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ଏହା ଆଂଶିକ ସତ୍ଯ । 
ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଶୁଷ୍କତା ଦୂର କରିବାରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରା ନ 
ଯାଇ ଲୋକଚରିତ୍ର ଅଧ୍ୟୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଏବଂ 
କାଳାନ୍ତଗର ମଣିଷ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ଅଦଭୁତ ସାମଞ୍ସ୍ୟକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ କରେ- ସେସବୃକୁ ଏହି ସମନ୍ଟୟାତ୍ମକ ପ୍ରୟାସର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ | ଭାରତରେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ କିଏ କରିଥୁଲେ, ସେ 
ବିଷୟରେ ମତଦ୍ବୈଧ ରହିଥୂ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ହେଉଛନ୍ତି, ଏକମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେ କି ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ନାଟକ ଏହି ଶୈଳୀରେ ରଚନା କରି ଚମକ୍ରାର ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି 
ଏବଂ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ସେଥୂପାଇଁ 
ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । 

ଓଡ଼ିଶାରେ ଶ୍ରୀ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା ତାଙ୍କର ଅନେକ ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର କରି ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି । ତହିଁରେ ରହିଛି ତାଙ୍କର 'ରାଜାଘର ଖେଳ! ଏବଂ 
‘ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା? ପ୍ରଭୃତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । ବର୍ଭମାନ 
ମହାରଣାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପକିରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉ । 


ଭଲ ପାଇବାର ରଙ୍ଗ ( ୧୯୮୭) ହେଉଛି ସମାଜଜୀବନରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ କଳିତ ଏକ ଲଘୁନାଟକ । ଏହାର ନାୟକ ଅଧ୍ୟାପକ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ବିବାହ 
ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପୃହ ଜଣେ ଯୁବକ । ସଂସାର ଧର୍ମ ପାଳନନିମନ୍ତେ ଗଭଭଧାରିଣୀଙ୍କର ସମସ୍ତ 
ଆବେଦନକୁ ଏଡ଼ାଇଯାଇ ସହରରେ ଚାକରଟିଏ ନେଇ ସେ ତା'ର ଭଲରେ ଥାଏ । 
ତେବେ ତା'ର ଏହି ମନୋଭାବକୁ ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ମଉସା ନିଧ୍‌, ବନ୍ଧୁ ଭବାନୀ ଏବଂ 
ତା'ର ମାଆ- ଏ ତିନିଜଣଯାକ ମିଶି ଗୋଟିଏ ଯୋଜନା କରନ୍ତି । ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଯେଉଁ ଘରେ 
ଭଡ଼ା ରହୁଥୁଲା, ତା'ର ମାଲିକ ବଳରାମ ନୀତିଗତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ଅବିବାହିତ 
ଯୁବକକୁ ଘର ଭଡ଼ା ଦେବେ ନାହିଁ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ନିଜକୁ ବିବାହିତ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି ଘର ଭଡ଼ା ନେଇଥାଏ ! ଏତିକିବେଳେ ଦିନେ ଏକ ବର୍ଷଣମୁଖର 
ସଂଧ୍ୟାରେ ଜଣେ ଯୁବତୀ ଆସି ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଘରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୁଏ । ଏ ସହରରେ ସେ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୬୯ 


ଆଗନ୍ତୁକ ଏବଂ ଏଠାରେ ତା'ର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଆଶ୍ରା ନାହିଁ ବୋଲି କହି ରାତିକ ପାଇଁ 
ଆଶ୍ରୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ । ନିରୁପାୟ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ତା'ର ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ । ଯୋଜନା 
ପ୍ରକାରେ ନିଧୂ ହଠାତ୍ଵ ଗୀରୁ ଆସି ପହଞ୍ଚ୍‌ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ବସାରେ ଅନୂଢ଼ା ଯୁବତୀଟିଏ ଦେଖୁ 
ତାଙ୍କର ଯାହା କହିବାର କଥା କହି ସ୍ଥାନ ତ୍ୟାଗ କରନ୍ତି । ବଳରାମବାବୁ ଆଗଚ୍ଛୁକାକୁ 
ଶୁଭେନ୍ଦୁର ପତ୍ନୀ ବୋଲି ଧରିନେଇ ସେଇକଥା ଚାରିଆଡ଼େ ପ୍ରଚାର କରି ଦିଅନ୍ତି । 
ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଅଡ଼ୁଆରେ ପଡ଼ିଯାଏ । ତେବେ ବେଶି ସମୟ ତାକୁ ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । କ୍ରମେ ସମସ୍ତ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୁଏ । ଆଗନ୍ତୁକା ବନ୍ୟା 
ବୃଭିରେ ଅଧ୍ୟାପିକା ଏବଂ ଶୁଭେନ୍ଦୁର ମାଆ ତାକୁ ବଧୂ ରୂପରେ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଶିବ 
ଯେତେବେଳେ ପାର୍ବତୀଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହୀ ହେଉ ନାହାନ୍ତି, ସେତେବେଳେ 
ବିଚାରୀ ପାର୍ବତୀ- ତପସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କେଉଁ ଉପାୟ ବା ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଥୁଲା ? ବନ୍ୟା ବିବାହ -ବିତୃଷ୍ଣପାତ୍ରର ମନ 
ପରିବର୍ର୍ତନର ଦାୟିତ୍ଵ ତେଣୁ ନିଜ ଉପରକୁ ଉଠାଇ ନେଇଛି । ନିଜର ଆଚରଣ, କାର୍ଯ୍ୟଦ୍ଧାରା 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଶୁଭେନ୍ଦୁର ମନ ଭିତରେ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ କରିନେଉଛି, ଯାହାର ପରିଣତି 
ହେଉଛି ବିବାହ । ନାଟକରେ ସେଭଳି କୌଣସି ବାର୍ଭା ନାହିଁ । 


ତେବେ ପରିବେଷଣରେ ଚମକ୍କାରିତା ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଘଟଣା ପରେ ଘଟଣା 
ସଜାଇ ମନୋରମ କାହାଣୀଟିଏ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ସେଥୁପାଇଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପରିବେଶ ଠିକ୍‌ 
କରିଛନ୍ତି । ଟିକିଏ ବି କୃତ୍ତିମତା ନାହିଁ, କିଛି ବି ଅସ୍ବାଭାବିକତା ନାହିଁ । କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା 
ବାସ୍ତବତା ଭିତରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି ସ୍ଵାଭାବିକତାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଆମର ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଚାରିତ ଥୁଲା । ବିଶେଷକରି ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ 
ଛୋଟରାୟ - ଘଟଣା ସଂଯୋଜନରେ ଏହିଭଳି ଯାଦୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୂଲେ । 
ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ହେଉଛନ୍ତି- ସେହି ପରମ୍ପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ! 


ନାଟକର ସଂଜାପ ଏହାର ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶକୁ ଚାହିଁ କଳଛିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଚରିତ୍ରର ଆବେଗ, ଉଦ୍ଣ୍ଡା, ଦୃନ୍ଦ୍ ଅସ୍ଥିରତା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 
ସବୁଠାରୁ ବଡ଼କଥା 5ହଉଛି, ଏହି ଧରଣର ନାଟକରେ ନାଟକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ବଜାୟ ରଖୁବା ନଡ଼ କଷ୍ଟକର କାର୍ଯ୍ୟ । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍କାର ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ 
ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଂଚାଇ ରଖୁ୍‌ବାର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅପରିଚିତା 
ଯୁବତୀର ଶୁଭ୍ତେନ୍ଦୁର ଭଡ଼ା ଘରେ ଅଚାନକ ଆବିର୍ଭାବ ଏବଂ ସହସା ନିଧୂମଉସାଙ୍କର 
ଆଗମନ ଏ ଦୃଇ ଘଟଣାରୁ ଯେଉଁ ତୀବ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ଏତେ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଯେ, ତହିଁରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉକ୍ସଣ୍ଡା ବହୁ ଗୁଣରେ ବଢ଼ିଯାଇଛି ଏବଂ ଏହି ଭାବ 
ନାଟକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ ରହିପାରିଛି । ନାଟକର ମଂଚଯୋଜନା ସରଳ ! ମତ୍ର 
ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ନାଟକ ପରିବେଷଣରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ 
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୧୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ | ମଂଚ ବିମୁଖ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ପୁନର୍ବାର ମଂଚମୁଖୀ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ଏହା ତା'ର ଏକ ଅଂଶମାତ୍ର | 'ଭଲ 
ପାଇବାର-ରଙ୍ଗ” ଏକ ପରିଛଚୁନ୍ନ ନାଟକ | 

ଭରର ପୁରୁଷ ( ୧୯୮୯) ନାଟକରେ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ସମସ୍ୟାକୁ ବିଷୟରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । କଳାତ୍ମକ ପରିବେଷଣ ରୀତି ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟି ବହୁବାର 
ମଂଚସ୍ଥ ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ତଥା ପୁରସ୍ତୃତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ 
ସମସାମୟିକତାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ-ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟୀ ଏବଂ ସହଜିଆ ରୂପଟି 
ଯେଉଁଠି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ- ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଭୋଗବାଦ ହେଉଛି ଶିଳ୍ପ 
ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରବୃଭି ଏବଂ ଅସୁରକ୍ଷା ଭୀବନା, ଅନିଶ୍ଚିତତା, ଅସ୍ଥିରତା, 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ଅଧ୍ଵକାର ବୋଧ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଉପାଦାନ ଏହାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରେ । 
ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶ, ପାପପୁଣ୍ଯ ବିଷୟକ ଅବବୋଧ- ଏ ସବୁ ବଳିଦେଇ ଆଜିର 
ମଣିଷ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ କାମନା ପୂର୍ରିନିମନ୍ତେ ସହଜ ପନ୍ଧାଟିକୁ ବାଛିନିଏ । ଯାହା ତା'ର 
ଦରକାର ବୋଲି ସେ ମନେକରେ ତାକୁ ସେ ବଳପୂର୍ବକ ସମାଜଠାରୁ ଆଦାୟ କରିନିଏ । 
ଆଜିର ରାଜନୀତି ଏହି ପେଶୀ ଶକ୍ତିର ବଳ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଆସେ 
ସେଇଠୁ; ସମାଜ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭାରି ପଡ଼େ । ଅରାଜକତା ବ୍ୟାପେ । ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ 
ଅନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଅନୀତି ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ପାଚେରି ଭାଙ୍ଗପଡ଼େ । ତାହାରି ଭିତରେ ଥାଆନ୍ତି 
କେହି- ଯେଜି ଦୁର୍ନୀତିର ମହାପ୍ଲାବନରେ ଉବେଇଟ୍ୁବେଇ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ତଥାପି 
ଶେଷ କୁଟାଖ୍‌ଅ ଭଳି ନୀତିକୁ ଧରିଥାଆନ୍ତି । ଦୁଇ ବିପରୀତ ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ତୀବ୍ର 
ଦୃନ୍ଦୂଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ରୋକିବାକୁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଂଘର୍ଷ ‘ଉତ୍ତର ପୁରୁକ୍ଷ' 
ହେଉଛି, ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ମାତ୍ର । 


ଏହି ନାଟକରେ ପୁଣି ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଅଧ୍ୟାପକ ବିଦଭୁପ୍ରସାଦ ଜଣେ କରଁବ୍ୟପରାୟଣ, ସାଧୃ, ସଚ୍ଚୋଟ, ବିନୀତ ଭଦ୍ର ନାଗରିକ । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସୀ । ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଜୀବନ 
ପାଇଁ ସେଭଳି କୌଣସି ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା ନାହିଁ, ଏହାର ଦୁଃଖଦ ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ 
ଅବହିତଥୂବାରୁ | ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ବାଟ କାଟିବା କଥା ସେ ସ୍ଵପ୍ନରେ ସୁଦ୍ଧା ଭାବିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ। ମାତ୍ର ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଵାର୍ଥ ସଚେତନ ସମାଜ ତାଙ୍କର ନିଜ ବାଟରେ ଚାଲିବାର 
ଅଧ୍ବକାର ଟିକିକ ଛଡ଼ାଇ ଦେବାପାଇଁ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଏ । ଚାନ୍ଦାପାଇଁ ଆସି ସାହି 
ଦାଦାମାନେ ତାଙ୍କ ସହିତ ସଂଘର୍ଷରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଅନ୍ତି । କଲେଜରେ କପି ଧରିବାରୁ ସେ 
ନାନା ଅସାମାଜିକ ତତ୍ସ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ନେତାମାନଙ୍କର ଚକ୍ଷୁଃଶୂଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 
ଯିଏ ତାଙ୍କ ବାଟରେ ନ ଚାଲିଲା, ତାଙ୍କ କଥା ନ ମାନିଲା- ସିଏ ହେଉଛି ସମାଜର 
ଏକନମ୍ବର ଶତ୍ତୁ । ତେଣୁ... ! ସଂଘର୍ଷ ତୀବ୍ର ହୁଏ | 
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ପରିବରଁନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୭୧ 


ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌, ଶାନ୍ତି ରକ୍ଷକ ପୂଲିସ୍‌ କେହି ତାଙ୍କ ଏ ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । କାରଣ ସବୁ ରାସ୍ତା ତ ଯାଇ ଶେଷ ହୋଇଥାଏ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଯାହାର ନାମ 
ହେଉଛି ସ୍ଵାର୍ଥପରତା । ଆଇନ୍ନ, କାନୁନ୍‌, ଶାନ୍ଥିରକ୍ଷକ ଏବଂ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଏ ତିନି ଶକ୍ତି 
ପେଶୀ -ଶକ୍ତିର ବଳରେ ହିଁ.ନାଚନ୍ତି । ବିଭୁପ୍ରସାଦ ଯିବେ ତ କେର୍ଉଁଠିକୁ ଯିବେ ? ରାତିକ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଘରେ ଆମ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟ ନେଇଥୁବା ବିପ୍ଳବୀ ସୁରେଶଠାରୁ ହୁଏତ ସେ 
ବାଟର ସନ୍ଧାନ ପାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ଅଧ୍ୟାପକୀୟ ଆଟୋପ ଭିତରେ ଢୀବନ କଟାଉଥୁବା 
ବିଭୁପ୍ରସାଦ କ'ଣ ସେଇ ବାଟରେ ପାଦ ଦେଇପାରିବେ ? ସୁରେଶର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ 
ସମାଜର ରୂପ ବଦଳାଇବା । ଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାକୁ ହେଲେ ଅସାମାଜିକ ତତ୍ତ୍ବ 
ସହିତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂଗ୍ରାମରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ହୁଏତ ରକ୍ତର ପଥଦେଇ 
ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସମୂହ ପାଶବ ଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ଏଇ ଏକକ 
ଶକ୍ତି କ'ଣ ସଫଳ ହୋଇପାରିବ ? ଅଭିମନ୍ୟୁ କ”ଣ ସଫଳ ହୋଇଥୂଲା ? କେଢାଣି ! 
ହିଂସା ହିଂସା ବଢ଼ାଏ ସିନା । ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଘରେ ନୂତନ ଅତିଥ୍ର ଆଗମନ ହୁଏ । ତା'ରି 
ଭିତରେ ସେ .ନୃତନ ସମ୍ଭାବନା ଦେଖୁବାକୁ ପାଆନ୍ତି । ନିଜର ଢୀବନରେ ସେ ଯାହା 
ପାରିଲେ ନାହିଁ, ତାଙ୍କର ଏଇ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ନିଶ୍ଚୟ ତାହା କାର୍ଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରି 
ଦେଖାଇବ |! ରାତି ହେଲେ ତା'ର ସକାଳଟିଏ ବି ତ ଥାଏ ! ସମାଜ ନିଶ୍ଚୟ ବଦଳିବ । 
ସମୟ ଆସିବ, ଯେତେବେଳେ ପେଶୀ ଶକ୍ତିର ଆକ୍ରମଣରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବାକୁ କାହାକୁ 
ଆଉ ମୁହଁ ଲୁଚାଇ ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ସୁରେଶମାନେ ଅସ୍ତ୍ରବଦଳରେ ନିଶ୍ଚୟ 
ଦେଶର ରୂପ ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ସର୍ଜ୍ନାତ୍ମକ କାର୍ଯ୍ୟରେ ମନଦେବେ । ଯାହା ସେ 
ବା ସେମାନେ ପାରିଲେ ନାହିଁ, ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ନିଶ୍ଚୟ ତହିଁରେ ସଫଳ ହେବେ । 
ନୈରାଶ୍ୟ, ହତାଶାର, ଶ୍ଵାସରୁବ୍ଧକାରୀ ପରିବେଶ ଭିତରୁ ତଥାପି ଯେ ଆମ୍ରକ୍ଷା କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ରହିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ବାର୍ରା ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 


‘ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ”? ସମସାମୟିକ ଗ୍ରସ୍ତ-ସମାଜର ଏକ ଉନ୍୍ଳ ଚିତ୍ର । ସାଧାରଣ 
ଜୀବନ ପ୍ରକୃତରେ ଏଇ ଅସ୍ଥିର ଉପତ୍ୟକା ଭିତରେ ପଥହରା ହୋଇ ପ୍ରତିନିୟତ ଉତ୍ତେଜନା, 
ଉତ୍ସଣ୍ଡା ଏବଂ ସଂଶୟ ଭିତରେ ସମୟ କଟାଉଛି । ସବଳର କବଳରେ ପଡ଼ି ଦୁର୍ବଳ 
ଜଢୀବନ ବଂଚାଇବା ପାଇଁ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଆଉଁନାଦ କରୁଛି । ଜଣେ ସଚେତନ 
ନାଗରିକ ହିସାବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଅନ୍ବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବା ହେଉଛି 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ | ‘ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ' ନାଟକରେ ସମୟର 
ସ୍ଵରଟି ହିଁ ତେଣୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିନୁଛି । ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ସବୁ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହାକୁ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏହି ନାଟକରେ ବାଟ 
ଖୋଜାଯାଇଛି । ପରିବାର ହେଉଛି ସମାଜର ଏକ ଅଂଶ ! ସମାଜ ଯେତେବେଳେ 
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୧୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦୃଷ୍ଟବ୍ରଣର ପୀଡ଼ାରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇପଡ଼େ ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତେଣୁ 
ପରିବାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଏହିଭଳି ଏକ ପରିବାର ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି, 
ଯାହାର ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛନ୍ତି, ଶାନ୍ତ ନିରୀହ ଏବଂ ବିବାଦରହିତ ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ । ନିଜ 
ନୀତିରେ ସେ ସମାଜରେ ବଂଚିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜରେ ସେଇ ସୁଯୋଗ 
ତାଙ୍କୁ ନ ମିଳିବାରୁ ହିଁ ସଂଘର୍ଷର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ସୁପରିକଳ୍ପିତ, ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଵମୂଳକ ଏବଂ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ! ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ନାଟକୀୟ 
ତଥା ସରଳ । ‘ଉତ୍ତର-ପୁରୁଷ” ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । 

ଆସନ ପ୍ରଳୟ” ( ୧୯୯୦) ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଲଘୁରସର ନାଟକ | ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ ଏଥୁରେ ସାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୀତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯିବା 
ସହିତ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ପାରମ୍ପରିକ ସୃଷ୍ଟି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ ବିଜ୍ଞାନୀ-ମଣିଷର ଅଯଥା 
ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି, ତାହାର କଟୁ ସମାଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ପ୍ରସ୍ତାବନା'ଟିଏ ରଖାଯାଇ ତହିଁରେ ହିନ୍ଦୁ ଦର୍ଶନର 
ପଞ୍ଚଭୂତ” କୁ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଅଣାଯାଇଛି । ନାଟକଟି କାଳ୍ପନିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
"ମିଥ୍ଧର୍ମୀ? । ଦେବତା ଆଉ ମଣିଷ ଏ ଉଭୟ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଦେଖାଯାଉଛନ୍ତି 
ନାଟକର ଏକ ତୀବ୍ଛ ସାମାଜିକ - ଆବେଦନ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ଏହାର କାହାଣୀ ଏହିଭଳି । ଧର୍ମରାଜଙ୍କ ଦରବାରରେ ଚିତ୍ରଗୁପ୍ତ-ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ବିବରଣୀ 
ଅନୁସାରେ ମର୍ଯଲୋକରୁ ଧରା ହୋଇ ଆସିଥୂ୍‌ବା ଆତ୍ମାମାନଙ୍କର ବିଚାର ଚାଲିଛି । 
ପ୍ରଥମ ଆସାମୀ ହେଉଛନ୍ତି ବନ୍ଧଆ ଜେନା- ଜଣେ ହରିଜନ ନେତା । ରାଜନୀତିର 
କଲ୍ୟାଣରୁ ସଂରକ୍ଷଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରକାରେ ସେ ମର୍ର୍ଯରେ ଜୀବନସାରା ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ସୁବିଧା ପାଇଆସିଛନ୍ତି, ସୁର୍ଗରେ ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ପାରା ଚଢ଼ିଯାଇଛି । 
ସେ ତୁରନ୍ତ ତାଙ୍କୁ ସେହିଭଳି ସୁବିଧା ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ ଦ୍ରଢ଼ ସ୍ଵରରେ ଦାବି କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଅବିଳମ୍ବେ ବିଦେହୀ ହରିଜନ -ଆତ୍ମାମାନଙ୍କୁ ଭେଳାଇ ଧର୍ମରାଜଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ଆନ୍ଦୋଳନଟିଏ ଠିଆ କରି ଦେଉଛନ୍ତି । ସ୍ଵର୍ଗ ରାଜ୍ୟର ଏକଛଥତ୍ରବାଦୀ ନୀତି ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦିଆଯାଉଛି । ଧର୍ମରାଜଙ୍କ ପ୍ରଶାସନ ଦୋହଲିବାରେ ଲାଗିଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅସୁବିଧା 
ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଜଣେ ନାରୀଙ୍କୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି । ତାଙ୍କର ଯମଲୋକକୁ ଆସିବାର ସମୟ 
ଉପସ୍ଥିତ ହେବାରୁ ଦୃତମାନେ ତାଙ୍କ ସ୍ରନ୍ଧାନରେ ବାହାରି ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ତେବେ ଦୀର୍ଘକାଳ 
ଖୋଜାଖୋଜି କରିବା ସର୍ତ୍ନେ ତାଙ୍କର କୌଣସି ପରା ମିଳୁ ନାହିଁ । ମିଳନ୍ତା ବା କେମିତି ? 
ବିଜ୍ଞାନର କରାମତି ବଳରେ ସେ ଯେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ନାରୀରୁ ନରରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି, ଚିତ୍ରଗୁପ୍ରଙ୍କ ରେକଡରେ ତାହାର ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଥୂଲେ ତ ! 
ତେବେ କୌଣସି ମତେ ତାଙ୍କୁ ଠାବ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ସେ ଧରା ହୋଇ ଆସୁଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ ! 
ମାତ୍ର ଏଠାରେ କୌଣସି ବିଚାରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାପାଇଁ ସେ ରୋକଠୋକ ମନା 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୭୩ 


କରିଦେଇଛନ୍ତି । ବୁଵିଦର୍ପୀ ମଣିଷର କାଣ୍ଡକାରଖାନା ଦେଖୁ ଧର୍ମରାଜ ଚିନ୍ତାରେ 
ପଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତି । ମଣିଷ ମାତ୍ରକେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଆତ୍ମଘାତୀ - 
ବୋମା- ଏମାନଙ୍କ କବଳରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା ତଥା ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷାର ଉପାୟ କଂ ଣ ? ତେବେ 
ଦଣ୍ଡ ସେ ଏଇ ପାପାମ୍ମାମାନଙ୍କୁ ଯେମିତି ହେଲେ ଦେବେ । ନ ହେଲେ ସଂସାରରେ 
ପାପପୁଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରହିବ କେମିତି ? ସେ ଏଥୁପାଇଁ ନିଷ୍ପରି 
ନେଇଯାଉଛନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତୃତୀୟ ସମସ୍ୟା ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହେଉଛି । ପଞ୍ଚଭୂତମାନେ 
ଧର୍ମଙ୍କ ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇ ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସେମାନଙ୍କର ଦୁର୍ଦଶାର 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରୁଛନ୍ତି । ବ୍ୟସ୍ତ ଏବଂ ବିବ୍ରତ ଧର୍ମରାଜ ସ୍ଥିର କରୁଛନ୍ତି, ସୃଷ୍ଟିର ଘଟ 
ପରିବର୍ରନର ସମୟ ହୋଇଯାଇଛି । ଏବେ ନୂଆ ପାଇଁ ପୁରୁଣାକୁ ବାଟ ଛାଡ଼ିଦେବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଜୁଲମ୍‌କୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ଚାଲିଲେ ସୃଷ୍ଟି ରହିବ କିପରି ? ପଶୁ ଶକ୍ତି ବିପକ୍ଷରେ 
ଏହିଭଳି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 

ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରୟୋଜନରୁ ଏହି ନାଟକଟିର ସୃଷ୍ଠି । ଏଥୁପାଇଁ 
ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି, ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି କବିତା ‘ଯମରାଜାଙ୍କ 
ଦରବାର” ଏବଂ ଏହିଭଳି ଅନେକ ରଚନାରୁ । କଥାବସ୍ତୁ ପରିକନ୍ଥନାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଯେଉଁ ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଏଥୁରେ ସଂଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, ସେସବୁରେ ତାଙ୍କର ମୌଳିକତାର 
ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । ବିଶେଷକରି ନାରୀ ଆସାମୀକୁ ଧରିବାକୁ ଯାଇ ଯମଦୃତମାନେ ବିଜ୍ଞାନ 
ପ୍ରଭାବରେ ଲିଙ୍ଗ ବଦଳାଇ ନାରୀରୁ ହଠାତ୍ଵ ନର ହୋଇଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିଟିକୁ ଧରିବା ଘଟଣା 
ଯେତିକି ଆମୋଦଦାୟକ-ସେତିକି ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ମଧ୍ଯ । ମଣିଷର ନିତ୍ୟନୂତନ ଉଦ୍ଭାବନ 
ସ୍ଵର୍ଗରାଜ୍ୟର ଦେବତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସୁଦ୍ଧା କିଭଳି ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ଏଥରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସେହିଭଳି ରାଜନୀତିର ପଶାଖେଳରେ ଜିତି ଏବଂ ଅନୁନ୍ନତ 
ଜାତି, ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଅନୁସୂଚିତ ଜାତି, ଜନଜାତି ପ୍ରଭୁତି ଅନେକ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଜାତିର ମୋହର ତଳେ ସମାଜ ପାଇଁ କିଭଳି ସମସ୍ୟାମାନ ଠିଆ କରିଦେଉଛନ୍ତି, 
ଏଥୁରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ସମ୍ଭବତଃ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, କ୍ଷମତାର 
ଅପବ୍ୟବହାର ସବୁବେଳେ ସମାଜ ପାଇଁ ଗୁରୁତର ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ତାହା 
ଦେବଲୋକରେ ହେଉ ଅବା ମର୍ର୍ୟଲୋକରେ ହେଉ । ବିଜ୍ଞାନ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵର ଭାବି ଯେଉଁଭଳି ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ ଠେଲି 
ହୋଇଯାଉଛି, ଲିଙ୍ଗ ପରିବର୍ରନ ହେଉଛି ତାହାର ଏକ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ମାତ୍ର । ଏଥୂରେ ନା 
ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ ହୁଏ, ନା ବ୍ୟକ୍ତିର | 

ଆସନ୍ନ ପ୍ରଳୟ” ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରିଛି, ଶେଷରେ ଏତିକିମାତ୍ର କୁହାଯାଉ । 
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୧୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ବାଧୀନତା ( ୧୯୯୨ ) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀର ସର୍ବୋକୃଷ୍ଟ 
ସୃଷ୍ଟି । ୧୯୮୯ରେ ଇତିହାସରୁ ଏହାର ପଞ୍ଜରଟିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୂରେ 
ରକ୍ମାଂସ ଭରିଥିଲେ । ୧୯୩୯ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅନ୍ଧାରିମୁଲକ ରଣପୁର 
ଗଡ଼ଜାତର କେତେଜଣ ମଣିଷରୂପୀ ମେଣ୍ଟା ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ ବିଦେଶୀଶାସକଙ୍କର 
ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ ପଦବ୍ୀଧାରୀ ପ୍ରଜାକଣ୍ଟକ ମାନବିକତାର 
ଅପମାନକାରୀ ଶ୍ବେତଚର୍ମଧାରୀ ବେଜେଲଗେଟକୁ ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ପିଟି ପିଟି ଯେଉଁଭଳି 
ଆପଣାର ପୁଞ୍ଜୀଭୂତ କ୍ରୋଧ ଉପଶମ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲେ 
ସେଇ ରୋମହର୍ଷକ ବିବରଣୀ ସୂଚିତ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଶୁଣାଯାଏ ଯେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ପାରିଆମେଣ୍ଟ ନରସଂହାରକାରୀ ଏହି ଅଭୁତ ଅସ୍ତରଟିକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହିଁଲାରୁ ଜାହାଜରେ 
ଟ୍ରକ ଭର୍ରଗି ଠେଙ୍ଗା ବିଲାତକୁ ରପ୍ତାନି କରାଯାଇଥିଲା । 

ବିଦ୍ରୋହୀ ଦଳର ନେଡୃତ୍ବ ନିଅନ୍ତି ଦୁଇଜଣ ତରୁଣ — ରଘୁନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ଦିବାକର 
ପରିଡ଼ା । ବିଦ୍ରୋହ ଦମନପରେ ବିଚାରର ଏକ ପ୍ରହସନ କରାଯାଇ ୧୯୪୧ ମସିହା 
ଏପ୍ରିଲ ୪ ତାରିଖରେ ନରହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ଏ ଉଭୟଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଦେଇଦିଆଯାଏ । 
ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀରେ ତେଣୁ ଦୁଇଟି ବିଷୟ ହିଁ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି 
ବେଜେଲ୍ଗେଟ୍‌ର ହତ୍ୟା ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ତା'ର ପରିଣାମ ରଘୁ-ଦିବାକରଙ୍କ ଫାଶୀ । 
ପନ୍ଦରଟି ‘ପାଦ ବା ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ କେତୋଟି 
ଦୃଶ୍ୟରେ ରଣପୁରକୁ ବେଜେଲଗେଟ୍‌ର ଆଗମନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପରେ ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ 
ପଙ୍ୁ ରାଜାର ଶିକାର ଛଳରେ ନିରୀହ ପ୍ରଜାହତ୍ୟା, ଧନ ଜୀବନର ସଂଶୟ, ରାଜପୁତ୍ରର 
ପାଶବିକ ଅତ୍ୟାଚାରରେ ନିରୀହା ଯୁବତୀର ଆତ୍ମହତ୍ୟା, ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଲୁଣ୍ଠନ 
ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ପ୍ରଜା ଅସନ୍ତୋଷ ଏବଂ ରଘୁ ଦିବାକରଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ 
ପ୍ରତିବାଦ, ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ ନିମନ୍ତେ ବେଜେଲଗେଟ୍‌ର ଆଗମନ, ନିରୀହ ପ୍ରଜାହତ୍ୟା, 
କୁଦ୍ଧ ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ଠେଙ୍ଗାମାଡ଼ରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ରଘୁ -ଦିବାକରଙ୍କ 
ଫାଶୀ ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଘଟଣାର ଯୋଗସୂତ୍ରକାରୀ ରୂପେ ଏହି ନାଟକରେ 
ଏକ ଘୋଷକ ଚରିତ୍ରର କଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି, ଯାହକୁ କୁହାଯାଇପାରେ ଏହାର ସୂତ୍ରଧର । 
ସେ ନାଟକର ପ୍ରଥମ ଅଂଶରେ ଘଟଣାର ଅବତାରଣା ମାତ୍ର କରି ବିଦାୟ ନେଇଛି । 
ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧରର ଭୂମିକା ମଧ୍ୟ ସେଇଆ । 


ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ପୂର୍ବରୁ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର “ବେଜେଲଗେଟ୍‌' ନାମକ ନାଟକ 
ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା କେବଳ ଏକ ପାଠ୍ୟ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । 
“ବାଉଁଶ -ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ବାଧୀନତା” ନାଟକ ହିସାବରେ ସଫଳତା ପାଇବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ 
ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟାବବୋଧ । ବିଷୟଟିକୁ କିଭଳି ଉପସ୍ଥାପନ କଲେ; ତାହା 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମନକୁ ପାଇବ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ସେ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୭୫ 


ଯେଉଁ କୌଶଳ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ତାହାର ନାମ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଙ୍କିକ ସଂରଚନା 
ଶୈଳୀ’ (Physical Theatre Style) ଆଧୁନିଦ ନାଟକ ଆଉ ବସି, ଠିଆ ହୋଇ 
ସଂଳାପ କହିବାର ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ ରଖୁ ନାହିଁ । ସାମ୍ପୃତିକ ଦର୍ଶକ ଚାହାନ୍ତି 
କ୍ରିୟାଶୀଳତା -ଗତି । ଏହି ଶୈଳୀ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଧ ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଉଥୂବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି । ତହିଁରେ ‘ସେଟ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରାୟ ନ ଥୁଲା । ଶରୀରକୁ 
ଭାବ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରଧାନ ସାଧନ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥୁଲା । ବାଚିକ ଅଭିନୟ 
ଅପେକ୍ଷା ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟ ଉପରେ ଅଧ୍ଵକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଥୂଲା । ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ 
ଶୈଳୀଟିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 

ସୂଚିତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ସେଟ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
କଳାକାରମାନଙ୍କର ଶାରୀରିକ କୌଶଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ ସାହାଯ୍ୟରେ ମଞ୍ଚୋପକରଣ ଏବଂ 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିର ସାଙ୍କେତିକ ବ୍ୟବସ୍ତା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର / 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଚମକ୍ାରିତା ଦେଖୁବାର କଥା । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଏବଂ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଏହି ଶୈଳୀ 
ସହିତ ପରିଚିତ ନ ଥୁଲେ । ଜେଲ୍‌ଖାନା, ଜେଲ୍‌ ଘଣ୍ଟା, ସବାରି, ପାଲିଙ୍କ, ଜିପ୍‌, ଶଗଡ଼, 
ଘୋଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି କଳାକାରମାନଙ୍କର ଶାରୀରିକ ଭଙ୍ଗୀ 
ଦ୍ଵାରା । ପ୍ରୟୋଗଟି କଳାତ୍ମକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଅନାୟାସରେ ନାଟ୍ଯରସିକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଅଭିନନ୍ଦିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ସଫଳତାର ମୂଳ କାରଣ । 


ସେହିଭଳି ନାଟକର ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସାଙ୍କେତିକତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇଛି । ଚରିତ୍ରକୁ ଶୋଷକ” ଏବଂ ' ଶୋଷିତ - ନାମରେ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ପୋଷାକର ବ୍ୟବସ୍ତା କରାଯାଇଛି । ତେବେ 
ଉଭୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିହ୍ନାଇବା ପାଇଁ ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଟୋପି, ପଗଡ଼ି 
ଇତ୍ୟାଦି ବ୍ୟବହାର କରିଥୁବା ବେଳେ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ମୁଣ୍ଡରେ ଝାମ୍ପି ଏବଂ ହାତରେ 
ଠେଙଟ୍ା ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏଇ ସାମାନ୍ୟ ମଂଚୋପକରଣ ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହେଉଥୂବାରୁ ନାଟକର ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟକରେ 
ପୁଣି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର କୋରସ, ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ, ଏହାର ଶୁଷ୍ଠତା ଦୂର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ! ଏଥୁରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଏବଂ ଆଲୋକ ସଂପାତ 


କୌଶଳ ସମ୍ପର୍କରେ ମଧ୍ଯ କିଛି ସୂଚନା ଏଥୁରେ ରହିଛି । 

ମୋଟ ଉପରେ ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାର ଯେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଚିନ୍ତା 
କରିଥୁଲେ, ତାହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟକଠାରୁ ଏହି ନାଟକ 
ତେଣୁ ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳହେତୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ପରିବର୍ଭିତ ରୁଚି ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲୁଥୁବା ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
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୧୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାଟକର ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ, କାହାଣୀ, ନାଟ୍ୟ ଦଵନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ 
ଯଥେଷ୍ଟ ହେବ ଯେ, ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ବର ସହିତ ଏ ସବୁର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଇତିହାସର । ଏଥ୍‌ରୁ ପୁଣି ଗୋଟିଏ ସାହେବ ରହିଛି । ସାହେବ ପାଇଁ 
ଇଂରାଜୀ ମିଶା ସାହେବୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆ ସଂଜାପ ଖଞ୍ଜାଯାଇଛି । ମନୋରଂଜନ 
ଦାସ ଏହି ପଦ୍ଧତି ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର 
ସଫଳ ନାଟକ “ବକ୍ିି ଜଗବନ୍ଧୁ' ପାଇଁ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ଏ ସଂଳାପକୁ ଗ୍ରହଣ ମଧ୍ଯ କରି 
ନେଇଥୂଲେ । ପରବର୍ରୀ କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସାହେବ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଏହି ଧରଣର 

ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ‘ପ୍ରାୟୋଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ବାଉଁଶ ଠେଙାରେ ସ୍ବାଧୀନତା 
ହେଉଛି ଏକ ବୈପ୍ଳବିକି ଉତ୍ତାରଣ- ଯାହା ଇତିପୂର୍ବରୁ କୌଣସି ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳି ନାହିଁ । ଏ ଭଳିକି ସେ କାଳର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟ ଏଭଳି କଳାମ୍ମକ 
କଳ୍ପନା କରିପାରି ନାହାନ୍ତି 


ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ ( ୧୯୯୨) ନାଟକରେ ଘଟଣା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ମାନବୀୟ 'ଭାବଂକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ଆଡ଼େ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଛନ୍ତି । ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜଟିଳ ମଣିଷ ମନର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ 
କଳାତ୍ମକ ପଦକ୍ଷେପ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅବଚେତନ ମନକୁ ବିଷୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି ସେଇ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ । ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରି 
ସଫଳତା ପାଇବାପରେ ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ଗତ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ “ସୂଯ୍ୟୋପରାଗ' - 
ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ପୁନରାବ୍ରତ୍ତି ମାତ୍ର । 


ବିଷୟ ଚୟନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୂରେ ବାହାର ଦୁନିଆ ଆଡ଼ୁ ଆଖ୍‌ ଫେରାଇ 
ସମାଜର ମୁଖ୍ୟସ୍ତମ୍ଭ ପରିବାର ଆଡ଼େ ନଜର ଦେଇଛନ୍ତି । ସନ୍ଦେହ” ବା ‘ସଂଶୟ 
ହେଉଛି, ସମ୍ପର୍କ ପକ୍ଷରେ ଏକ ଘାତକ ଅସ୍ତସ୍ବରୂପ । ଥରେ ତାହା ମନଭିତରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଗଲେ, ପରିବାରରେ ନିଆଁ ଜଳେ । ଦୁନିଆ ମିଛ ହୋଇଯାଏ । ଜୀବନ ହୋଇଯାଏ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ୟ ନାମ । ସେଇଥୂପାଇଁ ଗୀତା କହନ୍ତି, ସଂଶୟାମ୍ମା ବିନଶ୍ୟତି' ଥରେ ମନ 
ଭିତରେ ସନ୍ଦେହର କୀଟ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲେ, ତାହା କ୍ୟାନ୍‌ସର୍‌ ଭଳି ଅନିରେ ସାରା 
ଦେହ ଆଉ ମନକୁ ଗ୍ରାସ କରିଯାଏ । ନାଟକରେ ଏହି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସୁଖୀ-ପରିବାର ହୋଇଛି ଏହାର ଅବଲମନ୍ବନ । 

ସୁନ୍ଦରୀ ପତ୍ନୀ ଶୀଲା ଏବଂ ଦୁଇ କନ୍ଯା ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ନେଇ ତପନର ସୁଖୀ ଆଉ 
ସଂତୃପ୍ତ ପରିବାର । ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନର କୌଣସି ମୋହ ତପନର ନାହିଁ, କିନୁ ଶୀଲାର ଅଛି । 
ପୁଅ ନ ଥଲେ ବଂଶଲତାକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇବ କିଏ ? ତପନ ଏସବୁ ଶସ୍ତା ଆବେଗ 
ଉପରେ କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ ନିଜର ଡାକ୍ତରବନ୍ଧୁ ଅମର ସାହାଯ୍ୟରେ ଶୀଲାର 
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ପରିବରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୭୭ 


ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅପରେସନ କରାଇ ଦେଉଛି । ବାଦଲ ଖୋଲା ସ୍ଵଭାବର 
ଲୋକ । ବନ୍ଧିପତ୍ନୀ ସହିତ ବାଦଲର ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ । ସ୍ବାମୀର ବନ୍ଧୁ ଯେତେ 
ସରଳ ଆଉ ଚଚରିତ୍ରବାନ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ସହିତ ଏତେ ଘନିଷ୍ଠତା କ'ଣ ଭଲ ? 
ଲୋକେ କ'ଣ ଭାବିବେ ? ପାପ ଆଉ ପୁଣ୍ୟ - ସବୁତ ଏଇ ମନରେ ନା ନୁହେଁ ? ତପନ 
ଭାବିପାରେ ନାହିଁ, ଏଭଳି ଘଟଣାରେ ତା'ର କ”ଣ କରିବା ଉଚିତ | ସେ କ'ଣ ବାଦଲ 
ଆଉ ଶୀଲାଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହ କରିବ ? ଗୋଡ଼ ଖସାଇବା ପାଇଁ ମୁହୃର୍ଗଟିଏ ତ ଯଥେଷ୍ଟ । 
ବାହାରୁ ତ ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, - ପଛରେ ସେମାନେ କେଉଁଠି ପହଞ୍ଚଗଲେଣି କିଏ 
ଜାଣେ ? ଏଇଭଳି ଦୋଳାୟମାନ ଅବସ୍ତା ଭିତରେ ଥ୍‌ବାବେଳେ ପରିବାର ଉପରେ ବଜ୍ଜ 
ଖସି ପଡ଼େ । ଶୀଲା ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଜଣାପଡ଼ିବାରୁ ତପନର ମନ ଅଶାନ୍ତ 
ହୋଇପଡ଼େ । ଏହା କିପରି ସମ୍ଭବ ? ତେବେ କଂଣ ତା'ର ସନ୍ଦେହ ସତ୍ୟ ? ତାର 
ଅଗୋଚରରେ ଶୀଲା ଓ ବାଦଲ ଏତେ ଦୂର ଆଗେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ? ଏଭଳି ପରିସ୍ଥିତିକୁ 
ସେ କିଭଳି ଗ୍ରହଣ କରିବ ? ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ମାରି ଆପେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବ ? ସଂସାରରେ 
ନିଆଁଜଳେ । ବିଚାରୀ ଶୀଲା ଏ ସବୁର ବିନ୍ଦୁବିସର୍ଗ କିଛି ଜାଣେ ନାହିଁ । ନୂତନ ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ବିଭୋର ଥାଏ । ବାଦଲ ସହିତ ତା'ର ବ୍ୟବହାରରେ କୌଣସି 
ତାରତମ୍ୟ ନ ଥାଏ । ତେବେ ବାଦଲ ବୃଝିଯାଏ । ଏ ପରିବାରରୁ ତା'ର ବିଦାୟ 
ନେବାର .ସମୟ ଯେ ହୋଇଯାଇଛି, ତାହା ସେ ଜାଣେ ! ତେବେ ଏହିଭଳି ଏକ ମିଥ୍ୟା 
ଅପବାଦକୁ ନେଇ ସେ ଯିବ ? 


ତପନ ଶେଷରେ ଡାକ୍ତର ବନ୍ଧୁ ଅମର ସହିତ ଏ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରୁଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଅମର ପ୍ରକାଶକରେ ଯେ ସେ ସୂଚିତ ଅପରେସନ୍‌ ଆଦୌ କରି ନାହିଁ । ବନ୍ଧୁପତ୍ନୀର 
ଆବେଗକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ, ଏହାର ଛଳନାମ୍ମକ ଅଭିନୟ ମାତ୍ର କରିଛି । ତପନ ଏବେ 
ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର ଅନ୍ୟ ଅନେକ ପୁରୁଷଙ୍କ ଭଳି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରଜନନକ୍ଷମ ରହିଛି । 
ସନ୍ତାନର ପିତୃତ୍ଵକୁ ନେଇ ତେଣୁ ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ସନ୍ଦେହ କରିବା ନିରର୍ଥକ । 


ସନ୍ଦେହ କଟିଯିବା ପରେ ସଂସାର ଆକାଶରେ ଯେଉଁ କଳାବାଦଲ ଖଶ୍ଡିକ ଦେଖା 
ଦେଇଥିଲା, ତାହା ହଟିଯାଏ ! ଆକାଶ ହୁଏ ମେଘମୁକ୍ତ । ତପନ ଶୀଲା ପାଖରୁ କ୍ଷମା 
ମାଗିନିଏ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଛନ୍ଦ ମିଳିଯାଏ । ସବୁ ଚାଲେ ଆଗପରି । ଠିକ୍‌ ଏଇ ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ‘ବଳରାମ ମିଶ୍ରୀ ବିଷପୀୟୂଷ ( ୧୯୬୫) 
ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥିଲେ ଏବଂ ଏହା ଦୀର୍ଘକାଳ ଅନପୂର୍ଣ୍ଣା ବି” ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଥଲା । ବିଜ୍ଞାନ ଜୀବନକୁ ସୁଖ ସମୃଦଧିମୟ କରେ, ଏହା ଯେଉଁଭଳି ସତ୍ୟ, ସମୟ 
ସମୟରେ ତାହା ଧ୍ଵଂସାତ୍ମକ ଭୂମିକାରେ ମଧ୍ଯ ଓହ୍ଲାଇପଡ଼େ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଏହି 
ବାର୍ରା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
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୧୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


“ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ” ଏକ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଅବଚେତନର ଗୋପନ ଚିନ୍ତାକୁ 
ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ କଳାମ୍ମକ ପ୍ରୟାସ | କଥାବସ୍ତୁରେ 
ଦର୍ଶକୀୟ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବୃଦ୍ଧି ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ନାଟକମଗ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ଏହାକୁ ତୀବ୍ରରୁ ତୀବ୍ତତର କରାଇ 
ଶେଷରେ ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁରେ ଏହାର ଅନ୍ତ ଘଟାଇଥାଆନ୍ତି । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ବନ୍ଧୁ ସହିତ 
ପତ୍ନୀର ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତପନ ମନରେ ସନ୍ଦେହର ବୀଜଟି ପ୍ରଥମେ 
ପୋତା ହୋଇଯାଏ । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଘଟଣାର ଦୁଇଟି ଦିଗ 
ଥାଏ । କିଏ କେମିତି ତାକୁ ଦେଖୁବ ତାହା ନିର୍ଭର କରେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ତା” ନିଜ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଉପରେ । ବ୍ୟକ୍ତିର ତକ୍କାଳୀନ ମାନସିକତା ହିଁ ହେଉଛି, ଏଥୁପାଇଁ ସମୃୂର୍ଣ 
ଦାୟୀ । ତପନ ଯେବେଠୁ ଜନ୍ମ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଅସ୍ତ୍ରୋପଚାର କଲା, ସେଇଦିନଠୁ ସମ୍ପର୍କ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତା'ର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଦୋହଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଯାହାକୁ ସେ ପୂର୍ବରୁ 
ଅତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଉଥୂଲା, ଅବଚେତନର ସଂଗୁପ୍ତ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ସେ ତହିଁରେ କୁ-ରୀତିର ଉପସ୍ଥିତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କଲା । ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ 
ମତରେ ଯୌନକାମନା ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଠନର ନିୟନ୍ତା ହୋଇଥାଏ । ଚେତନର ଭଦ୍ର 
ଆବରଣ ତଳେ ଅଚେତନ ଏବଂ ଅବଚେତନର ସମସ୍ତ ଅଶ୍ବୀଳତା ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ 
ରହିଥାଏ । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଏହି ଆବରଣର ଖୋଳପା ଫାଟିଯାଏ, ଏବଂ ତା” 
ଭିତରୁ ବାହାରିଆସେ ହିଂସ୍ର ନଖଦାନ୍ତ ଧରି ଜାନ୍ତବ କାମନା । ସଂସାର ଓଲଟ ପାଲଟ 
କରିଦିଏ । ତପନ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଏକ ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ତା'ର ସୌଭାଗ୍ୟ 
ଯେ, ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଘଟଣାର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ସମସ୍ତ ଉତ୍କଣ୍ଡାର ଶେଷ ହୋଇଛି ଏବଂ ପରିବାରଟି ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷାପାଇଯାଇଛି । 
ସଂଶୟରୁ ଏଠାରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ଉକ୍ସଣ୍ଡାର ଅବସାନରେ ଏହାର ଅନ୍ତ । 
“ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ' ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟିକ କୁଶଳତାର ଏକ ଚମକ୍ସାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ନ୍ୟାୟ ( ୧୯୯୩) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟବିଜାସୀ ମନ ପୁଣି ବହିର୍ମୁଖୀ 
ହୋଇଛି । ସ୍ଵାଥସର୍ବସ୍ବଵ ମଣିଷ ନିଜକୁ ବଂଚାଇବାକୁ ଯେ, ଯେକୌଣସି ସ୍ତରକୁ 
ଚାଲିଯାଇପାରେ, ନାଟକରେ ଏଇ ତତ୍ତଵଟିକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳ ଏବଂ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ଏକ ଭୟଙ୍କର 
ଅବଦାନ । ମଣିଷ ଯେ ଇତିପୂର୍ତରୁ ସ୍ଵାରପର ନ ଥୁଲା, ତାହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଯୁଦ୍ଧ 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାର ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାଟି କ୍ରମଶଃ ତୀବ୍ରତର ହେଉଥୁବାରୁ ଏବଂ 
ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ୟରେ ସମୟ କଟୁଥୁ ଦାରୁ ଅଧ୍ଵକାରବୋଧ ଚେତନାଟି ପ୍ରବଳ ହୋଇଛି । ଶିଳ୍ପ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଧାନ ଅବଦାନ ହେଉଛି ତୀବ୍ରଭୋଗ ସ୍ପହା । ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟ ମଧ୍ଯରୁ 
ଦେହ-କାମନା ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ । ଭଲ ଦେହଟିଏ ଦେଖୁଲେ ତାକୁ ଯେକୌଣସି ଉପାୟରେ 
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ପରିବରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୭୯ 


ଅଧ୍ବକାର କରିବାର ଆସ୍କହା ମଣିଷର ଚିନ୍ତା ଜଗତକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରିଦିଏ । ଆଜିର 
ଅଧୂକାଂଶ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି | 

‘ନ୍ୟାୟୀ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଏକ ସମସ୍ୟାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ଭୋଗର ବିଶେଷକରି ଦେହଭୋଗର ଏକ ପରିଣତି ଥାଏ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ 
ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ବହନ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଅନ୍ତତଃ ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନିୟମ । ମଣିଷ ନିଜ ଗଢ଼ା ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମକୁ କାଳେ କାଳେ ଉପେକ୍ଷା କରିଆସିଛି । 
ଦାୟିତ୍ଵ ନ ନେଇ ଭୋଗ କରିଯିବା ହେଉଛି ତା'ର ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି। ସେ ଯୁଗରେ ରାଜା 
ମହାରାଜାମାନେ ଏହା କରୁଥୂଲେ । ଏ ଯୁଗର ଚତୁର ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ କରୁଛି । 
ଅନ୍ତତଃ ଦାୟିତ୍ସଟିକୁ ନିଜ କାନ୍ଧଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖୁବାକୁ ପ୍ରାଣପଣେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ସୂଚିତ 
ନାଟକର ସମସ୍ୟା ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି ସେଇଠୁ । ହଠାତ୍ଵବ ଦିନେ ଥାନା ଭିତରେ ଗୋଟିଏ 
ଶିଶୁ ଆବିଷ୍କୃତ ହେଉଛି ଏବଂ ତା”ର ପିତୃତ୍ଵ ନେଇ ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଥାନା 
ଅଧକାରୀ ପାହାଡ଼ ସିଂହ, ଯୁବନେତା ବିଳାସ ଏବଂ ଡାକ୍ତର ମହାପାତ୍ର ଏ ତିନିଜଣଯାକ 
ନିଜର ପର୍ଦଦାପଛର ଜୀବନକୁ ଉପସ୍ଥିତ ଘଟଣା ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପଡୁଛନ୍ତି । 
ଅତୀତର ରୋମାଞ୍ଚ ଭୂତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୋଡ଼ାଉଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରକୃତ ରହସ୍ୟ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଛି । ଏଠି ଅଘଟନ ଘଟନ ପଟ୍ଟୀୟସୀ ରାଜନୀତି ଆଗକୁ ଆସୁଛି । 
ରାଜନୀତିରେ ଯେଉଁମାନେ ଥାଆନ୍ତି, ସଂସାରର କୌଣସି ନିୟମ କାନୁନ୍‌ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର ଧ୍ରୁବ ବିଶ୍ଵାସ । ସେମାନେ ଯାହା ଚାହାନ୍ତି, ତା 
କରିଯାଆନ୍ତି । କୌଣସି ନିୟମ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲାଗୁ ହୁଏ ନାହିଁ ! ଯୁବନେତା ବିଳାସ 
ଏଇ ଶିଶୁର ଜନନୀକୁ ଧର୍ଷଣ କରିଥଲା ଏବଂ ଥାନାବାବୁ ଆଉ ଡାକ୍ତରଙ୍କର ସକ୍ରିୟ 
ସହାୟତାରେ ଆଇନ୍‌ଗତ ଜଟିଳତାର ଜଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯରୁ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ ହୋଇ ବାହାରି ଆସିଥୂଲା | 


ଏ ତ ଗଲା ଅତୀତର କଥା | ରାତିର ଅନ୍ଧାରରେ କରାଯାଇଥୁବା ପାପ ଦିନର ସ୍ତଷ୍ଟ 
ଆଲୁଅରେ ଜୀବନ୍ତ ଏକ ମାଂସର ଫ୍ଲ ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବର୍ଭମାନକୁ ସତ୍ୟ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ପାଇଁ ବାଧ୍ଯ କରୁଛି । ମାତ୍ର ବିଳାସ ଆଗରେ ତା'ର ଲୋଭନୀୟ 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ । ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. ହେବ, ମନ୍ତୀ ହେବ.. ରାଜ୍ୟରୁ ଦେଶ.. ତା'ପରେ... ଏ 
ସବୁର କ'ଣ କୌଣସି ସୀମା ଥାଏ ? ଏ ଶିଶୁକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଲେ ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ 
ଜୀବନ ଅନ୍ଧକାରାଚୁନ୍ନ ହୋଇଯିବ । ଶିଡ଼ି ଚଢ଼ାର ପଥରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଦୁଲ୍ଲୁଙ୍ଘନୀୟ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଠିଆ ହେବ । ସାମାନ୍ୟ ଆବେଗର ତାଡ଼ନାରେ ସେ ଏହା କରିପାରେନା । 
କ୍ୟାରିଅର୍‌ ଠିକ୍‌ ଥଲେ ଏମିତି କେତେ ନାରୀ ଜୀବନରେ ଆସିବେ । ମାଆଟା ତ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଇଛି । ବର୍ଭମାନ ପିଲାଟାକୁ ରାସ୍ତାରୁ ହଟାଇଦେଲେ ସେ 
ପୁଣି ଦାୟିତ୍ଵ ମୁକ୍ତ ହୋଇଯିବ ! ଦୁଇଜଣ ସାକ୍ଷୀ ଅବଶ୍ୟ ରହିଯାଉଛନ୍ତି । ତେବେ କ୍ଷମତା 
ପ୍ରତିପତି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟଦ୍ବର ସହାୟତା କାମନା - ଏ ସବୁ ନିକଟରେ ଏମାନେ ମୁଣ୍ଡ 
ନୁଆଁଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଅନ୍ତତଃ ସେଇଆ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର । 
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୧୮୦ ' ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତିନିଜଣ ମିଶି ଉଚ୍ଚସ୍ତରୀୟ ଗୋପନ ବୈଠକ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଏବଂ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିଅନ୍ତି 
ଯେ, ଦିନର ଆଲୁଅରେ ଯାହା ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରେ ସେସବୁ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଭଳି 
କୌଣସି ଶିଶୁର ଅସ୍ତିତ୍ଵ କେବେ ନ ଥୁଲା । ଶିଶୁର କାନ୍ଦ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ବନ୍ଦ 
ହୋଇଯାଏ । ଅପରାଧର କୌଣସି ନା କୌଣସି ସୂଚନା ରହିଯାଏ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏ 
ଯେଉଁ ଅପରାଧ ଘଟିଗଲ।, ତାହାର ପ୍ରମାଣ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ ରହିଯାଏ ଜଣେ 
ସାମ୍ବାଦିକଙ୍କର କ୍ୟାମେରା ଭିତରେ । ଗୋଟିଏ ହତ୍ୟା ପାଇଁ ଯାହା ଦଣ୍ଡ ସହସ୍ରେ ହତ୍ୟା 
ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେଇଆ | ଶିଶୁହତ୍ୟା ଯଦି ବିବେକାନୁମୋଦିତ, ତେବେ ସାମ୍ବାଦିକ ହତ୍ୟାରେ 
ବା ଅସୁବିଧା କ'ଣ ? ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ହୁଏ । ତିନିଜଣ ଦାୟିତ୍ସବାନ୍‌ 
ନାଗରିକଙ୍କ ଶୁଭ୍ରଯଶଃରେ କଳଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ଦାଗଟିଏ ମଧ୍ଯ ଲାଗେ ନାହିଁ। 
ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର କାହାଣୀ । 


ସାମ୍ପୃତିକ ବାସ୍ତବତାର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ ନାଟକଟି ଦଣ୍ଡାୟମାନ । କଳ୍ପନାର 
କାରିଗରୀ ଅପେକ୍ଷା ତେଣୁ ଏଥୁରେ ଅନୁଭୂତିର ନିର୍ମମ ରୂପଟିକୁ ହିଁ ଅଧ୍ବକ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିବ । ସବୁଠାରୁ ପୁଲକ ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କାହାଣୀ -ଗୁମ୍ନ କଳା | ଥାନା 
ଭିତରେ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଶିଶୁ - ଏଇ ଘଟଣାକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଯେଉଁ ରୋମାଂଚକର କାହାଣୀଟି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କର ଗୁମ୍ପନ -ପାଟବତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଶ୍ରୀ ମହାରଣା 
ନିଣ୍ରିନ୍ଦ୍ର ଏକ କାହାଣୀ ଗଢ଼ିବାର କଳା ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ରସବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର । 
ରସୋର୍ତୀର୍ଣ୍ତା ହେଉଛି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଧାନ ଆୟୁଧ । ନ୍ୟାୟ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ନିର୍ଜିତ ଗୃଢ଼ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେଉଁ 
ତରଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି - କରୁଣ ରସର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ - ପରିବେଶର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ରସ ଘନରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛି । ଶେଷରେ 
ଗୋଟିଏ କଥା - ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶାସନର ତିନୋଟି ସ୍ତମ୍ଭଂ ସଂସଦ, ପ୍ରଶାସନ ଏବଂ 
ନ୍ୟାୟପାଳିକା । ପ୍ରଥମ ଦୁଇଟି ଉପରୁ ତ ଲୋକଙ୍କର ଆସ୍ଥା ବହୁକାଳରୁ ତୁଟି ସାରିଛି । 
ଶେଷରେ ଦୃତୀୟଟିର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତ। ଆଡ଼କୁ କ”'ଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍ଗୁଳି 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ? 

ଦ୍ଵିଚୀୟ ଭଶ୍ଵର ( ୧୯୯୩) ବିଜ୍ଞାନର ଅପପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା କିଭଳି ଜଟିଳ ସମସ୍ୟା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ, ତାହାରି ସମ୍ଭାବନାକୁ ନେଇ ରଚିତ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ଏକ କାଳ୍ଥନିକ 
ନାଟକ । ମଣିଷ ନିଜକୁ ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ ମନେ କରୁଥଲେହେଁ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନର ସହାୟତାରେ 
ନିଜର ପାରଙ୍ଗମତାକୁ ବହୁଗୁଣରେ ବର୍ିତ କରିପାରିଥଲେହେଁ, ସ୍ଷିର ରହସ୍ୟଭେଦ 
କରିବା ଯେ ତଥାପି ତା” ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନାୟକ ବିଭୁପ୍ରସାଦ ବୃତ୍ତିରେ ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକ । ଏଭଳି ଏକ ଫର୍ମୁଲା 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୮୧ 


ବାହାର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ଯାହା କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ହେଲେ ମଣିଷ ଦୂରବର୍ଗ୍ରୀ ସ୍ଥାନର ସବୁ 
ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁପାରିବ । ସେ ତେଣିକି ହୋଇଯିବ ଦ୍ବିତୀୟ ଭଶ୍ଵର? । ବିଦତୁପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ଶାଳକ ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ଏହିଭଳି ଉଦ୍‌ଭାବନ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ କର୍ମକୁଣ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ି ସମାଜ 
ବ୍ୟବସ୍ତାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରିବ ବୋଲି କହି- ଏଥୁରୁ ତାଙ୍କୁ ନିବୃତ୍ତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରନ୍ତି । ବିଭୁ ତାଙ୍କ କଥା ଶୁଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଅଗତ୍ୟା ବାଙ୍କନିଧ୍‌ ଓ ଦୀପଙ୍କର (ବିଭୁ 
ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗବେଷଣା ସହକାରୀ) ଯୋଜନା କରି ବିଭୂପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ତୁଟି ଧରାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଏଭଳି ଏକ ଅଭୁତ ଉଦ୍ଵଭାବନର ସମ୍ବାଦପାର ନେତା ଆସନ୍ତି, 
ବ୍ୟବସାୟୀ ଆସନ୍ତି, ଅସାମାଜିକ ତତ୍ତ ଆସନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଫର୍ମୁଲାକୁ ଅଧବକାର 
କରି ନିଜ ସ୍ବାର୍ଥରେ ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରିବେ । ଶେଷରେ ବିଭୂପ୍ରସାଦ ନିଜର ତୁଟି 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଗବେଷଣାରୁ ଓହରି ଯାଆନ୍ତି । ଏତିକି ହେଉଛି ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ । 
ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକର ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ସଂଳାପଯୋଜନା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତି ଅନୁ ସାରୀ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ କୌଣସି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ନାହିଁ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନୀୟ 
ସେଟ୍‌, ମଞ୍ଚୋପକରଣ ପ୍ରଭୃତିର ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ଦେଇଛି । ଅଜଢଣାକୁ ଜାଣିବାକୁ, ଅପହଞ୍ଚ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ମଣିଷର ଯେଉଁ ଚିରକାଳୀନ 
ସ୍ଵପ୍ନ ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ନାଟକର 'ଭାବବସ୍ତୁ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ସବୁବେଳେ 
ମଣିଷର ଏହି ଆଗ୍ରହ ସମାଜ ପାଇଁ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ହୋଇ ନ ପାରେ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ 
ନାଟକର ବାର । ନାଟ୍ୟକାର ଭଞ୍ଜକିଶୋର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ( ୧୯୫୬) ଏବଂ ପଞ୍ଚାନନ 
ପାତ୍ର 'ପ୍ରତିଦୃନ୍ଦ୍ରୀ। ( ୧୯୭୫) ନାମକ ଦୁଇଟି ନାଟକ ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଗବେଷଣାକୁ 
ନେଇ ଲେଖ୍ଥୁଲେ । ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ କ୍ଷୁଧା ବିଲୋପ ନିମନ୍ତେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରେ ଯନ୍ତ୍ରମଣିଷଠାରେ ବ୍ରେନ୍‌ ଖଞ୍ଜିବାର ଉଦ୍ୟମର 
ଭୟାବହ ପରିଣାମ- ଦର୍ଶାଯୀଇଛି । ପ୍ରମାଣ କରାଯାଇଛି ଯେ ସୃଷ୍ଟିର ପାରମ୍ପରିକ 
ନିୟମ ବିରୋଧରେ ଯିବାର ଚିନ୍ତାଟି ହିଁ ହେଉଛି ଅନିଷ୍ଟକାରୀ । ଦ୍ବିତୀୟ ଇଶ୍ଵର” ଏହି 
ପରମ୍ପରାର ଏକ ନାଟକ ! 

ରାଜା ଘର ଖେଳ ( ୧୯୯୭) ଲୋକନାଟ୍ୟ ସୁଆଙ୍ଗ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ରାଜନୀତିକ 
ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ବଂଶଗତ ନିୟନ୍ତ୍ରଣର କୁଫଳ ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଦୋଷତ୍ତୁଟିର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ବଂଶର ତିନି ପିଢ଼ିର 
ଶାସନରେ ଦେଶର ହାଲ୍‌ ଏବଂ ସର୍ବଶେଷରେ ଦକ୍ଷିଣୀ ଶାସନମୁଖ୍ଯଙ୍କର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ଲାଳସାର ବହ୍ନିରେ ଦେଶର ସର୍ବସ୍ବ ଭସ୍ମୀଭୂତ ହୋଇଯିବା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍ରାର 
ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଜନକଲ୍ୟାଣର ମୁଖାତଳେ ପରିଚିତ 
ନେତାମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ କିଭଳି ଛପି ରହିଥାଏ, ତାହା ଦେଖାଇଦେବା ହିଁ ହେଉଛି, 
ଏ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନେତା - ସେ ଯେତେ ବଡ଼ ହେଉନା କାହିଁକି - ଢଜନସ୍ବାଥ ଅପେକ୍ଷା 
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୧୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ଯେ ତାଙ୍କପାଇଁ ସବୁବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ଣଂ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାହିଁ 
ଏଥରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଦେଶ ଭାସିଗଲେ କିମ୍ବା ଜନତା ବୁଡ଼ିମଲେ ବି ଏମାନଙ୍କର କିଛି 
ଯାଏ ଆସେ ନାହିଁ । କୌଣସି ମତେ ଭୋଟ୍‌ ରାଜନୀତିରେ ଜିତି କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ର ବିନ୍ଦୁରେ 
ରହିବା ଏବଂ ପୁତ୍ରପୌତ୍ରାଦିକ୍ରମେ ଜନତାର କାନ୍ଧକୁ ପାହାଟ ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରି 
ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ଅତୀତରେ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି ଏବଂ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵରେ 
ମଧ୍ଯ ଆହୁରି ହେବ । ତେବେ ‘ରାଜା ଘର ଖେଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି ଏହାର 
ପରିବେଷଣରେ । ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା? ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂରଚନା କୌଶଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁଲା, ସୂଚିତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ କରାଯାଇଛି | ଏ ଯୁଗର ଯେଉଁ 
ରାଜାମାନେ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି, ନିକଟ ଅତୀତରେ ସେମାନେ ଯେ, 
ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷ ଥୂଲେ, ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଆଙ୍ଗକ ଅଭଭିନୟରୁ 
ଜଣାପଡ଼ିଯାଉଛି । ମଞ୍ଚରେ ଅଙ୍ଗ ସଂରଚନା -କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ନାଟକୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଏଥ୍ବରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ପାଇଁ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏହାହିଁ 
ନାଟକକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦେଇଛି । ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ସୁଆଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନାଟକ- ତେଣୁ 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ । ଏଗୁଡ଼ିକ ସୁଲିଝଖୂତ, ସୁଗୀତ ଏବଂ 
ସୁସ୍ବର।ରୋପିତ ମଧ୍ଯ | ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଅଭିନୟ ନ ଦେଖୁଲେ ଜଣେ ଏହାର ଶକ୍ତିମତ୍ତା 
ବିଷୟରେ ଧାରଣା କରିପାରିବ ନାହିଁ 


ଆପଣ ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ ହଜୁର୍‌ ( ୧୯୯୭) ନାଟକରେ ଏକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ସମସ୍ୟାଟି ହେଉଛି ସ୍ଵେଚ୍ଛାବିବାହ ସମ୍ପର୍କିତ । ପରିବର୍ିତ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଆଉ ପରିବାର ନିର୍ବାଚିତ ବିବାହ ପାଇଁ ପ୍ରାୟ ରାଜି ନ ହୋଇ 
ଦାୟିତ୍ସଟିକୁ ନିଜ ଉପରକୁ ନେଇଯିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ ମୁକ୍ତ ସମାଜରେ 
ନାରୀମାନେ ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ଚାରିକାନ୍ଧ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ ନ ରଖୁ ଖୋଲା ଦୁନିଆରେ 
ବିଚରଣ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ପୂରୁଷପକ୍ଷ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗର ସୁଯୋଗ ଯଥେଷ୍ଟ | 
ପରିଚୟରୁ ଘନିଷ୍ଠତା- ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ପ୍ରେମ । ପ୍ରେମ ଗୃହ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ବିବାହରେ 
ପରିଣତ ହେବାକୁ ବିଳମ୍ବ ହେଉ ନାହିଁ, ଯେଉଁଭଳି ବିଳମ୍ବ ହେଉ ନାହିଁ ବିବାହ ଭାଙ୍ଗି ବାରେ । 
ତେବେ ଏ ଧରଣର ବିବାହରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଅଭିଭାବକ ପକ୍ଷ ରାଜି ନ ହେବାରୁ ଅଧୂକାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ସମସ୍ୟା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଏବଂ ପଦ୍ମା ପରସ୍ପରକୁ ଭଲ ପାଇ ବିବାହ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦ 
କରାଯାଉଛି ଦୁଇ ପରିବାରରୁ । ତେବେ ବିବାହ ହୋଇଯାଉଛି । କନ୍ୟା ପିତା ଗୌରାଙ୍ଗ 
କନ୍ୟା ଅପହରଣ ଅଭିଯୋଗ କରି, ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ନୀରେ ପୋଲିସ୍‌ରେ ଅଭିଯୋଗ କରୁଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ବିଚରା ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଯାଉଛି । ପଦ୍ମା କୋର୍ଟରେ ଘୋଷଣା କରୁଛି ଯେ ସେ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୮୩ 


ସାବାଳିକା ହୋଇଥୂବାରୁ ସ୍ବେଚହ୍ଛା ବିବାହରେ ତା'ର ଅଧ୍ବକାର ଅଛି ଏବଂ ସେ ଶ୍ରୀକାନ୍ତକୁ 
ବିବାହ କରିସାରିଛି । ଗୌରାଙ୍ଗ ସ୍ଵୀକାର କରିଛି.ଏ ବିବାହ ସମ୍ବାଦ ତା'ର ଅଜ୍ଞାତ ନୁହଁ । 
ବସ୍ତୁତଃ, ବରପିତା ଏ ବିବାହରେ ଖଳନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ିବାରୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ 
ସେ ପ୍ରଣୟୀ ଯୁଗଳକୁ ଘରୁ ପଳାଇଯାଇ ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଦୁହେଁ ସାବାଳକ ହୋଇଥ ବାରୁ ଖଳନାୟକର ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ଅନ୍ତତଃ 
କୋର୍ଟର ସହାୟତା ମିଳିଯିବ- ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତା'ର ଚିନ୍ତା । ବିଚାରକ ଦୁଇ ପ୍ରଣୟୀଙ୍କୁ 
ଖଲାସ୍‌ କରି ଦେଇ ଦୁଇପକ୍ଷକୁ ଏ ବିବାହ ମାନିନେବା ନିମନ୍ତେ ପରାମର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି । 
ନାଟକଟି ଲଘୁ ରସର । 


ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଯେତେବେଳେ ନିଜର ଦ୍ୂଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳାଇ ବିବାହ ପାଇଁ ସ୍ବେଚ୍ଛା 
ନିର୍ବାଚନ ପବଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେଣି, ସେତେବେଳେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ପକ୍ଷର ପିତାମାତା, 
ଆମ୍ମଭୀୟସ୍ବଵଜନ ମଧ୍ଯ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବ ବଦଳାଇବା 
ଉଚିତ । ବରପିତା ଦୀନବନ୍ଧୁ ଭଳି କେବଳ ନିଜର “ଅହଂ” କାରଣରୁ ଏଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ଉପହସିତ ହେବାଠାରୁ ଏ ବିବାହକୁ ମାନିନେବା ହିଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର | 


ବିବାହ ପରିଣତ ହୋଇଛି କେବଳ ଏକ ଲୌକିକ ଉପଚାରରେ, ହେଉଛି - ଭାଇୁଛି 
ଏବଂ ପୁଣି ହେଉଛି ! ପରମ୍ପରାରେ ଏହାକୁ ଦୁଇଟି ଆତ୍ମାର ମିଳନ ଏବଂ ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରର 
ସମ୍ପର୍କ ହେତୁ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ବୋଲି କହି ଯେତେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଗଲେ ମଧ୍ଯ ବର୍ଁମାନ 
ତାହାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ହାସ୍ୟରସସିକ୍ତ ଶାଣିତ ବୁଵଧିଦୀପ୍ତ ସଂଳାପ ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକର ପ୍ରାଣପିଣ୍ଡ । ଘଟଣାର କଳାମ୍ମକ ଗୁମ୍ବନ ଏହାକୁ ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ 
ଦେଇଛି । ନାଟକଟି ହେଉଛି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର । 


ଭେ।ଳ।ନ।ଥ ଦାସ ହାଜର ହେ ( ୨୦୦୦) ନାଟକରେ ପରିବର୍ିତ 
ମୂଲ୍ୟବେ।ଧଭିଭିକ ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜରେ ସମ୍ପକର କ୍ଷୀୟମାଣ ରୂପକୁ 
ଦେଖାଇଦିଆଯାଇଛି । ସାମ୍ପତିକ ଯୁବମାନସ ଭୋଗବାଦର ଅଜଗରୀ ଗ୍ରାସରେ ଥାଇ 
ନିଜପାଇଁ ପୃଥବୀର ଯାବତୀୟ ଵଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ କାମନା କରୁଛି । ଯଦି ତାକୁ ଏହାର ସୀମା 
ସମ୍ପର୍କରେ ପଚରାଯାଏ, ତେବେ ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉତ୍ତର ହେବ Sky is the limit ! ଏହାର 
ପରିଣାମ ଆମେ ଦେଖୁଛୁ । 

ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ସମସ୍ୟାର ବିଚାର କରାଯାଇଛି । ଭୋଳାନାଥଙ୍କ 
ଅଧ୍ଯାପକ ପୁଅ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଚାକିରି ଛାଡ଼ି କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ଆୟ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । 
ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖାରେ ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ପତ୍ସୀ ଏବଂ ତା'ର ପରିବାର । କେବଳ 
ବ୍ୟବସାୟ ହିଁ ଏଭଳି ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଯୋଗାଇପାରେ । ସେଥୁପାଇଁ ପୁଞ୍ଜି ଯୋଗାଇବ 
ଭୋଳାନାଥଙ୍କ ପୈଡ଼କ ସମ୍ପତ୍ତି । ଏଭଳି ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଭୋଳାନାଥ କ୍ଷୁଣ୍ଡ ହୁଅନ୍ତି । ତେବେ 
ନିଜର ଅସନ୍ତୋଷ ସେ ପ୍ରକାଶ ନ କରି ତୀର୍ଥଯାତ୍ରାରେ ବାହାରନ୍ତି ଏବଂ ଫେରିବା ପରେ 
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୧୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 
ଏ ବିଷୟରେ ଯାହା କିଛି ନିଷ୍ପି ନେବେ ବୋଲି କହିଯାଆନ୍ତି । ହଠାତ୍ବ ରେଳ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ 
ଭୋଳାନାଥଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ଏଥର ଆଉ ବ୍ୟବସାୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିବା ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ରୁହେ ନାହିଁ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଉ ତା'ର ଶ୍ରଳା ଶୁର 
ଦୃହେଁ ମିଶି ବ୍ୟବସାୟ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ସାହାଯ୍ୟ କରନ୍ତି ଶୁଭର ବାପା ନୀଳାମ୍ବର । ଏ 
ଭିତରେ ସଂସାରୀ ପତି ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ ଏବଂ ଭୋଳାନାଥ 
ବଞ୍ଚିଛନ୍ତି ବୋଲି ସମ୍ବାଦ ଦେଇ ସେ ଚାରିଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ନେଇଯାଏ । ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
କୌଣସି କାରଣରୁ ଭୋଳାନାଥ ଟ୍ରେନରେ ବନ୍ଧୁ ସଂସାରୀର ବାପା ଜନାର୍ଦ୍ଦନଙ୍କ ସହ 
ଟିକେଟ ବଦଳ କରି ବାଟରେ ରହିଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ତାଙ୍କରି ଟିକେଟରେ ଜନାର୍ଦ୍ଦନ 
ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ଟ୍ରେନରେ ଯାତ୍ରା କରୁଥିବାରୁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଭୋଳାନାଥ 
ସର୍ବଶୁଭରେ ବଞ୍ଚିଯାଇଛନ୍ତି । ଭୋଳାନାଥ ଘରକୁ ଫେରିଲେ, ଆର୍ଥକ ତଥା ସାମାଜିକ 
ଦିଗରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ହେବାର ଆଶଙ୍କା ଥ୍‌ବାରୁ ନୀଳାମ୍ବର ତାଙ୍କୁ ବାଟରୁ 
ଧରିନେଇ ପାଗଳ ସଜାଇ କଲିକତାରେ ବନ୍ଦୀ କରନ୍ତି । ଏ କଥା ଜାଣିପାରି ସଂସାରୀ 
ତାଙ୍କୁ ମୁକ୍ତ କରି ଘରକୁ ଫେରାଇ ଆଣନ୍ତି । 

ଘଟଣାର ମୋଡ଼ ଏଇଠୁ ବଦଳିଯାଏ । ଅନୁତପ୍ତ ପରିବାର ସହ ଭୋଳାନାଥଙ୍କର 
ମିଳନ ହୁଏ । ଭୋଳାନାଥ ସବୁ ବୁଝି ସମସ୍ତଙ୍କୁ କ୍ଷମା କରି ଦେଇ ଘୋଷଣା କରନ୍ତି - ସେ 
ସମାଜ ଆଖରେ ମୃତ ଏବଂ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ମୃତ ହିଁ ରହିବେ । ଏଣିକି ତାଙ୍କର ଜୀବନ 
କଟିବ ହରଦ୍ଧାରରେ ଗୁରୁ ଦେବଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ । 

ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ଦିଗ ଏହି ନାଟକରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ 
ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ଭାଇବନ୍ଧୁ ପିତାମାତା ସମସ୍ତେ କିଭଳି ପର ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ମଣିଷ 
ଏଥୁପାଇଁ କିଭଳି ପଶୁଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧମ ହୋଇଯାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ସୁପରିକଳ୍ଧିତ । ଉତ୍କଣ୍ଠା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଜାୟ 
ରହିଛି । ଛୋଟ ଛୋଟ ସାଂସାରିକ ଘଟଣା କିଛି କିଛି ଲଘୁ ଦୃଶ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଅବତାରଣା 
କରି ନାଟ୍ୟକାର ଚରିତ୍ରର ଅଦୃଷ୍ଟ ଦିଗଟି ଉପରେ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଆଲୋକପାତ 
କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ମନସ୍ତତ୍ସର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ବାହାଦୁରି । 


ନାଟକର ହାସ୍ୟରସ ପରିବେଶରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବାରୁ ବେଶ୍‌ ସବଚୁନ୍ଦ। ତେବେ 
ଆକୁଳି ଓ ବିକଳି ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟକର 
ସର୍ବମୋଟ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ପ୍ରସ୍ତାବନା ନାମ ଦିଆଯାଇ ତିନିଭାଗରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଏଇଟି ହେଉଛି ‘ବିଷୟ ପ୍ରବେଶ” - ଭୋଳାନାଥ ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ପରିବାରର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଛିତ । 
ସଂସାରୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର- ଯାହାକୁ ଆମେ 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୮୫ 


ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ବିବେକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ତୁଳନା କରିପାରିବା । ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ 
ଗୋଡ଼ ଖସି ପଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ହଠାତଵ କୁଆଡୁ ଜଣେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇ ଧରିପକାନ୍ତି । 
ମଣିଷ ପତନରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଏ । ଏ ଚରିତ୍ର ଠିକ୍ଵ ସେହିଭଳି । ନାଟକର ସଂଳାପ 
ଚରିତ୍ରାନୁଗ । ‘ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର ହେ’ ନାଟକ - ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ସଂଯୋଗ । 


ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଆଉ ଏକ ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି 
ନାଟକ ‘ଚକେ ଗଲେ ବାର ହାତ’ ( ୨୦୦୧ ) ନାଟକରେ | ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ମଣିଷ 
ଆଗରେ କେତେ ସମସ୍ୟା ଦେଖାଦିଏ । ଉପସ୍ଥିତ ବୁବ୍ଧି ସାହାଯ୍ୟରେ ସମସ୍ୟାକୁ କୌଣସି 
ମତେ ଟାଳିଦେଲେ, ପୁଣି ଚାଲିଯାଏ କିଛି ଦିନ । ଆଉ ଥରେ ସେଇ ସମସ୍ୟା ଆସିଲେ 
ନୂଆ ଉପାୟ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼େ । କଟିଯାଏ କିଛି ଦିନ । ଏମିତି ଛିଣ୍ଡା ସୃତ୍ରକୁ ଯୋଡ଼ି ଫଟା 
ଘଟଣା ଉପରେ ତାଳିପକାଇ କିଛି ମଣିଷ ଜୀବନ କଟାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସୂଚିତ ନାଟକରେ 
ଏହିଭଳି ଜଣେ ମଣିଷକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜି ବାହାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ମଧୁସୂଦନ- 
ସହରରେ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ ଘରେ ଭଡ଼ାରେ ରହନ୍ତି । ଭଡ଼ା ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ କି ଘର ଛାଡ଼ନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଦିନେ ବିଦ୍ୟାଧର ତାଙ୍କୁ ଘର ଛାଡ଼ିବାକୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ପରିବାର ଧରି ନୂଆ ଭଡ଼ାଟିଆ ମଧ୍ଯ ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଆନ୍ତି । ଉପସ୍ଥିତ ବିପଦ ଟାଳିବା 
ପାଇଁ ମଧୁସୂଦନ ହଠାତ୍‌ ଆରମ୍ଭ କରତ୍ତି ଏକ ନୂତନ କାହାଣୀ | ସେ ଆଗନ୍ତୁକଙ୍କୁ 
ବୁଝାଇଦିଅନ୍ତି, ଘରଟି ନିତାନ୍ତ ଅଶୁଭ । ଏଇ ଘରେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥୂଲା 
ଏବଂ ଆହୁରି ତିନିମୁଣ୍ଡ ଏଇଠି ଗଡ଼ିବ ବୋଲି ଜ୍ୟୋତିଷ କହିଛନ୍ତି । ଏ କଥା ଶୁଣିବା 
ପରେ କୋଉ ସଂସାରୀ ମଣିଷ ଅବା ସେ ଘରେ ରହିବ ? ଆଗନୁକ ଯେଉଁ ବାଟରେ 
ଆସିଥାଆନ୍ତି ସେଇ ବାଟରେ ଲେଉଟି ଯାଆନ୍ତି । ଧୂରଁ ମଧୁସୂଦନ ଦାନ୍ତ ଚିପି ହସି 
ଉଠନ୍ତି । ପୁଣି କଟିଯିବ କିଛିଦିନ । ତା'ପରେ ? ‘ଚକେ ଗଲେ ବାର ହାତ ।”' ନାଟକରେ 
ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକ୍ାଚ ମନୋଜ ମିତ୍ରଙ୍କର ‘ପରବାସ” ( ୧୯୭୫) ନାଟକର ପ୍ରଭାବ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ 

ସହରର ଭତ ଘର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏହି ଲଘୁ ନାଟକଟି ରଚିତ । ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର 
ଇତ୍ୟାଦି ପାରମ୍ପରି କ ଶୈଳୀରେ ପରିକଳିତ ! ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ । 

ବାରଁ। (୧୯୯୩) ଆତଙ୍କବାଦ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଆଉ ଏକ ନାଟକ । 
ଆତଙ୍କବାଦୀ ସମାଜର ଏକ ଦ୍ରଷ୍ଟ ବ୍ରଣ- ତା'ର ଅଗ୍ରଗତି ପଥର କଣ୍ଟକ । ତେବେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନୈରାଶ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟର୍ଥତା ମଧ୍ଯରୁ ଯେ ତାହାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା କେହି ଢାଣନ୍ତି 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ଅନ୍ପ କେତେକ ଜାଣନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ ତାହାର ମୂଳ ଉତ୍ସ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 
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୧୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଅରୁଣ ଏକ କୃତବିଦ୍ୟ ଯୁବକ । ତା” ହାତରେ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ସର୍ବୋଟ୍ଗ ଡିଗ୍ରୀ 
ଅଛି | ଆଖରେ ସ୍ବପ୍ନ ଅଛି । ମନରେ ଆଶା ଅଛି । ନିଜ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଅଛି । ଅଚିରେ 
ସେ ବି ଜଣେ ସଫଳ ମଣିଷ ହୋଇ ବାହାରି ଆସିବ । ମାତ୍ର ତା'ର ସେ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଫଳ 
ହୁଏ । ଆଶା ପରିଣତ ହୁଏ ନିରାଶାରେ । ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦୋହଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ | ଦ୍ଵାର 
ଦ୍ଵାର ବୁଲି ପ୍ରଶାସକ ନିକଟରେ ଗୋଡ଼ ଭାଙ୍ଗି ଠିଆ ହୋଇ ସେ ଚାକିରିଟିଏ ପାଏ ନାହିଁ । 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପାଦଦେବାକୁ ଯାଉଥବା, କୋଟା, ପରମିଟ୍‌, ଟେଣ୍ଡର ଭିତରେ 
ପ୍ରଗତିର ଡିଶ୍ରିମ ଭାରତର ଯେତେ ଚାକିରୀ ଯେତେ ଟେଣ୍ଡର ସେସବୁ ସଂରକ୍ଷିତ 
ହୁଏ, ଡି. ଆଇ. ଜି. ଙ୍କ ପୁଅ ଏମ୍‌. ପି.ଙ୍କ ଶଳାମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ରକ୍ଷିତାର ପୁଅ 
ସାରା ଜୀବନ ବେଞ୍ଚର ହୋଇବି ଚାକିରି ପାଇବ । ଅରୁଣମାନେ ଜଳ ଜଳ ହୋଇ 
ଅନାଇଥ୍‌ବେ । ଅରୁଣ ସହ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଅରୁଣ ଜେଲ୍ଯାଏ ଆଉ 
ସେଠୁ ପଳାଇ ନିଜ ଅଞଜ୍ଞାତସାରରେ ଗୋଟିଏ ଆତଙ୍କବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିଯାଏ । ସେଇଠି ସେ ଶୁଣେ- ବିପ୍ଲବ କଲମ ମୁନରେ ନୁହେଁ- ଆସିବ ବନ୍ଧୁକ 
ମୁନରେ । କବିତା, ଭାଷଣ, ଇଣ୍ଟଲେକ୍ଵଚୁଆଲ୍‌ ଡିସ୍‌୍କସନ୍‌ - ସବୁ ବେକାର... ରକ୍ତରେ 
ହୋରି ଖେଳିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅରୁଣର ଗତିପଥ ନିର୍ବାରିତ ହୋଇଯାଏ । ‘ମଣିଷ ପାଇଁ 
ଯେତେବେଳେ ଅନ୍ୟସବୁ ବାଟ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ, ସେତେବେଳେ ତା' ଆଗରେ ଏଇ 
ଗୋଟିକ ବାଟହିଁ ଖୋଲାଥାଏ ।” ସେ ପଟେ ଗାଛିବାଦୀ ନେତା ସୁଗ୍ରୀବଙ୍କ ଝିଅ ଏବଂ 
ଅରୁଣର ପ୍ରେମିକା -ସୁରଭି ପେଶୀଶକ୍ତିର ବଳରେ ନେତା ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ମନ୍ତ୍ରୀ ହୋଇଥୁବା 
ଅନାଦିର ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ଶେଷରେ ଅରୁଣ କ୍ୟାମ୍ପୁରେ ଯୋଗ 
ଦିଏ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡାକ୍ତର ସତ୍ୟ ସନାତନ ପୁଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ଆହତ ସୁରଭିର ଜୀବନ 
ବଂଚାଇ ଦେବାରୁ ସୁରଭି ଓ ଅରୁଣ ତାଙ୍କର ଅନୁଗତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, ସେ ତା'ର ସୁଯୋଗ 
ନେଇ ସନ୍୍ଧାସବାଦ-ପଥରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ଫେରାଇ ନେବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେଥୁରେ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ଦୁହେଁ ଡାକ୍ତରଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ମୁକ୍ତ କରି 
ସମଗ୍ର କ୍ୟାମ୍ପ୍ଟିକୁ ବୋମାରେ ଉଡ଼ାଇଦେବାର ଯୋଜନା କରନ୍ତି । କମାଣ୍ଡର ଏବଂ ବୁଲ 
ସେମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଜାଣିପାରି ସେମାନଙ୍କୁ ଗୁଳିମାରି ଦିଅନ୍ତି । ମରିବା ପୂର୍ବରୁ ବୋମାର 
ସୁଇଚ୍‌ ଦବାଇ ସୁରଭି ସନ୍ତ୍ସାସବାଦୀମାନଙ୍କର ଆହାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିଦିଏ । 


ଏକୋଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି, ଏଥରେ ନିତାନ୍ତ ଛୋଟ 
ଛୋଟ ଦିଗ ପ୍ରତି ସୁଦ୍ଧା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସତର୍କ ଦୃଷ୍ଟି ରହିବା ଏବଂ ଅଭିନୟରେ ନାଟକୀୟତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଚେତନ ଉଦ୍ୟମ କରିବା । ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଚିଠି ଆଦାନପ୍ରଦାନ, 
ଆଲୋକସଂପାତ ଦ୍ଵାରା ହୃଦୟର ଭାବ ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସୂଚନା, ଟି.ଭି. ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ବାଦପରିବେଷଣରେ କଳାମ୍ବକତା ସୃଷ୍ଟି ମଞ୍ଚରେ ବିସ୍ଫୋରଣ, ଟ୍ରେନ୍‌ ଚଳାଚଳ ଏ 
ସବୁର ଦୃଶ୍ୟମାନତା ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ । ରାଜନୀତିଜ୍ଞ, ସେମାନଙ୍କର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରିବର୍ଉନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୮୭ 


ପାଖଲୋକ ଏବଂ ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ, ସେମାନଙ୍କର କ୍ୟାମ୍ପର ଚଳାଚଳ ବ୍ୟବସ୍ଥାଂ ଏସବୁର 
ଟିକିନିଖ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏତେ ବାସ୍ତବ ଯେ, ଏହାକୁ କେବଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସ ନ 
କହି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିଭିରିକ ବୋଲି କହିବାକୁ ମନ ହୁଏ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥ କହିଛନ୍ତି, ବିପୃବର ଅର୍ଥ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ ବର୍ରମାନକୁ 
ରକ୍ତାକ୍ତ କରିବାର ନାମ ନୁହେଁ । ଖରାପରୁ ଭଲକୁ ପରିବର୍ଭନ, ଭୁଲ୍‌ରୁ ଠିକ୍କୁ ସଂଶୋଧନ, 
କଦର୍ଯ୍ୟରୁ ସୁନ୍ଦର ଶାଶ୍ବତ ହେବାର ସଂସ୍କାରର ନାମ ହେଉଛି ବିପ୍ଲବ । ବିଦେଶୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଆର୍ଥକ ଅନୁଦାନ ଆଣି ଦେଶରେ ଲୁଚି ଲୁଚି ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟିର ନାମ କଦାପି ବିପ୍ଲବ 
ହୋଇପାରେନା । ଏହା ଭୀରୁତା, କାପୁରୁଷତା | ସତ୍ୟ ସନାତନ ନାମକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ବାର୍ର୍ତା? ସାମ୍ପିତିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ନାଟକର ନାମ ବବାର୍ରା । ସତ୍ୟ ସନାତନ ନାଟକର ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର । 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ମନ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ଚାଲିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇବା ହିଁ ହେଉଛି, ଏହି ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟକର ଏକମାତ୍ର ସଂଗୀତ ( ତାକୁ 
ଆବୂରି କୁହାଯାଉ ) ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ଶିବିରରେ ଆଲୋକର ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
କଳିତ । ତେବେ ଶିଶୁ ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ଆତଙ୍କବାଦକୁ ନେଇ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଆଉ ତିନିଚାରୋଟି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି ।” 
ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ଯକାର ମଧ୍ଯ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ? ନାଟକରେ ଏହାର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସନ୍ତ୍ାସବାଦୀ- ହୃଦୟର ମାନବିକ ଦିଗଟିକୁ ଫଟାଇବାରେ ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିବିମ୍ବ 
ନାଟକରେ ଯେଉଁଭଳି ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି, ‘ବାରଁ।' ନାଟକରେ ସେ ଦିଗଟିକୁ ପ୍ରାୟ ସ୍ପର୍ଶ 
କରାଯାଇ ନାହିଁ । ତୀବ୍ର ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନା ହିଁ ଆମୂଳ ନାଟକକୁ ଆଛ୍ଛନନ କରି ରଖୁଛି । 
ଶେଷରେ ଅବଶ୍ୟ ଦୁଇଟି ହୃଦୟ ପରିବରଁନର କଥା ଏଥୁରେ କୁହାଯାଇଛି । ମାତ୍ର 
ତହିଁରେ ମାନବିକତାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇ ନାହିଁ । ବାସ୍ତବତା ସହିତ ଆଦର୍ଶବାଦର ସଂଘାତ 
ଏବଂ ଆଦର୍ଶବାଦର ବିଜୟ... ଏହାହିଁ ବାରାଁ।” ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଏହି 
ବର୍ଗର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ ତୁଳନାରେ ବାର” ହିଁ ହେଉଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ- ଏହା ଅକପଟ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେଉଛି । “ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା”, ‘ରାଜା ଘର ଖେଳ, 
‘ଭତ୍ତର ପୁରୁଷ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକର ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲେଖନୀର ହେଉଛି ଏହା ଏକ 
ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । 

ଏହି କେତୋଟି ନାଟକକୁ ଛାଡ଼ି ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ସୁଅ, ସେ ଦିନ ଆସୁଛି, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ, 
ଶହୀଦ୍‌ ବନ୍ଧ, କୁମାର କୁଳ ଚନ୍ଦ୍ରମା, ବୁମେରାଂ, ଆମପପଲ୍ ପ୍ରଭୃତି ଆଉ କିଛି ନାଟକ ମଧ୍ଯ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ସାତଟି ଅନ୍ୟଭାଷାରୁ ଅନୁବାଦ କରିଥୁବା ନାଟକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଛି । ସେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର’ - ପରମ୍ପରାର ସୃଷ୍ଠି ଏବୃଂ ବିଳମ୍ବରେ ଅର୍ଥାତ ନବମ ଦଶକରେ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ମନୋନିବେଶ କରନ୍ତି । ଏଇ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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୧୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଯେଉଁ ପାରଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ସାମ୍ପିତିକ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚୀର 
ଆଗଧାଡ଼ିରେ ନେଇ ସ୍ଥାପନ କରିଛି । ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାର ବଳରେ ନିୟମିତ ଚଙ୍ଟାରେ 
ଥିବା ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ନିକଟରେ ମ୍ଳାନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 

ମହାରଣାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଏବଂ ସ୍ଵତଃସ୍ତର୍ଭ। ଏଥିରେ ତତ୍ତ୍ବ ବା ଦର୍ଶନର 
କୌଣସି ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ ଛଳନା ନାହିଁ । ଅନୁଭବର ଜୀବନ ହିଁ ହେଉଛି ପ୍ରଧାନତଃ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି କର୍ମର ଆଧାର । ଏଥୁରେ ନାଟକୀୟତା ରହିଛି, ରସର ସୁବିନ୍ୟାସ କରାଯାଇଛି, 
ସାଂଳାପିକ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି ଏବଂ ରହିଛି ପୁଣି ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଧନ୍ଦରର ସୁପରିକଳ୍ଚିତ 
ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ବଜାୟ ରଖୁବାର କୌଶଳ । ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ 
ମହାରଣାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦିଗ । ଏହାର ସାନ୍ଦ୍ର ଗଠନ ଶେଷପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଅନ୍ୟମନସ୍କ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦିଏ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣର ରୂପଟି 
ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ‘ନେତି ନେତି ର ଏଇ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟ 
ଭିତରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପବିତ୍ର ବେଦମନ୍ତ୍ରର ଉଚ୍ଚାରଣ ଭଳି ଆଶାଝାଁଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ଝଙ୍କାର 
ଦର୍ଶନମାନଙ୍କୁ ପରମ ସନ୍ତୋଷ ଦିଏ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଆଉ ଶିକ୍ଷା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ହାତ 
ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାୟ ଏକ ସମାଜମୁଖୀ ଅଭିପ୍ରାୟ 
ଥାଏ । ‘ବାରଁ।”ଭଳି ନାଟକକୁ ଯଦି କୌଣସି ମତେ ଆତଙ୍କବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ 
ଦେଖାଯାଇପାରନ୍ତା, ତେବେ ତାହାର କିଛି ସୁଫଳ ନିଶ୍ଚୟ ମିଳନ୍ତା। । ମହାରଣା ସାମ୍ପୃତିକ 
ସମୟର ଜଣେ ଆଗଧାଡ଼ିର ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥୂବାରୁ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ନିଶ୍ଚିତଭାବେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇବା ଉଚିତ । 


(ଛ) ଜୀବନର ଛନ୍ଦ ଅନ୍ଗେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର : ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 
- ଉତର ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ପ୍ରାୟ ଅନାଲୋଚିତ ପ୍ରସୂତି ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପ୍ରମୋଦ 
କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ । ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ସେ ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖୁ ଗ୍ରୁପ୍‌ 
ଥୁଏଥର ମାଧ୍ଯମରେ ସେସବୁର ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଖୁବ 
କମ୍‌ ନାଟକ ମୁଦ୍ରିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଛି । ସମ୍ଭବତଃ ଏଇଥିପାଇଁ ଏହି 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ୍ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପକଁରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇ ନାହିଁ । ନାଟକ ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ ବ୍ଯାପାର । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ- 
ଏହାର ଦୁଃସ୍ଥିତିର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଜଟିଳତା ଉପରେ 
ହିଁ ଆଲୋକପାତ କରିଥାଆନ୍ତି । ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ ଭଳି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମିନ ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ 
କରି, ସେମାନଙ୍କ ଭାଷା, ହାବ, ଭାବ, ଦେହ ଆଉ ମନ ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରନ୍ତି । 


ସମାଜରେ ଦୃଇଟି ଶ୍ରେଣୀ- ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀଟି ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏ ଦେଶର ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିର ବା ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର । ଶ୍ରମିକ, ମୂଲିଆ, ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକାର, 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୮୯ 


ଏବଂ ଏହିଭଳି ଅନେକ- ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଶ୍ରମରେ ଦେଶପ୍ରଗତିର ପଥରେ ଆଗେଇଯାଏ- 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସ୍ବେଦ ମୁକ୍ତାହୋଇ ଧନିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ସିନ୍ଧୁକ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରେ । ଆଜୀବନ 
ପ୍ରଥମୋକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀର ପାଦତଳେ ସ୍ବେଚ୍ଛା ଦାସତ୍ଵ ବରଣ କରିନେଇଥୂବା ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଜୀବନରେ ମୁକ୍ତିର ଆନନ୍ଦ କ”ଣ ତାହା ବୁଝିପାରିବା ପୂର୍ବରୁ ହିଁ ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଯାଏ । ଶୋଷଣ ହୋଇଯାଏ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ନାଟକର ମୁଖ୍ୟ ଭାବବସ୍ତୁ 
ଏବଂ ଏହାରି ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ସେ 'ସ୍ଵରହୀନ ମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵର? ଯୋଗାଇ ଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
କରନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୀତିକ ତଥା ଆର୍ଥନୀତିକ 
ପରିବର୍ଭନ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଆମୂଜ ପରିବର୍ନ ଘଟାଇଛି, - ବିଶେଷକରି 
ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ସଂସ୍କୃତି - ଏ ଦେଶର ଜଳବାୟୁକୁ କିଭଳି ବିଷାଭ୍ତରୁ ବିଷାକ୍ତତର 
କରି ଏହାକୁ ବଞ୍ଚିବା ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁପଯୁକ୍ତ କରିବାରେ ଲାଗିଛି, ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । 


ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡ ଧାରୀ ( ୧୯୮୬) ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ମନ୍ତ୍ରୀ ସଂସ୍କୃତି 
ଅନୁଧ୍ୟାନର ଏକ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରୟାସ ! ଏଇ ସାମ୍ପୃତିକ ଦଣ୍ଡଧାରୀମାନେ ଯେଉଁମାନେ 
ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧ୍ୂ ରୂପରେ ଦିଲ୍ଲୀ କିମ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାଦେଶିକ ରାଜଧାନୀରେ ଗଦିନସିନ 
ହୋଇ ବସନ୍ତି ଏବଂ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ ନିଜର ପୈତୃକ ଜମିଦାରୀ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର 
କରନ୍ତି, ଯେଉଁମାନେ ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତିତ କୋଠରିରେ ବସି ଆଇନ୍‌ ଗଢ଼ନ୍ତି ନିଜେ 
ଚିରକାଳ ତାହାର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରହିବା ପାଇଁ, ଶତ ଅପରାଧ, ଧର୍ଷଣ, ଲୁଣ୍ଠନ, ନରହତ୍ୟା, 
ମିଥ୍ୟାଚାର ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁମାନଙ୍କର ବିଜୟରଥ ଆଗକୁ ମାଡ଼ିଚାଲିଥାଏ, ଦାରିଦ୍ୟୁର 
ସୀମାରେଖା ତଳେ ଥୁବା ଏ ଦେଶର ସତଚାଳିଶ ଭାଗ ଜନତାର ଶ୍ରମାର୍ଚିତ ଧନକୁ ପ୍ରଗତି 
ନାମରେ ଶୋଷି, ଯେଉଁମାନେ କେବଳ ଅଏସ୍‌ କରିବାକୁ ନିଜର ଗଣତାନ୍ତିକ ଅଧଵକାର 
ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି - ପ୍ରସ୍ତୁତ ନାଟକରେ ସେହିଭଳି ଏକ ଜନନେତାର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି - ମନ୍ତ୍ରୀ ଜନତାର ସ୍ବପ୍ନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ 
ହୋଇ ଠିଆ ହେବାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ତାହାର କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ଜନତାର ଭୟ ଏବଂ 
ଅନ୍ତର୍ମନରେ ଏହା ପ୍ରତିଥବା ଲୋଭ ମଧ୍ଯ । ସେହି କାରଣରୁ ମନ୍ତ୍ରୀଟିଏ ପ୍ରତି ରହିଛି ଏ 
ଦେଶରେ ଭୟମିଶ୍ରିତ ସମ୍ଭମବୋଧ । ତାହାରି ଭିତରେ ଏଠାର ଜନତା ଦେଖନ୍ତି ନିଜ 
ଜୀବନର ବହୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାର ପରିପୂର୍ରିକୁ । ତା'ର ନିତ୍ଯନୂତନ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା ଭିତରେ 
ଅବଚେତନରେ ଆପଣାର ପରାକାଷ୍ଠା ହିଁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ସେ ଯେତେବେଳେ ବାହାରକୁ 
ବାହାରେ, ତାକୁ କୁହାଯାଏ ବିଜେ ହେବା ଅଥବା ପାଦଧୂଳି ଦେବା, ଚାରିଆଡ଼େ ସାଜସାଜ 
ରବ ପଡ଼ିଯାଏ । ଦାଣ୍ଡ ଚଞ୍ଚା ଯାଏ, ଗୋଡ଼ି ବଛାଯାଏ । ରାସ୍ତାଧାରରେ ନିର୍ମିତ ହୁଏ 
ପୂର୍ଣକୁମ୍ଭ ମଣ୍ଡିତ ତୋରଣ । ତାହାରି ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟବାନ୍‌ ବିରାଡ଼ିଭଳି ପାଦ 
ଥାପି ଥାପି ଦଣ୍ଡଧାରୀ ମହୋଦୟ ବିଜେ କରନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଘଟଣାର 
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୧୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ମନ୍ତ୍ରୀର ଗସ୍ତକ୍ରମ ପାଇବାପରେ ବିଡ଼ିଓ ନିର୍ମଳ, ଠିକାଦାର 
ଶର୍ମା, ବଡ଼ବାବୁ ଅନାଥ, ଥାନାଦାର ପବିତ୍ର, ଗୁରୁ ଭୋଳାନାଥ ସମସ୍ତେ ବ୍ୟସ୍ତ, ସନ୍ତସ୍ତ 
ଆଉ ସତର୍କ । ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପାଇପ୍‌ ଲାଇନ୍‌ । ପ୍ରଶାସନର ଶକ୍ତିର 
ଉତ୍ସ । ଏମାନେ ସଂଗୃହୀତ ଶକ୍ତିକୁ ଯଥାସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚାର ଦିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରଶାସନର 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନୁକମ୍ପାର ସୀମା ନ ଥାଏ । ଦଶ୍ଡଧାରୀଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ସ୍ମିତ ହସରେ 
ଏମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଧନ୍ୟ ହୁଏ । ସେ ଯେତେବେଳେ କଳ୍ପତରୁ ରୂପରେ ଏମାନଙ୍କ ପାଖକୁ 
ଆସୁଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଷୋଡ଼ଶୋପଚାରରେ ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପୂଜାର ଆୟୋଜନ କରିବା 
ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ସ । ସେ ପୁଣି ରାତିରେ ବିଶ୍ରାମ କରିବେ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ନିଃସଂଗତା 
ଦୂର କରିବା ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ସୁନ୍ଦର ସୁରଭିଯୟୁକ୍ତ ମାଂସର ଫୁଲଟିଏ ଲୋଡ଼ା । ତା'ର ବି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଛି । ଧରା ହୋଇ ଆସୁଛି ରିକ୍ସାବାଲା ପରୀକ୍ଷିତର ସୁନ୍ଦରୀ ପତ୍ନୀ 
ଲଳିତା । ଏତେ ଟିକିନିଖୁ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯାହାଙ୍କ ପାଇଁ ସେ କିନ୍ତ ଆସୁ ନାହାନ୍ତି । ଆସୁଛି 
ତାଙ୍କର ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା ପୁତ୍ର । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ବଦଳରେ ମଦନମୋହନ- ଉପଚାରରେ ତ 
କୌଣସି ତୁଟି ରହିବା କଥା ନୁହେଁ । ରହୁ ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ପୁତ୍ର ସମ୍ବର୍ବନା ରାଜସିକ ମାର୍ଗରେ 
ହେଉଛି । ଗଣଧର୍ଷଣରେ ଲଳିତାର ଗର୍ଭପାତ ହୋଇଯାଉଛି । ସାମାଜିକ ନିନ୍ଦା, ଅପମାନ, 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୃୂପ - ଏ ସବୁକୁ ପଛରେ ପକାଇ ସମାଜର ସବୁଠୁ ତଳପାହାଚର ମଣିଷ 
ପରୀକ୍ଷିତ ଛାତି ଫୁଲାଇ ତାର ମୁମୂର୍ଷୁ ସ୍ତ୍ରୀପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହେଉଛି । ମାନବିକତାର 
କଷଟିରେ ସର୍ବହରାର ମହିମା ସ୍ଵର୍ଣ ଦ୍ୟୁତିରେ ଝଲସି ଉଠୁଛି । 

ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ଦଶାଇବ। ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସୁଶାସନ ହେଉଛି ତାହା, ଯାହା ସମାଜର ସବୁଠୁ ନିମ୍ନ 
ପାହାଚରେ ଠିଆ ହୋଇଥବା ମଣିଷଟି ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାଇବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ମନ୍ତ୍ରୀତ୍ସ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସାର୍ଟିଫିକେଟ ନିର୍ଭର । ଅଥଚ ଏହି ଲୋକପ୍ରିୟତାର ଅର୍ଥ ଯେ 
କିଭଳି ଆପେକ୍ଷିକ ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ ସେନ୍‌ ତାଙ୍କର ନାଟକ “Enemy of 
he people’ ରେ | ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରି ଜଣେ ଜନତାର ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧୁ ହୋଇପାରିଥ୍‌ବା 
ବେଳେ, ସେଇ ସତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ତାକୁ ଜନତାର ଭୟଙ୍କର ଶତ୍ରୁରେ ପରିଣତ 
କରୁଛ । ନାଟ୍ୟକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଉଛନ୍ତି, ‘The strongest man in the world is the 
man who stands alone’— ଏକାକୀ ମଣିଷ ହେଉଛି ଶକ୍ତିମାନ୍‌ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନ୍ତ୍ରୀଟିଏ 
ବି ଶର୍ତିଧର, କାରଣ ତା” ଠୁ ଏକୁଟିଆ ବା ଆଉ କିଏ ଅଛି ? ଏକାକୀ ବୋଲି ତ ସେ ଏତେ 
ଅସୁରକ୍ଷିତ । ସେଇଥୁପାଇଁ ତ ନିଜକୁ ସର୍ବଶୁଭରେ ରଖୁ୍‌ବାପାଇଁ ତା'ର ଏତେ ସତର୍କତା । 
ସବୁଠୁ ଉପର ପାହାଚ ତା'ପାଇଁ ସବୁଠାରୁ ନିରାପଦସ୍ଥାନ । ସେଥୁପାଇଁ ତା'ର ଦରକାର 
ଅନେକ ମଣିଷଙ୍କର ଶକ୍ତିଶାଳୀ କାନ୍ଧ । କେତେଟା ତଥା କଥ୍ତ ସମାଜ ସେବୀ ତାକୁ 
ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ, ପେଷଣ ବୋଲି କହିବେ । କହନ୍ତୁ - କହିବାକୁ କ'ଣ ଟାକୁ ପଡୁଛି ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରିବର୍ଗନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୯୧ 


“ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ? ହେଉଛି, ଏହି ମନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ସଟୀକ ବିବରଣୀ । 
ତା'ରି ଭିତରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଚଜିଛନ୍ତି, ବଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସକୁ 
ପହଞ୍ଚଯାଇଛନ୍ତି, ହୃ ଦୟବରା, ମାନବିକତା ନିକଟରେ ଯାହା ଦିନେ ଉଚ୍ଚବର୍ଗର 
ମଣିଷପଣିଆର ଏକ ପରିଚୟ ଥୁଲା, ତାହା ସେଠୁ ତଡ଼ା ଖାଇ ବର୍ଭମାନ ବଂଚିରହିଛି- 
ସର୍ବହରାର ଛାତିର କେଉଁ କୋଣରେ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ଶେଷ ହୋଇଛି । 
ଭର୍ଷା, ଦ୍ଵେଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତାରେ ଜର୍୍ଟର ଏଇ ପୃଥଵବୀରୁ ମଣିଷପଣିଆର ଶେଷ 
ଶିଖାଟି ଯେ ତଥାପି ଲିଭିଯାଇ ନାହିଁ, ଏବଂ ତାହା ଥୂବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ଜାତିର ଯେ 
କ୍ଷୟ ନାହିଁ - ଏହି ସନ୍ତୋଷ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି - ତାଙ୍କର ବାରର । 


ଘଟଣାର ସଜ୍ତୀକରଣରେ, ସଂଳାପ ପରିକଳଛ୍ଥନାରେ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ବିନ୍ଯାସରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳାମଗ୍ରତାର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ସମାଜ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ଭିତରୁ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି, ଜଗତ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ମମତାର ଝଲକ ପ୍ରଟି ଦିଶୁଛି । ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ 
ସୂଚିତ ନାଟକଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ ପାଇଁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉପାଦାନ ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେଉଛି । 


ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ହେଉଛି ଯେକୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଜୀବନ -ବେଦ । ଏହାକୁ 
ସମ୍ବଳକରି ସେ ସୃଷ୍ଟିର ଇଲାକାରେ କାରବାର ହୁଅନ୍ତି । ନିଷ୍ପେଷିତ, ଦଳିତ, ନିନ୍ଦିତ ଏବଂ 
ନିର୍ଯାତିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ମଣିଷ ସହିତ ସେ କାନ୍ଦନ୍ତି, ହସନ୍ତି ତାଙ୍କରି ଭିତରୁ ଜଣେ ହୋଇ । 
ଭାରତୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ତେଣୁ ଅଶ୍ରୁ ଦେଇ ଲେଖା ହୋଇଯାଏ । ଆବେଗ 
ସର୍ବସ୍ଵତା ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧି । ପଶ୍ଚିମୀ ଦର୍ଶନରେ ଏହାର ରୂପ ଏତେ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ । ଅଶୁବିହୀନ ଉପଲବ୍ଧି ଦେଇ ସେମାନଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଗଢ଼ା ! ସମ୍ଭବତଃ ଶିଳ୍ପ 
ସଂସ୍କୃତିର ଦର୍ଶନ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ ଦାୟୀ । ଭାରତରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତିର 
ଦ୍ରତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଜୀବନ ବେଗବାନ୍‌ ହେବା ସହିତ ଏଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଆବେଗର ଉତ୍ସ 
ଶୁଖ୍ଯିବାରେ ଲାଗିଛି । ତେବେ ରସବାଦୀ ଭାରତୀୟମାନେ ଏବେବି ଆବେଗକୁ ଜୀବନ 
କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । 

ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହନ୍ତି । ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ସେ ଏହି ଅବହେଳିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ନିଜର ମମତା ଉଜ୍ାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି “ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର 
ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ ” ( ୧୯୮୩) ନାଟକରେ । ଏହାର ନାମକରଣରୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ, ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପ୍ରାଣର ଦରଦକୁ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ଥାଆନ୍ତି 
ଏଭଳି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର 
ଶୁଖଲା ମୁହଁରେ ହସ ଫୁଟାନ୍ତି ଏବଂ ଆପେ ବଞ୍ଚନ୍ତି ସମାଜର ଅନୁକମ୍ପା ଉପରେ ନିର୍ଭର 
କରି । ସମ୍ବଳ ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଥାଏ, କାଠ ବା ବାଉଁଶ ତିଆରି ସାମାନ୍ୟ 
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୧୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କିଛି ଉପକରଣ, ଇଶ୍ଵର ଦତ୍ତ ଗୁଣ ଏବଂ ନିଜର କଳାପ୍ରତି ଅଭୁତ ମଗ୍ନତା ! ଗୋଟିଏ 
ସମୟରେ ଏମାନେ ସାମନ୍ତବର୍ଗର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରୁଥୁଲେ ! ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅନେକେ ଥଲେ ଗୁଣଗ୍ରାହୀ- କଳାର ଯଥାର୍ଥ ସମଝ୍ଦାର । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କ ଛତ୍ରଛାୟାରେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ସମ୍ପନତା ହୁଏତ ମିଳୁ ନ ଅଲା, ମାତ୍ର ଥୁଲା ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ 
ସାମନ୍ତବର୍ଗ ସାଧାରଣ ଜନତା ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଗଲେ । ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷମତା 
ଗଲା, ଅର୍ଥ ଆଗମର ସ୍ରୋତ ରୁଦ୍ଧ ହୋଇଗଲା ।! ଆଶ୍ରୟ- ବୃକ୍ଷର ପତନରେ ବ୍ରକ୍ଷ ବାସୀ 
ପକ୍ଷୀକୂଳର ଯେଉଁ ଦଶା ହୁଏ, ଏଇ ଗ୍ରାମ୍ୟଂକଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀର ଠିକ୍‌ ସେଇ ଅବସ୍ଥା 
ହେଲା । ଏଣେ ଜନତାର ରୁଚି ମଧ୍ୟ ବଦଳୁଥିଲା । ମନୋରଞ୍ଜନର ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଯମ ସବୁ 
ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରୁଥଲେ । ସେସବୁ ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ଜୟ ଲାଭ କରିବା ଏମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା ! ତେଣୁ ଏମାନେ ଆଶ୍ରୟହୀନ ହୋଇ ପ୍ରକୃତରେ ହୋଇଗଲେ 
ରାସ୍ତାର ବୁଲାକୁକୁର । ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଜଣେ ଲୋକ ଶିଳ୍ପୀର ଜୀବନ କଥା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ରାମକାଠିଆ ଜଣେ ଦାସକାଠି ଶିଳ୍ପୀ ! ଇଲେକ୍ଵଲେନିକ୍‌ ଗଣମାଧ୍ୟମର ବିପୁଳ 
ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମସ୍ତ ଲେ।କକଳ। ସହିତ ଦାସକାଠିଆ ମଧ୍ୟ 
ଲୋକପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ହରାଇ ଦୁତ ବିଲୟମୁଖୀ ହେବାରୁ ରାମକାଠିଆ ଘୋର ଦୁର୍ଦଶାର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଛି । ଘରେ ତା'ର ପକ୍ଷାଘାତଗ୍ରସ୍ତ ବାପା ଓ ମାଆ । ଅସୁସ୍ଥତା ପାଇଁ 
ଥିଷଧର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତ ଦୂରର କଥା, ପେଟ ପାଇଁ ମୁଠାଏ ଆହାର ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ବି 
ଜାଠିଆ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇପଡୁଛି । ଏତିକିବେଳେ ତା'ର ଦୁର୍ଦଦଶା ବଢ଼ାଇବାକୁ 
ରାଜୁ ଗୋଟିଏ ବାୟୋସ୍ତୋପ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରୁଛି । ପିଲାଠୁ ବୃଢ଼ା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ଏହି ନୂତନ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଖରେ ଭିଡ଼ ଜମାନ୍ତି । ରାମକାଠିଆ କେବଳ ଚାହିଁ 
ଚାହିଁ ଦେଖେ । ରାଜୁ ତା'ର ନୂତନ ବ୍ୟବସାୟରୁ କୋଟିପତି ରାଜ ମାଲ୍‌ ହୋତ୍ରା 
ବନିଯାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ନିଜ ପରିବାର ମୁହଁରେ ଢୋକ ଦେଇ ନ ପାରି ରାମ ଦ୍ଵାରେ 
ଦ୍ଧଵାରେ ବୁଲେ । ସେ କଳାକାର, କଳାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି ତା'ର ଜୀବିକା । ବ୍ୟବସାୟ 
ସେ ଜାଣେ ନାହିଁ । ଧୂର୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ସହିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ସେ ଜିତନ୍ତା ବା କେମିତି ? 
ପରିବରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଜଣେ କଳାକାରର ସମ୍ମାନଜନକ ପେସା ବଦଳରେ ତାକୁ ମିଳେ 
ଭିକ୍ଷାଜୀବୀର ଘୃଣ୍ୟଜୀବନ । ସେ ନିଜ ମାଆର ଅପମାନ ଦେଖେ । ବାପା ପାଇଁ କିଛି 
କରିପାରେ ନା । ନୀଡ଼ ରଚନାର ଯେଉଁ କୋମଳ ସ୍ଵପ୍ପଟିଏ କେଇଦିନ ଧରି ଦେଖୁଥୁଲା, 
ତାହା ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । ରାମକାଠିଆର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ ନ ହେଉଣୁ ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ପରିଣତି-ମୁଖୀ ହୋଇଯାଏ ! ଏଥୁପାଇଁ ଦାୟୀ କିଏ ? ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ରାମକାଠିଆ 
ହେଉଛି ସମାଜ ଆଗରେ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । 


ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ- ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର ଏକ ଅବହେଳିତ ବର୍ଗ ସମ୍ପର୍କରେ 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୯୩ 


ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ରାମକାଠିଆ ହେଉଛି ଏହି ବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧଵ । ଯନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର 
ଏ ଦେଶର ପରମ୍ପରାକୁ କିଭଳି ସମୂଳେ ବିନାଶ କରୁଛି, ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏଥୁରେ 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ରାମକାଠିଆ ସମାଜର ଏକ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ 
ଏବଂ ନାଟକରେ ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଶା, ଆକାଂକ୍ଷା, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଦିଗ- ତା'ର 
ସଫଳତା, ବିଫଳତା ତା'ର ସମସ୍ୟା, ସାମ୍ପତିକ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଏବଂ ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସ୍ଥିତିରେ ଶୋଷଣ ଏବଂ ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା 
କରାଯାଇଛି । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ଯୌନକାମନାର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷର ନେତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ବଦଳରେ ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ ସକାରାମ୍ମକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ବୁଝାଇବାହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ 


ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ରାଉରକେଲାର ଷଷ୍ଠ ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବରେ 
୨୩.୧ ୨.୧୯୮୧ ମସିହାରେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା ¦! ନାଟକଟି ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ଏପିକ୍‌ 
ଥିଏଟର” ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଏଥୁରେ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇ, ଶେଷରେ ପ୍ରଗତିର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପରମ୍ପରା ପରାଜୟର କୋଳରେ ଢଳିପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ କହିଯାଇଛି- ‘ମୁଁ ହାରିଯାଇଛି... 
ମୋ ପାଖରେ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । ମୋ ପାଖରେ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ ।”? ତେବେ ହାରିଯିବା 
ପୂର୍ବରୁ ସେ ବିପ୍ଳବର ଇଂଗିତ ଦେଇଯାଇଛି । ରାଜା ଶିବି ଏଥୁରେ ବଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରରୂପୀ ଛଞ୍ଚାଣ ଶୋଷ କଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ସହିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତି ହ୍ୟର 
କ୍ରମ ବିଲୁପ୍ତି ଦର୍ଶାଇ ଭବିଷ୍ୟତଵ ପିଢ଼ିକୁ ସତର୍କ କରାଇଦେଇଛନ୍ତି 

ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ହେଉଛି “କ୍ୟାନସର୍‌? (୧୯୮୭) 
ଏହା ପ୍ରଥମେ ବାରିପଦାରେ ୧୫.୧ ୨.୧୯୮୭ରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଲାଭର ଅବ୍ୟବହିତ ପରେ ଭାରତର ଗଣତନ୍ତ୍ର କିପରି କେତେକ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବାର୍ଥ, ଧୂର ଏବଂ 
ବୃଭୁକ୍ଷୁ ଗୋଷ୍ଠୀର କରତଳଗତ ହୋଇ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କେଶରୀ ବଂଶର ଶାସନରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ବ୍ୟର୍ଥତା- ଏହାର ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ମାତ୍ର ! ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତରେ ଲୋକତନ୍ତ୍ରର ଶାସନ 
ନାମରେ ଯେଉଁଭଳି ନିର୍ବିଚାର ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ପୀଡ଼ନ ଚାଲିବା ସହିତ ନିତ୍ୟ ନୂତନ 
ଭିରିପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପନ ଏବଂ ମିଥ୍ୟା ଉଦଘାଟନ ଭିତରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଯାଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହାର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଯୁବରାଜଙ୍କର କୌଣସି ଧାରଣା ନାହିଁ । ତେବେ ଗୁରୁ ରାଘବାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶରେ ସେ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ପୋଷାକ ଓହ୍ଲାଇ ଭୋଟ ମାଧ୍ଯମରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ନୂଆ 
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୧୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପୋଷାକ ପିଛି ତାଙ୍କର ପୁରୁଣା ସିଂହାସନ ଅଧ୍ବକାର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଆଶ୍ରମର 
ତାଙ୍କର ସହାଧ୍ଯାୟୀମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ପଦପଦବୀରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦିଅନ୍ତି । ଫଳରେ ଦେଶ ଏକ 
ଅନୁଭୂତିହୀନ ପ୍ରଶାସନର କବଳିତ ହୋଇ ଝଡ଼ର ସମୁଦ୍ରରେ ଚାଳକହୀନ ନୌକାର 
ଅବସ୍ଥାକୁ ଆସିଯାଏ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ କେଶରୀ-ରାଜ୍ୟର ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏବଂ ଭାରତର 
ସାମ୍ପିତିକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ହୁଏ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ସତିଆ” ଭଳି 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଉପେକ୍ଷିତ ହୁଅନି । 

ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାର୍ଥରୂପୀ କ୍ୟାନସର୍‌” ନାମକ 
ଧ୍ୃଂସକାରୀ ବ୍ୟାଧବକୁ ଦେଶରୁ ବିତାଡ଼ିତ ନ କଲା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଠାରେ ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ, ଶ୍ରମ, 
ଧର୍ମପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅସମ୍ଭବ । ଗରିବ ଗରିବ ହୋଇ ଚାଲିବେ, ଧନୀ ହେବେ ଅଧୂକ ଧନୀ । 
ଧାନ କ୍ଷେତରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ହେବ ମଲା ମଣିଷର ହାତ, ଗାଇ ପହ୍ନାରୁ ଖସି ଆସିବ ସର୍ପ, 
ବ୍ରକ୍ଷରେ ଫଳିବ ଗୋଳାବାରୁଦ, ଆକାଶୁ ଝରିବ ନିଆଁ... ମରୁଡ଼ି, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଅନାହାରରେ 
ମଣିଷ ଛୁଆ ତରାଜୁରେ ଓଜନ ହୋଇ ବିକ୍ରି ହେବ-? ରାଘବାନନ୍ଦଙ୍କର ଏହି ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ଭାରତବର୍ଷର ସାମ୍ପୃତିକ ରୂପ |! ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ ଯେ 
ଗୁରୁଙ୍କର ଏହି କଥାର ମର୍ମ ବୁଝି ନ ପାରି ରାଜା ଏବଂ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ବବୃନ୍ଦ କ୍ୟାନସର୍‌କୁ 
ଏକ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବି ରାଜ୍ୟସାରା ତାକୁ ଖୋଜିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ବ୍ୟାଧ୍ବଟି ଯେ 
ପ୍ରଶାସନର ମନରେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆସ୍ଥାନ ଜମାଇ ବସିଛି, ଏ କଥା ସେମାନେ 
ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଫଳରେ ଦେଶର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟାବସ୍ଥା ଯାହା ହେବାର କଥା, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି 
ଭାରତର ବଉଁମାନ ଅବସ୍ଥା । ସମକାଳୀନ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଏହା ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ | 


ସତିଆକୁ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଧ୍ବରୁ ଆରୋଗ୍ୟ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରଶାସନ ତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପେ ଶେଷ କରି ଦେଉଛି ଏବଂ ସେଇ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଛି ଆଜିର ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଅବସ୍ଥା । ଦୁଃସାଧ୍ଯ କ୍ୟାନସର୍‌ ବ୍ୟାଧ୍ବଭଳି ପ୍ରଶାସନ ତା'ର ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ସବୁଜିମାକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ଜଣାଯାଉଛି ଏହି ମହାବ୍ୟାଧବରୁ ଆଉ ସତେଯେମିତି 
ଜନତାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ, ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତି ଦର୍ଶନରେ ବି ବ୍ରତହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା 
ଜଣାଯାଏ କଟୁଆଳ /ରଟୁଆଳଙ୍କର ଏହି ସଙ୍ଗୀତରୁ - 
ଗରିବ ଜନମ ପାପ କି ସୁଜନେ /ସତ କହିବା କି ପାପ ? 
ଗରିବ ସତିଆ ସତ କହି ମଲା/ କିଏ କଲା ଅନୁତାପ ? 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଭୟାବହତା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକ /ପାଠକମାନଙ୍ୁ 
କେବଳ ସଚେତନ କରାଇ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକରେ ବିପ୍ଲବ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପରି ବର୍ରନର ଯେଉଁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ଏଥୁରେ ସେଇ ସ୍ବରଟି ଅନୁପସ୍ଥିତ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରିବର୍ନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୯୫ 


ତେବେ କ”ଣ ଧରି ନେବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଭାରତ ଭଳି ଦେଶରେ ସେଭଳି 


— ~~ 


କୌଣସି ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେବା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଵାସ ହରାଇ ବସିଲେ ? 


"କ୍ୟାନସର୍‌ ” ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଉପଯୁକ୍ତ ଅନୁକ୍ରମ । ସାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୀତିକ 
ସ୍ଥିତି ସହିତ ସେ ମ୍ରିଥ୍ଧର୍ମୀ ଇତିହାସର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଏକ ସମନ୍ଵୟ ଖୋଜି ଚମକ୍କାର 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅସାମାନ୍ୟ 
କୃତିତ୍ଵ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣିତ କରିଛନ୍ତି- ରାଜତନ୍ତ୍ରରେ ରାଜଗାଦି ଥୂଲା ବଂଶାନୁକ୍ରମିକ । 
ରାଜାର ପୁଅ ରାଜା ହୋଇ ବସୁଥୁଲା । ରାଜା ନିର୍ବାଚନ କରିବାର କୌଣସି ଅଧୂଵକାର 
ପ୍ରଜାଙ୍କର ନ ଥୂଲା । ଲୋକଚନ୍ତ୍ରରେ ନିର୍ବାଚନର ଅଧ୍ଵକାର ଲୋକଙ୍କ ହାତକୁ ଆସିଥୁଲେ 
ସୁବ୍ଧା ବଂଶଗତ ଶାସନର ପରମ୍ପରା ଶେଷ ହେଉ ନାହିଁ । ପ୍ରଶାସନ ତେଣୁ କେତୋଟି 
ବଂଶ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି ! ତାହାର କୁଫଳ ଭୋଗୁଛନ୍ତି ଦେଶର 
ସାଧାରଣ ଜନତା । ସମ୍ଭବତଃ, ଦୀର୍ଘକାଳ ରାଜଶାସନରେ ରହି, ବଂଶଗତ ଶାସନ 
ସହିତ ଲୋକେ ଏ ଭଳି ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି ଯେ, ଅନ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ କଥା ତାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତା ଭିତରକୁ ଆସୁ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତେଣୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଲୋକେ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଇ 
ମହାମୋହ କବଳରୁ ବାହାରକୁ ବାହାରି ଆସି ନାହାନ୍ତି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କୁ ସତିଆ' 
ଭଳି ଦୁର୍ଦଶା ଭୋଗିବାକୁ ପଡୁଥ୍ବ । ଏଥ୍‌ରୁ ସେମାନଙ୍କର ମୁଚ୍ତି ନାହିଁ । . 

ପ୍ରମୋଦବାବୁ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖୁଲେଣି । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଆଦ୍ୟ 
ଭାଗରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେ କୋଡ଼ିଏରୁ 
ଅଧୂବକ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବୋଲି ଶୁଣାଯାଏ । ଏଭଳି ସମ୍ବାଦ ପତ୍ରପତ୍ରିକା କିମ୍ବା 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ହିଁ ମିଳେ । ଯେହେତୁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମୁଦ୍ରିତ ହେଉ ନାହିଁ 
ଏବଂ ଗୁପ୍‌ ଥଏଟର ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି, ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବ।ରେ କୌଣସି ବାଟ ରହୁ ନାହିଁ । ଆହୁରି ଶୁଣାଯାଏ ଯେ, 
ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ମାତ୍ର ୧୬ ବର୍ଷ ବୟସରେ ଲେଖୁଥିଲେ, ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ ଅମାବାସ୍ୟାର 
ଅନ୍ଧକାର” । ତା'ପରେ ନାଟକ ହିଁ ହୋଇଛି, ତାଙ୍କର ଆମତ୍ମାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ । ତାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ‘ରାଜକୀୟ , “ଜଠର” , ‘କୁମାରଗିରି' , ‘ ଫେରିଯାଅ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର, “ଶିବାନୁଅ!', ‘ଅଜ୍ଞାତବ!ସ”, ‘ବେଗମ୍‌, ‘ଦ୍‌ତୀୟମୃଦୁୟୁ', 
‘ଗୁରୁକୃଭିବାସ” , “ସ୍ୟଂବର” , ‘ହନୁ -ଉପଦ୍ରବ ସମ୍ବାଦ? ଏବଂ “ନିଶାନ୍ତ ” ପ୍ରଭୂତି । 

ଦ୍ଵାଦଶ ଲୋକ ନାଟକ ମହୋତ୍ସବ, ରାଉରକେଲାଠାରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ 
ନିଶାନ୍ତ' (୧୯୮୮) ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀଙ୍କର ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ଗାନଛିଜୀଙ୍କ ଆହ୍ବାନରେ ଯେତେବେଳେ ସର୍ବସ୍ବ ତ୍ୟାଗ କରି 
ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ତହିଁରୁ କିଛି ପାଇବାର 
କାମନା ନ ଥୁଲା । ସେମାନଙ୍କୁ ଦଉଡ଼ାଇ ନେଇ ଚାଲୁଥିଲା, ଆଦଶ ବାଦ -ସଦାଶିବ ମଧ୍ଯ 
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୧୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସେହିଭଳି ଏକ ସ୍ବପ୍ନକୁ ହୃଦୟରେ ଧରି ସଂଗ୍ରାମକୁ ଡେଇଁଥଲେ । ଥରେ ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ସ୍ଵାଦ ପାଇଗଲେ, ତେଣିକି ସାହୁକାରର ଶୋଷଣ, ପୁଞିପତିର ପେଷଣ, ଧୂର୍ଭର ବଞ୍ଚନା- 
ଏସବୁ ଆପେ ଆପେ ଲୋପ ପାଇବ- ଏହାହିଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା । ହାତରେ ତ୍ରିରଙ୍ଗା, 
ତୁଣ୍ଡରେ ‘ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌ ' ଏବଂ ପାଖରେ ମଧୁପୁରର ନଗରବଧୂ ବିନୋଦିନୀ -ସଂଗ୍ରାମ 
ପାଇଁ ଏଇମାନେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆୟୁଧ । ଏଇଠୁ ସେ ଶକ୍ତି ଆଉ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରୁଥୁଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଜେନାପୁର ଥାନା ଉପରେ ତ୍ରିରଙ୍ଗା ଉଡ଼ାଇବା 
ବେଳେ ପୋଲିସ୍‌ ଗୁଳିରେ ଗୋଟିଏ ହାତ ସେ ଭାରତମାତାଙ୍କ ପାଦରେ ଅର୍ଘ୍ୟ ଦେଇଥୂଲେ । 


ଏତେ ଲୋକଙ୍କର ଆତ୍ମଦାନ, ଆଉ ରକ୍ତର ହୋରି ଖେଳ ଭିତରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆସିଲା । ସଂଗ୍ରାମୀମାନେ ଏଥର ଚେୟାର ଦଖଲ କରିବାକୁ ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇ 
ଧାଇଁଲେ । ଯେଉଁ ପତାକା ସାରା ଦେଶରେ ଉନ୍ମାଦନା ଖେଳାଇ ଦେଉଥୁୂଲା, ସେଇ 
ଏବେ ହୋଇଗଲା କନା ଖଣ୍ଡେ । ପାଖରେ ବିନୋଦିନୀ ବି ନ ଥୂଲା । ସଦାଶିବ ଏକୁଟିଆ 
ହୋଇଗଲେ । ଦେଶର ଯେଉଁ ନବନିର୍ମାଣ ଚାଲିଥିଲା, କୋଟା ପରମିଟ୍‌ ଆଉ ଟେଣ୍ଡର 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ନୂଆ ଇତିହାସ ଲେଖା ଯାଉଥଲା, ତହିଁରେ ସଦାଶିବଙ୍କର କୌଣସି ସ୍ଥାନ 
ନ ଥୁଲା । ସେ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଏବଂ ବିସ୍ମ ତ । ଦେଶ ଯେଉଁ ନୂଆ 
ବାଟରେ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲା, ତହିଁରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପେକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଦେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣ କାନ୍ଦୁଥିଲା ସିନା, କରିବାର କିଛି ନ ଥୁଲା । ନୂଆ ନେତାମାନେ ଉଦୟ 
ହେଉଥୂଲେ । ମୃତୁ୍ୟୁଞାୟ ଯେତେବେଳେ ବିଧାନସଭାକୁ ଗଲେ, ସେତେବେଳେ 
ଜନସମର୍ଥନ ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ସଦାଶିବଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ନୂଆନେତା 
ରାଜଧାନୀରେ ପ୍ରାସାଦ ତୋଳିବା, ରାଜକୀୟ ଠାଟ୍‌ରେ କନ୍ୟାର ବିବାହଦେବା, ପୁତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଥଇଥାନ କରିବା, ଗୁଣ୍ଡାମି ଦ୍ଵାରା ମୁଖ୍ଯମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଧମକାଇ ତାଙ୍କଠାରୁ ଅର୍ଥ ଆଦାୟ 
କରିବା, ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଭିତରେ ତାଙ୍କର 
ଭୋଟର୍‌ ମାନଙ୍କ କଥା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୁଲିଗଲେ । ତୃତୀୟ ଥର ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ସେ 
ସଦାଶିବଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ିବାକୁ ଆସିଲେ, ସଦାଶିବ ଆଉ ନିଜକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ରଖ୍ପାରିଲେ ନାହିଁ ।! ମୃତ୍ୟୁଞୟ ସମର୍ଥନ ବଦଳରେ ଭର୍ସନା ପାଇଲେ । ସଦାଶିବ ନିଜ 
ପାଇଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଶତ୍ରୁଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 

ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ନିଜ ଆସନର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ତାଙ୍କୁ ପାଗଳ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରାଇଲେ | 
ଅପବାଦ, ଅପପ୍ରଚାର ଭିତରୁ ସଦାଶିବ ନିଜ ପାଇଁ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରି ଦେଶ ପାଇଁ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଏକ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କରିବାକୁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ । ଦେହ ବୟସର ଭାରରେ 
ଜର୍ଜର, ମନର ବଳ କିନ୍ତୁ ପୂର୍ବଭଳି ଅତୁଟ । ଗୋଟିଏ ହାତରେ ସେ ଆଉ ଥରେ ଜାତୀୟ 
ପତାକା ଉଠାଇନେବେ । କଣ୍ଠର ‘ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌” ଧ୍ଵନିରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ସେ 
ଆଉଥରେ ଦେଶ ପ୍ରେମର ଉନ୍ମାଦନା ସୃଷ୍ଟି କରିବେ । ପରିବର୍ଭନ ନିଶ୍ଚୟ ଆସିବ । 
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ପରିବରଁନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୯୭ 


ସେଇଭଳି ସେ ରାଜଧାନୀ ଆଡ଼େ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କଲେ, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପୂର୍ବରୁ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ଥାନା ଦଖଲ, ତାଂ ଉପରେ ତ୍ରିରଙ୍ଗା 
ଉତ୍ତୋଳନ ! ଏଥର ମଧ୍ଯ ସେ ରାଜଧାନୀର ଥାନା ଉପରେ ପତାକା ଉଡ଼ାଇ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କରିବେ ! ଏଇଠି ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 


ସଂଗ୍ରାମ ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଏଭଳି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ପାରନ୍ତି । 
ତା'ର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବାସ୍ତବତା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର ସେତେବେଳେ ମନକୁ ଆସେ ନାହିଁ । ଏ 
ଭଳି ଏକ ବିରାଟ ଯୋଜନାର ରୂପାୟନ ପାଇଁ ସଦାଶିବଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ କେତେ, ତାହା 
ଚିନ୍ତା କରିବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ନୁହେଁ । ସେ କେବଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବଛନ୍ତି ଏକ 
ପରିବର୍ଭନର । ପ୍ରଶାସନର ସାମ୍ଭୃତିକ ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତାଙ୍କ ମନରେ ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ଵବେଳନ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି, ତାହାର ପ୍ରତିକାର ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପରିବର୍ରନ ମଧ୍ଯରୁ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ୂରୂପେ ନ ଭାଙ୍ଗିଲେ, ନୂତନ ହୋଇଯିବ ଅର୍ଥହୀନ ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତା । ପରିବର୍ଭନ ଜରୁରୀ । କେମିତି ତାହା ଆସିବ, ତାହାର 
ଚିନ୍ତା ନେତୃତ୍ଵ କରିବ । 

ନାଟକର ଦୁ ଇଟି ଭାଗ । ପ୍ରଥମ ଭାଗଟି ଲଘୁ ହାସ୍ୟର ସସିକ୍ତ ହୋଇ 
ଆମୋଦଦାୟକ । ସଦାଶିବଙ୍କୁ ପାଗଳ ପ୍ରମାଣିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବୈଦ୍ୟରାଜ ଏବଂ 
ବିଧାୟକ ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ଯେଉଁ ଯୋଜନାମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛନ୍ତି, ତାହାର ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ 
ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର ପରିବେଶକୁ ମୁଲାୟମ୍‌ କରି ରଖ୍ବଛନ୍ତି । ନାଟକର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଭାଗ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟବ୍ୟଞ୍ଜକ । ବିଧାୟକଙ୍କ ସହିତ ସଦାଶିବଙ୍କର ମତ ବିନିମୟ, ବୈଦ୍ୟ 
ମହୋଦୟଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପ, ବୃଦ୍ଧ ହାବିଲ୍ଦାରଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ କାରୁଣ୍ୟ, ବୃଦ୍ଧ ଏବଂ 
ଯୁବକ ସଦାଶିବଙ୍କର ସ୍ମତିଚାରଣ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ସ୍ମରଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ନାଟକରେ ରହିଛି । 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟଙ୍କର ସଂଳାପ ବାରିପଦାର କଥୁତଭାଷାର ଆଙ୍ଗିକରେ ପରିକନ୍ଧିତ ଏବଂ ଏହା 
ନାଟକରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଆତ୍ମସମର୍ଥନ ନିମନ୍ତେ ସେ ଯେଉଁ ବୟାନ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଦେଇଛନ୍ତି, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି । ଦ୍ବୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଧାରୀ ଏହି ଚରିତ୍ର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ରସସିକ୍ତ ଏବଂ 
ସାମ୍ପତିକ ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍ମାନଙ୍କର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଆଲେଖ୍ୟ ! 

ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ବିପ୍ଳବର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ସେ 
ଜାଣନ୍ତି ଏ ଦେଶମାଟିରେ ବିପ୍ଵବର ଚେର ମାଡ଼ିବାର ସମ୍ଭାବନା କ୍ଷୀଣ । ସମ୍ଭବତଃ, 
ସେଇଥପାଇଁ ସେ ଏହାର ସୂଚନାମାତ୍ର ଦେଇ ନାଟକ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି । ବିପ୍ଵବର ନକ୍ସା 
ଆଙ୍କିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । ସାମ୍ପତିକ ଶାସନର ଅବ୍ୟବସ୍ଥା 
ବିରୋଧରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଯେଉଁ ସଶସ୍ତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ନିରୀହ ଜନତାର 
ରକ୍ତପାତ ଘଟି ଚାଲିଛି, ତାହାକୁ ଆଉ ଯାହା କୁହାଯାଉ, ବିପ୍ୃବ ଆଦୌ କୁହାଯାଇପାରିବ 
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୧୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାହିଁ । ଚାହା ଏକ ପ୍ରକାରର ଭୀରୁତା ଏବଂ ତହିଁରେ ସମାଜ ଯେ ବଦଳି ଯିବ, ଏହାର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ତେଣୁ ନାଟ୍ଯକାର ଯେଉଁ ବିପ୍ଳବର କଥା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର 
ପରିବର୍ରନକାମୀ ବ୍ୟାକୁଳ ହୃଦୟର ଏକ ଉଦ୍ଵବବେଳିତ ଆବେଗ ମାତ୍ର 

ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜପତି ନୁହନ୍ତି, ନେତା ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ଜଣେ ଧର୍ମଗୁରୁ ମଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । 
ସେ କେବଳ ସମାଜର ବ୍ୟସ୍ତ ବିକଳ ରୂପର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରନ୍ତି । ତହିଁରୁ ତାହାର 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାର ମାର୍ଗ ସନ୍ଧାନ କରିବା ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏ ଯେଉଁ ବିଷମ 
ଅବସ୍ତା ତାହାର ପ୍ରତିକାର କେବଳ ସେହିମାନେ କରିପାରିବେ, ଯେଉଁମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ପ୍ରକୃତ କ୍ଷମତା ରହିଛି । ସେଇ ସୂଚନା ନାଟକରେ ରହିଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ଏ ଦେଶର ଜନତା 
ହାତରେକ୍ଷମତା ଦେଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ସେମାନେ ତାହାର ଯଥାଯଥ ବ୍ୟବହାର କରି ପାରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ତାହାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ଦେଶ ଏବେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଶାସନ 
ପଦ୍ଧତିର ସୁବିନିଯୋଗ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । ମାଙ୍କଡ଼ ଯଦି ଶାଳ ଗ୍ରାମଟିଏ 
ଦୈବାତ୍‌ଵ ପାଇଯାଏ, ତେବେ ତା” ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମର ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ହୁଅନ୍ତା, ଯୋଗ୍ୟତା 
ଏବଂ ଅଧ୍ବକାର ହୀନପ୍ରାପ୍ତି ଫଳରେ ଆମର ମଧ୍ଯ ସେଇ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ନିକଟ 
ରବିଷ୍ୟତ୍ଵରେ ଏହି ଅବସ୍ଥାରୁ ମୁକ୍ତିର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ନାଟ୍ୟକାର ବା କି 
ପରିଣତିର କଥା କହିପାରିଥାଆନ୍ତେ ? 

“ନିଶାନ୍ତ” ଏକ ସୁଲିଖତ ନାଟକ । ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ସଂଳାପ 
ପରିକଳନ। - ନାଟକର ଏହି ତିନୋଟି ମୂଖ୍ୟ ଅଂଶ ତ୍ରିପାଠୀ ମହୋଦୟଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟାବବୋଧର ନଚମକ୍ରାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ର ଯାହା ନାଟକରେ ଗତି ସଂଚାର କରେ- 
ଦୁଇ-ବିରୋଧୀ ଶକ୍ତିର ସମାବେଶରେ ତାହା ମଧ୍ଯ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଛି । ପୁଣି ରସର 
ବିନ୍ୟାସ ଯାହା ନାଟକର ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ ପରିକଳ୍ପିତ ହୁଏ, ତହିଁରେ 
ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାଯଥ ଆନୁପାତିକତା ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ସଂଗ୍ରାମୀ ସଦାଶିବଙ୍କର ଦୁଇ ବୟସର ଦୁଇ ରୂପର ମଞ୍ଚାବିର୍ଭାବ, ଯୁବକ ସଦାଶିବ ବ୍ରଦ୍ଧ 
ସଦାଶିବକୁ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ଦାନ, ସୁସଜିତା କନକର 
ମଞ୍ଜୋପସ୍ଥିତି ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇପାରିଛି । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ 
ତେଣୁ ନିଶାନ୍ତ' କୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ । 


ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟ୍ୟସତ୍ତା ସମାଜଗର୍ଭରୁ ସୃଷ୍ଟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିର କାହାଣୀ 
ପ୍ରାୟ ଏହିଭଳି । ତେବେ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଦ୍ଵୈତ-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ମଧ୍ୟରେ ଛଳନା, ପ୍ରବଞ୍ଚନାର 
ଯେଉଁ ନିଭୂତ ସଭାଟିର ସନ୍ଧାନ ତ୍ରିପାଠୀ କରିପାରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ ଏ ଦେଶର ଆଇନ୍‌ ପ୍ରଣେତା ଓ ରକ୍ଷକଗୋଷ୍ଠୀ 
ବାହାରେ ଏହାର ଗୁରୁଭାର କାନ୍ଧରେ ବୋହି ହରକ୍ୟୁଲିସ୍‌ ଭଳି ମଥା ନତ କରିଚାଲୁଥଲେ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୧୯୯ 


ମଧ୍ଯ ଭିତରେ ସେମାନେ ନିଜକୁ ସଦାବେଳେ ଏହାର ଉର୍ଦ୍ରେ ରଖନ୍ତି । ଅର୍ଥାତ ସେମାନେ 
ଆଇନ୍‌ ତିଆରି କରନ୍ତି, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ । ଆପଣା ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ହିଁ ନିଜପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଆଇନ୍‌ । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସେମାନେ ନିଜ ପାଇଁ ଯାହା ଦରକାର ସେ 
ସବୁ କରିପାରନ୍ତି । ହୋଇପାରେ ତାହା ଆଇନ୍‌ସମ୍ମତ କିମ୍ବା ବେଆଇନ୍‌ । ଅଥଚ ସେମାନେ 
ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍‌ କିମ୍ଭା ଲୋକଙ୍କ କଷ୍ଟାର୍୍ଚିତ ଧନ ଦ୍ଵାରା ନିଯୁକ୍ତ ଲୋକସ୍ବାର୍ଥର ରକ୍ଷକ । 
ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କଂଣ କୁହାଯିବ ? ତ୍ରିପାଠୀ ଏହି ଘଟଣାକୁ 
ତାଙ୍କର ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍‌କ ଭାଷାରେ କଠୋର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଜନସାଧାରଣଙ୍କର ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, ଆନନ୍ଦବିଷାଦ ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନର ବିବରଣୀ 
ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ସମୟର ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଏହାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି ନୁହେଁ । ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର 
କୃତ୍ତିମ ମଞ୍ଚ, ଆଲୋକସଂପାତ, ଶହପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ, ବେଶସଡ଼ା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଅନୁଭବ କରଚ୍ତି ନାହିଁ । ମଞ୍ଚକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ସୂଚନାଧର୍ମୀ, ନମନୀୟ, ବହନୀୟ 
ଏବଂ ସୁଲଭ ରୂପ ଦେବା ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବାଦଲ ସରକାର ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନେର ତାଙ୍କ ରାଜ୍ୟରେ ଥାର୍ଡ-ଥ୍‌ଏଟର୍‌' (ଏ ଧରଣର ମଞ୍ଚର ନୃତନ ନାମ ) ଅଭିନୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଥାପନ କରି ମଞ୍ଚକୁ ସାଇକେଲ ପଛରେ ବାନ୍ଧି ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇ 
ଯାଉଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ୟ ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ କାମ କରୁଛି ‘ନାଟ୍ୟଚେତନା” ନାମକ 
ସଂସ୍ଥା ଏହାର ଦଳପତି ଶ୍ରୀ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ । ଷଷ୍ଠ ଦ୍ରଶକରେ 
ଏଠାରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ନାମରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଚେତନାର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁସବୁ ନୂଆ 
ନାଟକ ଲେଖାଗଲା, ଅଛିଣ୍ଡା-ଗଣିତର ସୂତ୍ର ଭଳି ଦର୍ଶକମାନେ ଆଦୌ ତା’ ଭିତରକୁ 
ପଶିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ନାଟକ ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ବିଡୃଷ୍ଣା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ମଞ୍ଚରୁ 
ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ବିଷୟଟି ସେମାନେ ଚାହୁଁଥଲେ, ଏହି ସବୁ ନାଟକ ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ 
ଦେଇପାରିଲା ନାହିଁ । ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ବଦଳାଇ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରମୋଦବାବୁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହିଭଳି 
ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଥିତିର ସମର୍ଥକ । 

ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରାୟ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ସାମ୍ପତିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ କୌଣସି ପୁରାଣ କାହାଣୀ, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ବା 
ଇତିହାସର ଲୋକପ୍ରିୟ ବିବରଣୀର କଳାମ୍ବକ ମିଶ୍ରଣ (Bnding) ଖୁବ ସହଜ କଥା 
ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଯେ କେବଳ ବହୁ ପଠନ କିମ୍ବା ବହୁ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ 
ତାହା ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳାବବୋଧ ହେଉଛି ଏ କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଜନ । 
ପ୍ରମୋଦବାବୁ ଯେ ଏହି ଦୁର୍ଲଭ ଶକ୍ତିର ଅଧଵକାରୀ, ଏହା ଅସଂକୋଚରେ କୁହାଯାଇପାରିବ ! 
ଏହି ସମୟର ପ୍ରାୟ ଅଧକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର “ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର 
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9୦00 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାଟକରେ ! ବସ୍ତୁତଃ, ଏହି ରୀତି ଗୁପ୍‌ -ଥଏଟରର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ହିଁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ । 
କାରଣ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରା ନ ଗଲେ, ଏହା ସୁଫଳ ଅପେକ୍ଷା କୁଫଳ ହିଁ 
ଅଧକ ଦେଇଥାଏ । ତାହାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି । ଏଭଳି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରଥମେ ବଜାରରୁ ଶାର୍ଟଟିଏ କିଣିଆଣି ସେଇ ଅନୁସାରେ ନିଜର ଦେହକୁ ସଚ୍ଜାଡ଼ି 
ନେବାର ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ସୁଖର କଥା ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ- ମିଥ୍ର ସଫଳ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ନିଜର ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତି ଦେଖାଇଛନ୍ତି 

ଦ୍ବିତୀୟ କଥା ହେଉଛି, ବିଷୟ ଚୟନରେ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଦୂରଦର୍ଶିତା । ଯାହାଦ୍ଵାରା 
ସମାଜର ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ଉପକାର ହେବ, ଯାହାକୁ ପଦପଦବୀ], ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଗର ଲୋକେ ସମାନ ଆଗ୍ରହନେଇ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବେ, 
ଏହିଭଳି ବିଷୟ ବାଛି, ସେ ତାକୁ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର 
ଜନତାର ସମସ୍ୟା, ରାଜନୀତିର ହଟଚମଟ, ଉଚ୍ଚବର୍ଗର ସ୍ାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵତା- ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଏଇସବୃ ବିଷୟ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି । କେଉଁଠି ନାଟ୍ୟକାର ବିପ୍ଲବ 
ମାଧ୍ୟମରେ ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛଚନ୍ତି ତ ଆଉ କେଉଁଠି ନୀରବଦର୍ଶକ 
ଭାବରେ ଶୋଷିତ ବର୍ଗର ତଳେଇଯିବାର ଲୀଳା ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଆଶା ଆଉ ନିରାଶାର 
ଏକ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ଅନୁଭବ ନେଇ ଗଢ଼ାଯାଇଛି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଜୀବନର୍‌ ରୂପ ସେହିଭଳି । ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, ଆଦର୍ଶବାଦିତା- ଏସବୁର କୌଣସି 
ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ ସାମ୍ପୃିତିକ ସମାଜରେ । ତାଙ୍କ ଆଖୁଦେଖା ସମାଜ ହେଉଛି ଯୋଗ୍ୟତମର 
ସମାଜ ଏବଂ ଏଇ ଯୋଗ୍ୟତା ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୁଏ ପେଶୀ ଶକ୍ତିର ବଳଦ୍ଧାରା ! 

ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ହେଉଛି ଏହାର କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଦର୍ଶନ 
ନିର୍ଚିତ ସଂଜାପ । ସଂଜାପରେ କବିତ୍ବର ପ୍ରକାଶ -ଏହାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ 
ହୁଏ । ବିଶ୍ବର ଶ୍ରୈଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର -ସେକ୍ସପିୟର୍‌ ଏବଂ କାଳିଦାସ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଥମେ କବି 
ଏବଂ ତା'ପରେ ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟ୍ୟ ତତ୍ତଵବିତ୍ଵଙ୍କ ମତରେ - A dramatist who is 
not a poet, is only half a dramatist’ ନାଟ୍ୟକାରର ଶ୍ରିରୋପା ଚଢ଼ାଇବାକୁ ହେଲେ 
ପ୍ରଥମେ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ ଜଣେ ସାର୍ଥକ କବି ନ ହେଲେ ସେ ହେବ ଜଣେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣନାଟ୍ୟକାର 
ତା'ର ଅର୍ଵେକ ସତ୍ତା ହିଁ ହେବ ନାଟ୍ୟକାର । ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରଥମେ କବିତା ଲେଖାରୁ 
ତାଙ୍କର ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ କିମ୍ବା ନାହିଁ ଜଣା ନାହିଁ । ତେବେ ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ଜଣାଯାଏ, ତହିଁରୁ ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗୋଛୁଳ ଏକ କବି ସରାର 
ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । କବିତ୍ଵର ଆବେଗ ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ଅନୁଭବ - 
ଏ ଦୁଇ ଉପାଦାନ ମିଶି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ! ‘ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ : 
ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ' ନାଟକର ନାୟକ ଚାରିଆଡ଼େ ଖୋଜି ବୁଲିଛି, ସଫଳତାର 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୦୧ 


ସେଇ ଦୁର୍ଲଭ ଚାବିକାଠିକୁ । ଚାରିଆଡ଼ୁ ନିରାଶ ହେଲାପରେ କହିଛି- ହୃଦୟକୁ ଦୀପ 
କରି ମୁଁ ସବୁ ଅନ୍ଧାରି ମୁଲକର ସନ୍ଧାନ ନେଇଛି, ସମୁଦ୍ରକୁ ଅପରେସନ୍‌ ଟେବୃଲ୍‌ ଉପରେ 
ଶୁଆଇ ତା'ର ଜଢୀବକୋଷଗୁଡ଼ାକୁ ଖନ୍‌ଭିନ୍‌ କରି କାଟି ସେମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିଛି, ଅନୁଢ଼ା 
ତରୁଣୀର ଲାଜରେ ଖୋଜିଛି ମୁଁ ଭାବୁଛି କେବେ ହେବ ପୁଷ୍ପ ବୃଷ୍ଟି କେବେ ମିଳିବ ଏ 
ଅନନ୍ତ ପରୀକ୍ଷାରୁ ପରିତ୍ରାଣ... ମୁକ୍ରି... ନିର୍ବାଣ ! ଆବେଗର ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ, 
ମନର ଭଦ୍ରବେଳନ ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ପିତ - ଏହି ବାକ୍ୟାଂଶକୁ ଆମେ ଏକ 
କବିତା କହିପାରିବା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ନିଷ୍ପରଭି ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଉ । 


ସାମ୍ପତିକ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କ'ଣ ? ସେ କ'ଣ ଚଳଜମାନ 
ଜୀବନ ସ୍ରୋତର ଗୋଟିଏ ଧାରକୁ ନିଜ କଲମମୁନରେ ବନ୍ଦୀ କରି ରଖୁବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ? 
ସେ କ'ଣ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଦର ମହଲରେ ପଶି ତା'ର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର କୁସିତତାକୁ 
ଉଜାଗର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ୨? ସେ କ”ଣ...? ଏ ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତରରେ କେବଳ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ଅନ୍ୟ ଯେକୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା କିଛି ନୁହନ୍ତି । 
ସେ ନିଜ ଚାରିପଟର ଜୀବନ ଓ ଜଗତ୍ବର କଥା ହିଁ କହିବେ ନିଜ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । 
ବର୍ରମାନର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜନ୍‌ ରସେଲ୍୍‌୍‌ ଟେଲର (John Russel 
Taylor) କହନ୍ତି, ଏମାନେ ସାମତିକ ମଣିଷର ସ୍ଥିତିର ଉତ୍ତମ ଭାଷ୍ୟକାର, ବର୍ଉଭମାନର 
ପୃଥ୍ବୀ ଯେମିତି ରହସ୍ୟମୟ ହେବାରେ ଲାଗିଛି, ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଅର୍ଥହୀନ 
ହୋଇପଡୁଛି, ଆଉ ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନତାର କଥା ହିଁ କହୁଛି । ସେଥପ୍ରତି 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଚି ଆକର୍ଷଣ କରାର ସେମାନଙ୍କୁ ଆଧୁର୍ଭୌତିକ (Meta-physical) 
ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ କରାଇବା ହିଁ ହେଉଛି ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅପେକ୍ଷା 
ଭାବର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଆୟୁଧ । ବୌଦ୍ଧିକତା କେବେ 
ଏମାନଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦିଏ ସତ୍ୟ, ଏମାନେ କିନୁ ଥାଆନ୍ତି ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନାର 
ବହୁ ଉର୍୍ଧରେ । ସମାଜକୁ କୌଣସି ବାରାଁ। ଦେବାକୁ ଏମାନେ ନାପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର 
ଉତ୍ୟ ସୂଳ ଏବଂ ସୃକ୍ଷ୍ମରୂପର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ | (The Penguin 
Dictionary of ‘Theatre) ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯଦି ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ବିଚାର କରାଯାଏ, ତାହାହେଲେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ ଯେ, ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଟେଲର ମହାଶୟ ଯାହା ସବୁ କହିଛନ୍ତି, 
ସେ ସବୁ ପ୍ରାୟ ଉଣ! ଅଧ୍ବକେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ରହିଛି । ତେବେ ବୌଵ୍ଧିକତା ନାମରେ 
ସେ ନିଜ ସୃଷ୍ବିରେ କୌଣସି ଅସ୍ପଷ୍ଟତା ବା ଦୁର୍ବୋଧ୍ଯତାକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା 
ଯୌନକ୍ଷୁଧାରେ ବିକଳ ମାନସିକତା ଦ୍ୂଷ୍ଟିରୁ ରୁଗ୍ନ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଫଳ ମଣିଷଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ମନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସମୟ ନଷ୍ଟ କରି ନାହାର୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ନିପୀଡ଼ିତ, 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଏବଂ ଉପେକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ ବରଂ ସେମାନଙ୍କର ସୁଖ 
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୨09 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦୁଃଖ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦ୍ରଵ୍ଚି ନିକ୍ଷେପ କରିଛନ୍ତି । । ସେମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେ 
ବୃହତ୍ତର ଦର୍ଶକଗୋକଷ୍ଠୀର ହୃଦୟ ଜୟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ସେଇ କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି 
ମଧ୍ଯ । ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ - ନାଟକ ଏମିତି ହେବା ଉଚିତ, ଯେମିତି ସମାଜର ସବୁ ସ୍ତରର 
ଲୋକେ ବସି ନାଟକ ଉପଭୋଗ କରିପାରିବେ । ନାଟକ ରଚନା ଓ ପ୍ରଯୋଜନାରେ ଆମ 
ମାଟି, ପାଣି, ପବନର ବାସ୍ବା ରହିବା ଉଚିତ । ତା'ହେଲେ ଯାଇ ଆମେ ବିଶ୍ଵ ନାଟ୍ୟ 
ଦରବାରରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିବା”? - ( ସମ୍ବାଦ : ୬.୯.୧ ୯୮୭) ଅତି ଖାଣ୍ଟି 
କଥା । ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ପୁଞ୍ଜି ହେଉଛି ଭାରତୀୟତା ! ଗିରୀଶ୍‌ କନଡ଼ଙ୍କର ' ଯଯାତି’, 
ନାଗମଶ୍ଡଳ”, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ‘ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ, ' ସଖାରାମ ବାଇଶ୍ଡର', 
ଏବଂ ହବୀବ୍‌ ତନ୍ନବୀରୁଙ୍କର ‘ଆଗ୍ରାବଜାର”, “ଚରନ୍ଦାସ୍‌ ଚୋର” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ବିଶ୍ଵର ନାଟ୍ୟ ରସିକମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆକର୍ଷଣ କରିବାର ମୂଳକାରଣ ମଧ୍ଯ ଏଇଠି । 
ବାଦଲ୍‌ ସରକାରଙ୍କର “ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ' ନୁହେଁ, ବରଂ ତାଙ୍କର ବାକି ଇତିହାସ” ଏବଂ 
ବଢ଼ୋ ପିସିମା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏଇ ଦୂଷ୍ଚିରୁ ସଫଳ ! ଏତେ ଦୂରକୁ ଯିବା ଦରକାର 
ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଫିଜିକାଲ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ “କାଠ? 
ନାଟକ ଏହି କାରଣରୁ ସେଠାରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ବିଦେଶୀମାନେ ଭାରତୀୟ ମନୀଷାର 
ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଠାର ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ସେ 
ଦେଶର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ଭାବର ବୌଵ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ସେମାନଙ୍କୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ ନାହିଁ । ସୁଖର 
କଥା ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ବିଦେଶର ବହୁ ଚର୍ବିତ-ଚର୍ବଣ ଭାବକୁ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ 
ଲଦି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ତାହାହିଁ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ । 


ଆଲୋଚକ ଶ୍ରୀ ରଣଜିତ୍ବ ଗୁରୁ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଏକ ସାର୍ବିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରି ମତଦେଇଛନ୍ତି, ' ସଂଳାପ ସଂଯୋଜନାରେ ନୂତନତା, ନାଟକରେ ସମାଜର ବିଭିନ 
ଶ୍ରେଣୀରୁ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ, ଏବଂ ସାମାଜିକ ଓ ମାନବିକ ସମସ୍ୟାର ନିଛୁକ ପ୍ରତିଫଳନ, 
ଶାଣିତ ଶ୍ଵେଷ, ହାସ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକତା ତାଙ୍କ ନାଟକର ପ୍ରାଣ” - (ସମ୍ବାଦ ୬.୯.୧ ୯୮୭) 
ସେହିଭଳି ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଶ୍ଡଧାରୀ' ନାଟକ ଦେଖ୍ବା ପରେ ଦୈନିକ ଇଂରାଜୀ ସମ୍ବାଦ 
ପତର Indian Express (March 9, 1985) ମତ ଦେଲେ, ` The Play by Pramod 
Kumar Tripathy has moving facts for its fabric. but he gives it a 
୯ଠmic treatment- ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟ ଏଥିରେ Comic Treatment କଂ ଣି 
ଦେଖ୍ଲେ, ତାହା ବୁଝିହେଲା ନାହିଁ । 


ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରାୟ ତିନୋଟି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟ୍ୟ ରସିକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ମଞ୍ଚପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତି ଅଛି । ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ଶାଣିତ । ଲେଖକ ହିସାବରେ ତାଙ୍କର 
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ପରିବର୍ରନର ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୦୩ 


ଅନୁଭବ ଗଭୀର । ମାନବିକତାର କଷଟିରେ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ମହତ୍ତ ଯେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ ତୁଲ୍ୟ ଝଲସିଉଠେ, ଏହି ଅନୁଭବଟି ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଏହି ତର୍ଵର ପରିପୂରକ । ଘଟଣା ସହିତ ଘଟଣା ଯୋଡ଼ି, ତାହାକୁ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
ସଂଳାପର ମାଧ୍ଯମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସଫଳତାର ମୂଳଭିରି । 


ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ! ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଯେତିକି ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଯେଉଁ କେତୋଟି ନାଟକ ଦେଖବାକୁ 
କିତ୍ବା ପଢ଼ିବାକୁ ମିଳିଛି, ତାହାରି ଭିରିରେ ଏହି ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ ହୋଇଛି । 
ବିଶ୍ଵାସ ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କର ସାର୍ବିକ କ୍ରତିତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟାୟନରେ କୌଣସି ଅଭାବ ରହିଯାଇ 
ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ଥୁଲା, ମାତ୍ର ନିରୁପାୟତା ହିଁ ଏହାର 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହେଲା । 

(ଜ) ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ନୂତନ ସ୍ଵାକ୍ଷର-ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ - ବିଜୟ 
ଶତପଥୀ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଆମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ । 
ରତି ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଲେଖନାରୁ ମିଳିଛି ନିମ୍ରୋକ୍ତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ । ( ୧ ) କ୍ଷୁଧୂତ ସରୀସୃପ 
( ୧୯୭୮) ( ୨) କଂସର ଆମ୍ମା ( ୧୯୭୯) (୩) ଫସିଲ୍‌ର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ( ୧୯୭୬), 
( ୪) ପ୍ରଳୟ ପରେ ( ୨୦୦୧) ( ୫) ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର ( ୨୦୦୦) ( ୬) କାରାଗାରର 
କାହାଣୀ (୭) ବିଷାଦ ବ୍ରର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୧) (୮) ଏର ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ 
(୧୯୮୫)। (୯) କର୍ଣ୍ଣ ( ୧୯୯୨) ( ୧୦) ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହର ( ୧୯୭୬) ଶ୍। ଶତପଥୀ 
ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରିସାରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ପରିମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି କିନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ ସେ ଗୁଣାତ୍ମକ ଉଜ୍କର୍ଷରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 


ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ “ଫସିଲ୍‌ର ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ ' ହେଉଛି ପ୍ରଥମ । ଏଇଟି ବାଣପୁର 
ଗୋଦାବରୀଶ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଭିନୀତ ୧୯୭୫ ମସିହାରେ । ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ଏକ ସାଧାରଣ ରୋମାଣଵ୍ବିକ୍‌ କାହାଣୀକୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ପୁଣି ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀଙ୍କର ମାନସିକତା କାରଣରୁ ମଧ୍ଯ ଏହା ଘଟି ପାରିଥାଏ । 
ଏହି ନାଟକର ଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଚାହିଁବା ଆଉ ପାଇବା ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
ଯେଉଁ ସୁଦୂର ବ୍ୟବଧାନ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ ତାଙ୍କର ତରୁଣ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ 
କରାଇଛନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଅଲିଖତ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଜଣେ ଯାହା ପାଏ, ତା' ସେ 
ଚାହେଁ ନାହିଁ । ଯାହା ଚାହେ ତା” ପାଏ ନାହିଁ । ଚାହିଁବା ଆଉ ପାଇବା ଭିତରେ ଏଇ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟିର ଆବହମାନ କାଳରୁ ଚାଲିଆସିଛି ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ସମାଜ ଜୀବନରେ ବହୁ 
ଚଟିଳତା ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ମଣିଷ ଅଦା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ବଳବତ୍ତର ଥୂବ । ବୁଦ୍ଧଦେବ 
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90୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଖଣ୍ଡ ଆଉ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ଧେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବୁଝିପାରିଥୂଲେ, 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଦୁଃଖର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି ତୃଷ୍ଣା ବା କାମନା- ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ 
କହିଲେ ଚାହିବା । ସେ ବିଧାନ ଦେଲେ - କାମନାର ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ- 
ତେଣିକି ଅଖଣ୍ଡ ଶାନ୍ତି ଆଉ କେବଳ ସୁଖ ହିଁ ସୁଖ । ସେ ତ ଏକ ଅସାଧାରଣ ତର୍ଵକୁ 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ସମାଜ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଦେଇ ବିଦାୟ ନେଇଗଲେ । 
ମାତ୍ର କାମନା ଯେ ମଣିଷପଣିଆର ପ୍ରଧାନ ଚିହ୍ନ ଏବଂ ଏହା ଅବି ୟ୍ବଚ - ଏହି ସାଧାରଣ 
ସତ୍ୟଟି ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞ ମନରେ ଧରାପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ସେ ନିଳେ ଏହାର ଉଦ୍ଦିକୁ ଉଠି 


ପାରିଲେ କି ? ଯାହାହେଉ, ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଇଟି ବିଫଳ ପ୍ରେମ ଟାନାଧୀ1 ମାଧ୍ୟମରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ସିର ଏର ଅମୋଘ ନିନ୍ବମତ୍ । 
ଭାରତୀୟ ବିଶ୍ବାସରେ ପ୍ରେମର ପରିଣତି ହେଉଛି ଟ୍ାଥତା ରାଧାକସ୍ତଙ୍କଠାରୁ 


ଆରମ୍ଭ କରି ସୋହିନୀ -ମହୀୱାଲ, କେଦାର -ଗୌରୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରେମିକ- 
ପ୍ରେମିକା ବିଚ୍ଛେଦର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ଛାଡ଼ୁ ଛାଡ଼ୁ ଜୀବନ ଶେଷ କଟି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠା 
ସାହିତ୍ୟରେ ମିଳନ ଅପେକ୍ଷା ବିଚ୍ଛେଦକୁ ଉଚ୍ଟ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଏ । କାରଣ ବିରହ ଭୁଲିବାକୁ 
ଦେଉ ନ ଥ୍‌ବାରୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରେମ ଦ୍ୂଢ଼ ହୁଏ । ମିଳନ ସବୁ ଭୁଲାଇ ଦିଏ । ଭୁଲିବା ଖୁବ୍‌ 
ସହଜ ମଧ୍ଯ । ପ୍ରତି ମୁହୃରଁରେ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ସବୁ 
ରହସ୍ୟର ଅବସାନ ଘଟିଯାଏ । କିନ୍ଧ ଯେ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଟି, ଯାହାକୁ ପାଇ ହେଲା 
ନାହିଁ, ଯାହାର ଆସିବାର ଥିଲା ଅଥଚ ଆସିଲା ନାହିଁ, ଜୀବନରେ ତା'ର ଇମେଜ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗେ । ନାଟକର ନାୟିକା ସ୍ଵପ୍ଧା ଭଲପାଇଥଲା ରାଜେନ୍ଦ୍ରକୁ । ସେମାନେ 
ଏକାଠି ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବେବୋଲି ପରସ୍ପରକୁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇଥୂଲେ । ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ 
ମଧ୍ଯ ଦେଖ୍‌ଥୁଲେ । ମାତ୍ର ତାହା ସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଏକ 
ସାଧାରଣ କଥା । ତେଣୁ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ପଡ଼ି ସ୍ଵପ୍ପା ବିବାହ କରିଯାଏ ଧନୀର 
ଦୁଲାଜ ପ୍ରଦୀପକୁ । ଏହାପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତା'ର ପ୍ରକୃତ ସମସ୍ୟା । ଦେହ ତା'ର 
ପ୍ରଦୀପର ଆଶ୍ଵେଷରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମନପଡ଼ିଥାଏ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପାଖରେ । 
ପ୍ରଥମ ପ୍ରଣୟର ରୋମାଞ୍ଚକର ସ୍ମତି ଭୁଲିହୁଏ ନାହିଁ । ହାତରେ ଗଣ୍ଡି ସିନା ଗଡ଼ିଯାଏ । 
ମନ କିନ୍ତୁ ସେମିତି ମୁକୁଳା ହୋଇରହିଯାଏ । ତା'ର ଜୀବନ କଟିଯାଏ- ଏହିଭଳି ହା- 
ହୁତାଶମୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ । ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି ଯେ, ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଘଟଣା ଘଟିଯାଏ ତା’ ଝିଅ 
କଛନାର ଢୀବନରେ । ବସନ୍ତର ଛୁଆଁ ତା' ମନରେ ବି ଲାଗେ । ସେ ମନଦେଇ ବସେ 
ତା'ର ସହକର୍ମୀ ବିଶ୍ବଜିତ୍କୁ । ସେମାନେ ଏ ଯୁଗର ମଣିଷ । ସକଳ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କର ଥୁବ ବୋଲି ଆଶା 
କରାଯାଉଥୁଲା ! ମାତ୍ର କାର୍ଯ୍ୟତଃ ତାହା ହୁଏ ନାହିଁ । କଳ୍ପନାର ସ୍ଵପ୍ନ ମଧ୍ଯ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରହିଯାଏ । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ତାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ପଡ଼େ କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ଶୁଭକାନ୍ତକୁ ! 
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ପରିବର୍ରନର ନୁତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୦୫ 


ଏହାପରେ ବଞ୍ଚଥବାଯାଏ ସେ ସୀମନ୍ତରେ ସିନ୍ଦୁର ଛୁଆଁଉଥ୍୍‌ବ ଜଣକପାଇଁ ଏବଂ ରାତିର 
ଅନ୍ଧାରରେ ଭାବୁଥ୍ବ ଆଉ ଜଣକ କଥା । ଏମିତି ଚାଲିବ ତା'ର ଜୀବନ । ଏମିତି ଚାଲେ 
ବି ସଂସାରୀର ଜୀବନ । ଯାହା ସେ ଚାହେଁ, ତାହା ପାଏ ନାହିଁ । ଜୀବନ ଚାଲେ ତା'ର 
ନିଜସ୍ଵ ରୁଟିନ୍‌ନରେ । ତା” ସହିତ ବୁଝାମଣା କରି ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼େ । ସମ୍ଭବତଃ 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାର୍ରା । 


ନାଟକଟି ଉଦ୍ଵବେଳ ତାରୁଣ୍ୟର ଉଛ ସିତ ଆବେଗର ପରିପ୍ରକାଶ । ଗଭୀରତାର 
ଅନୁଭବ ଖୋଜିଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ଠିକ୍‌ ଅଛି । ତେବେ 
ସଂଳାପ କଳ୍ପନା ଏବଂ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରୁଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉପସ୍ଥିତି 
ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । 

ବିବର୍ଶ୍ଣ ସହର ( ୧୯୭୬) ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେଇବର୍ଷ । ଏହା ଏକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ନାଟକ । ଯେଉଁ ସମୟରେ ଏ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପଧନା, ସେତେବେଳକୁ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏକ ନୃତନ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ରାତି 
ଶେଷ’ ‘ହଂସ ଶିକାର, ଅସ୍ତଗାମୀ' ଏବଂ ‘ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ” ପ୍ରଭୁତି ପରିବର୍ଭିତ 
ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ଦେଇସାରିଲେଣି । “ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହର” ଭଳି 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ସେଇ ଧାରାର ଅନ୍ତରୁକ୍ତ ନ ହୋଇ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 

ଲାଞ୍ଚତ ଏବଂ ନିଷ୍ଠେଷ୍ପିତ ମାନବାମତ୍ମାର ମୁକ୍ତି ପିପାସା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିର 
ଅନ୍ଧକାରମୟ ଇଲାକାରୁ ଚିର ଆଲୋକମୟ ଆନନ୍ଦ ଲୋକର ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ତାହାର 
ଉରରଣର ବିବରଣୀ ହିଁ ହେଉଛି “ବିବର୍ଣ୍ଣଂସହର”ର ଇତିକଥା । ମଣିଷ ଭିତରେ ଏହି 
ଉତ୍ତରଣର କାମନା ହେଉଛି ଚିରନ୍ତନ । ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି, ମାତ୍ର ପାଆନ୍ତି ଅବା କେଇ 
ଜଣ ? ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଜଣେ ବନ୍ଦୀ ବ୍ଦ୍ଧଙ୍କର ଆତ୍ମାର ଆରଁନାଦକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ସେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି ନିଜ ସୃଷ୍ଟ ମୋହମାୟାର କାରାଗାର ମଧ୍ଯରେ । ସେଠି 
ସେ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଏବଂ ଲାଞ୍ଚତ ନିଜ ଅଭ୍ୟାସର କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଦାସଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । ସେଇ 
ଦାସମାନଙ୍କୁ ଏକଦା ସେ ନିଜର ସୁଖସୁବିଧା ଦେଖୁବା ପାଇଁ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥୁଲେ । କାଳକ୍ରମେ 
ସେଇମାନେ ଶଲ୍ତି ସଂଚୟ କରି ଆଜି ତାଙ୍କ ଉପରେ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରି ବସିଛନ୍ତି । ବୃଦ୍ଧ 
ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ମୁକ୍ତି ଚ ଚାହୁଁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସର୍ବଶକ୍ତିହର ବାର୍ଵକ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ସେଇ ସୁଯୋଗ ଦେଉ 
ନାହିଁ । ଯୌବନରେ ଯେଉଁମାନେ ଥଲେ ତାଙ୍କର ଦାସ, ବାର୍ବକ୍ୟରେ ସେ ନିଜେ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 
ସେଇମାନଙ୍କର ଦାସ । ନିଜ ସୃଷ୍ବିରେ ସେ ଆଜି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଏକ କ୍ରୀତଦାସ । . 


ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଉ କାମନା ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନର ଇଏ ସତେ ଯେମିତି ଗୋଟିଏ 
ଜଳ ଛବି । ସୁଖ ଆଉ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ ମଣିଷ ଘରଟିଏ ଗଢ଼େ ! ଏଇ ଘର ଗଢ଼ିବାର ନିଶାରେ 
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୨୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ସତ୍ୟ ମିଥ୍ୟା ସବୁ ଭୁଲିଯାଇ ସେ ପାଗଳ ଭଳି କେବଳ 
ଆଗକୁ ମାଡ଼ିଚାଲେ । ଘରର ପ୍ରତିଖଣ୍ଡ ଇଟାକୁ ଆସକ୍ତି ଆଉ ମମତାର ପ୍ରଲେପରେ ସକ୍ତ 
କରିଦିଏ । ଏହାରି ରିତରେ କେବେ ଯୌବନ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରୌଢ଼ତ୍ଵ ଆସିଯାଏ, 
କେବେ ପୂଣି ମାଡ଼ିଆସେ ନିର୍ଭରଶୀଳତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ବାର୍ବକ୍ୟ - ତାହା ସେ 
ଜାଣିପାରେ ନାହିଁ। କ୍ରମେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ, ସକଳ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରି ଶକ୍ତି ଯେମିତି 
ତା” ହାତରୁ ଖସିଯାଉଛି । ସେ ଆଦେଶ ଦେଲେ, କେହି ଆଉ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି । 
ତା'ର ଇଛାକୁ ସମ୍ମାନ ଜଣାଇବାକୁ ପାଖରେ କେହି ନାହାନ୍ତି । ତା'ର ହୃଦ୍ବବୋଧ ହେଉଛି, 
ଏତେ ଦିନପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ସେ କରିଆସିଛି, ସବୁ ଭୁଲ୍‌ । ସୁଖ ଆଉ ଶାନ୍ତି ନାମରେ 
ଯାହାକୁ ସେ ମୁଠାଇ ଧରିଥୂଲା, ସେସବୁ କେବଜ ମୁଠାଏ ପବନ ମାତ୍ର । ଯେଉଁଠି 
ପହଞ୍ଚଗଲେ, ତା'ର ସକଳ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର ଅବସାନ ଘଟିବ ବୋଲି ସେ ଭାବିଥୂଲା, ତାହା 
ଏକ ମରୀଚିକା । 


ଏଥର ତା'ର ଆତ୍ମଜ୍ଞାନ ଫେରି ଆସୁଛି । ନିଜ ସୃଷ୍ଟ ଏଇ ମୋହମୟ ଇଲ୍ଲାକା- 
ଯାହା ତା” ପାଇଁ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ କାରାଗାର ପାଲଟିଯାଇଛି, ତହିଁରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଚାହଁଛି । 
ମୁକ୍ତି କ'ଣ ଖୋଜିଲେ ମିଳେ ? ପୁଣି ଏତେ ସହଜରେ ? ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି । 
ଅବଶେଷରେ ଦିନେ ସେ ତା'ର ଉଦ୍ୟମରେ ସଫଳ ହୋଇଯାଉଛି । ବହୁ ପ୍ରତାକ୍ଷିତ 
ସେଇ ଦୃଲଭ ମୁହଁଟି ତା'ର ହାତ ପାଆନ୍ତାକୁ ଚାଲି ଆସୁଛି । ଏଥର ଆଉ ସେ ଭୂଲ 
କରୁ ନାହିଁ । ନିଜ ହାତରେ ମୋହ ମାୟାର ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନ କାଟି ଅନ୍ଧକାର ଆଉ ବିବର୍ଣ୍ 
କାରାଗାର ମଧ୍ଯରୁ ଚିର ଆଲୋକର ପଥରେ ଯତ୍ରା କରୁଛି । 


ନାଟକଟି ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ମୋହ ମୁକ୍ତିର ଏକ ଚମକ୍କାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସହିତ ତାଳରଖୁ ଏହାର ସଂଳାପ ପରିକଳଛିତ ହୋଇଛି । 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ମୂଳ ତତ୍ତ୍ରଟିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କଳାତ୍ମକ ରୀତିରେ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 


ତୃତୀୟ ନାଟକ “କ୍ଷୁଧୂତ ସରୀସୃପ” ( ୧୯୭୮) ଦେହଜ କ୍ଷୁଧାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ 
ପରିଣାମକୁ ନେଇ ରଚିତ । ଏ ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ଘଟଣା, ଯାହା କ୍ଷଣିକ ଆନନ୍ଦ ଦେବା 
ସହିତ ଜୀବନର ସୁଖଶାନ୍ତି, ସୃସ୍ତି ପ୍ରଶାନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦିକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଲୋପ କରିଦିଏ । 
ସେମିତି ଏକ ଘଟଣା ଘଟିଯାଏ, ଯଦୁନାଥଙ୍କ ଜୀବନରେ । ଯୌବନରେ କେଉଁ ଏକ 
ଦୁର୍ବଳ ମୁହୃତଁରେ ସେ ଭୃତ୍ୟ ସାରଥୂର ପତ୍ନୀ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ଯୋଡ଼ି ବସନ୍ତି । ଶରତଵ 
ହେଉଛି ସେଇ ସମ୍ପର୍କର ଫଳ । ସେ ସାରଥ୍‌ ପୁଅର ପରିଚୟ ନେଇ ବଡ଼ ହୁଏ । 
ଅନ୍ଧାରରେ କରାଯାଇଥୂ୍‌ବା ଏଇ ପାପର ଖବର କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଜାଣେ କେବଳ 
ନିଜର ମନ । ସେଇ ମନ ବେଳେବେଳେ ଭୟଙ୍କର ରୂପଧରି ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ଆସି ଠିଆ 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୦୭ 


ହୋଇଯାଏ । ଭୂତ ହୋଇ ମଣିଷକୁ ଡରାଏ ¦ ଯେତେ ଯାହା କଲେ ବି ସେ ଯାଏ ନାହିଁ । 
ନିର୍ଜନ ମୁହୃର୍ରେ ତା'ର ଲୁଚିବ। ଜାଗାରୁ ବାହାରିଆସେ । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଇ ମଣିଷକୁ 
କଲବଲ କରେ | ଯେଉ ଘଟଣାଟି ତାକୁ ସୁଖ ଦେଇଥୂଲା, ସେଇ ଘଟଣାଟି ଏଚେ ଚାବୁକ 
ହୋଇ ତା'ର ଆମ୍ଭାକୁ ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଦିଏ । ଏ କ୍ଷତ କିନ୍ତୁ କାହାରିକୁ ଦେଖାଇ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଅବଚେତନରୁ ଯେତେବେଳେ ରକ୍ତ ଥପ୍ଥପ୍‌ ହୋଇ ଝରି ପଡୁଥାଏ, ଚେତନ ଅବସ୍ଥାରେ 
ମଣିଷକୁ ତଥାପି ସ୍ମେର ମୁଖ ହୋଇ ଚଳିବାକୁ ହୁଏ । ଭିତରେ କାନ୍ଦ, ବାହାରେ ହସ । 
ଅନ୍ତରରେ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବାହାରେ ଆନନ୍ଦ । ଏହିଭଳି ଏକ ଦ୍ବୈତି ଜୀବନ ନେଇ ମଣିଷକୁ 
ବଞ୍ଚିବାକୁ ପଡ଼େ କିମ୍ବା ବଞ୍ଚିବାର ଅଭିନୟ କରିଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ଯେତେବେଳେ ଅସହ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ତା' ଆଗରେ ନ 
ଥାଏ | ଏହି କାରଣରୁ ପାର୍ବତୀ ଆମହତ୍ୟା କରିଦିଏ । 


ସମୟ ଆଗେଇ ଚାଲେ । ଯଦୁନାଥର ବାଳରେ ରୂପେଲି ଛୁଆଁ ଲାଗେ । ତା'ର 
ପିଲାମାନେ ବଡ଼ ହୋଇ ସଂସାରରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ବଡ଼ପୁଅ ରମାକାନ୍ତ । ସବୁଥାର 
ମଧ୍ଯ କେମିତି ରିକ୍ତ, ହୃତସର୍ବସ୍ବ... ପୁରୁଷଟିଏ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକୃତିର ଅଜବ୍‌ ଖୁଆଲ୍ଲରେ 
ପୌରୁଷହୀନ । ତା'ର ସବୁ କଥାରେ ସନ୍ଦେହ । ସବୁବେଳେ ମନେହୁଏ, ତା'ର ଅମୂଲ୍ୟ 
ଧନକୁ କେହି ଯେମିତି ତା” ପାଖରୁ ଛଡ଼ାଇ ନେଉଛି | ଯଦୁନାଥଙ୍କ ପାପପାଇଁ ସେ କ'ଣ 
ତେବେ ସଜା ପାଉଛି ? ପ୍ରୀତି ରମାକାନ୍ତର ପତ୍ନୀ । ସେବି ସେମିତି କେଉଁ ଏକ ଦ୍ରର୍ବଳ 
ମୁହୂର୍ଗରେ ସହପାଠୀର ସଂସର୍ଗରେ ଆସି ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି ଏବଂ ଆମ୍ଭହତ୍ୟା 
କରି ସକଳ ନିନ୍ଦା ଏବଂ ସମାଲୋଚନାର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ପୁଅ ସୀତାକାନ୍ତ । 
ଯଦୁନାଥ ତା” ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ବାକି ଦିନଗୁଡ଼ିକ କଟାର ପାରିବେ କିମ୍ଭା ନାହିଁ, ଏହାର 
କୌଣସି ସୁଯୋଗ ନ ଦେଇ, ସେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହ କରି ପରିବାର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଛି । 
ଏଥର ଯଦୁନାଥ ଅବଲମ୍ବନରୂପେ ଆଶ୍ରୟ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଶରତଵକୁ ଯେ ତାଙ୍କର 
ରକ୍ତର ଏକ ଧାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ କର୍ଣ୍ଣର ପରିଚୟରେ ଅଧ୍ରଥର ସନ୍ତାନ ରୂପରେ ବଢ଼ିଛି । 
ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ସେ ତାକୁ କେବେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଆଜି ଅସମୟରେ ଖୋଜିଲେ, 
ସେ କ”ଣ ଆସିବ ? କର୍ଣ୍ଣମାନେ କ'ଣ କେବେ କୁନ୍ତୀଙ୍କର ପ୍ରୟୋଜନରେ ଲାଗନ୍ତି ? 
ଶରତ୍‌ ଚାକିରି ପାଇଁ ବାହାରକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ସାରଥୂକୁ ବି ନେଇଯାଉଛି । ଯଦୁନାଥଙ୍କର 
ସକଳ ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ଅନ୍ଧାରରେ ଯାହା କରାଯାଏ, ତାହା ପାପ 
ଏବଂ ତା”ର ପରିଣାମ ନିଜ ଜୀବଦଶାରେ ମଣିଷକୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ପୁତ୍ରପୌତ୍ରାଦି 
କ୍ରମେ । ନିୟତିର ବିଚାରରେ ପକ୍ଷପାତିତା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟାୟ କଲେ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ହିଁ 
ପଡ଼ିବ । ଯଦୁନାଥ ଘରଟିଏ ଗଢ଼ିଥୁଲେ । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ସେଠି ସୁଖ, ଶାନ୍ତି, ଆନନ୍ଦ 
ସବୁ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ପରିଣାମରେ ଦେଖାଗଲା ଯେ ପ୍ରକୃତରେ କିଛି ନାହିଁ । ସଂସାର 
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90୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତେଣିକି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଗଲା କଂସର -କାରାଗାର । ସେ ଚହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ଚାହିଁଲେ । ମାତ୍ର 
ତାହା ତାଙ୍କୁ ମିଳିଲା ନାହିଁ । ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଲେ । ନିଜ ସହିତ ସଂଘର୍ଷ କରି 
ଲହୁଲୁହାଣ ହେଲେ । ତଥାପି ମୁକ୍ତି ଆସିଲା ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ତାଙ୍କୁ 
ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ । ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁର ବେଶରେ ମୁକ୍ତି ଆସିଲା ! ତାଙ୍କର ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଅନ୍ତ ଘଟିଲା । ନାଟକଟି “ବିବର୍ଣ୍ଣ ସହରର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଉଳି ମନେ ହୁଏ । 


କଂସର ଆମ୍ମା ( ୧୯୭୯) ଏକ ରୂପକ | ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଆକାଶବାଣୀ ଶୁଣି 
ମଥୁରାର ରାଜା କଂସ ନିଜ ଭଗିନୀ ଆଉ ଭଗିନୀପତିଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରିଥୂଲା । ଦେବକୀଙ୍କର 
ଅଷ୍ଟମଗର୍ଁର ସନ୍ତାନ ହେବ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ — ଏହିଭଳି କଥା ଶୁଣି ଗୋଟି ଗୋଟି 
କରି ତାଙ୍କର ସନ୍ତାନକୁ ହତ୍ୟା କରୁଥୁଲା ! ରାଜତନ୍ତ୍ରର କେଉଁ ଏକ ଯୁଗରେ ସେହିଭଳି 
ଅନ୍ଧକ । ନିଜରାଜ୍ୟରୁ ବିପ୍ଳବର ସରା ଲୋପ କରି ଦେବାକୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ଅନ୍ଧ କରିଦିଏ 
ବିପ୍ଳବୀ ସତ୍ୟବ୍ରତକୁ । ପୁଣି ସେ ଶୁଣେ ଧର୍ମଦାନର ସନ୍ତାନ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ 
ହେବ । ଏ କଥାରେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ସେ ପତିପତ୍ନୀ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରେ | ଧର୍ମଦାନର 
ପୁତ୍ର କିନ୍ତୁ ଜନ୍ମ ହୁଏ | ରାଜ୍ୟରେ ବିପ୍ଲବ ହୁଏ । ତହିଁରେ ଅନ୍ଧକ ତଡ଼ା ଖାଏ । ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ସାମୟିକ ବିଲୋପ ହୁଏ । ମାତ୍ର ଅନ୍ଧକ ଶିଳ୍ପପତି ଅନ୍ଧଲୋଚନ ନାମରେ ପୁଣି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରେ । ରାଜନୀତିରେ ଯୋଗ ଦେଇ ସେ ହୋଇଯାଏ ଆଜିର ରାଜା- ମାନ୍ୟବର 
ଏମ୍‌.ଏଲ.ଏ. | ତା” ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ତା'ର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାର ¬ କଳାବଜାରୀ, 
ସ୍ମଗ୍ଲିଂ... ସବୁ ଚାଲେ ରାଜନୀତିର ଛତ୍ରଛାୟାରେ । କ୍ଷମତା ଯେଉଁଠି ପୁଲିସ୍‌ ସେଇଠି ! 
ସେଇ ପୂଲିସ୍‌କୁ ହାତକରି ସେ ବିପ୍ଳବକୁ ହତ୍ୟା କରେ । ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ଜେଲ୍‌ ପଠାଏ ! 
ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ନେତୃତ୍ନହୀନ ଜନତାର କାନ୍ଧ ଉପରେ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ ତା'ର ସିଂହାସନ । 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି କଂସର ଆମ୍ମା ପ୍ରକୃତରେ ଅବିନଶ୍ଵବର ! ଯୁଗର 
ପରିବ୍ଭନରେ ସେ ନୂଆ ନାମ, ଅଭିନବ ବେଶପୋଷାକରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ ମାତ୍ର 

ଆବହମାନ କାଳରୁ ସଂସାରରେ ଦୃଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀ - ଶୋଷକ ଆଉ ଶୋଷିତ... 
ରାଜତନ୍ତ୍ର ଲୋକତନ୍ତ୍ର, ବ୍ୟକ୍ତିତନ୍ତ୍... ବିଭିନ୍ନ ତନ୍ତ୍ରରେ ଏମାନଙ୍କର ଭିନ୍ନ ନାଆଁ... ନାଆଁ 
ବଦଳିଲେ ପ୍ରକୃତି ବଦଳେ ନାହିଁ । କଂସମାନେ ଥାଆନ୍ତି । ଦେବକୀ ଆଉ ବସୁଦେବ ନ 
ରହିଲେ, କଂସର ପ୍ରତାପ ଫୁଟିବ କେମିତି ? ଅନ୍ଧାର ପାଖରେ ସିନା ଆଲୁଅର କାଟେଣି ! 
ସେ ଯୁଗର କଂସମାନେ ଅପେକ୍ଷା କରୁଥ୍‌ଲେ ଦେବକୀଙ୍କ ଅଷ୍ଟମ ଗର୍ଭର ସନ୍ତାନକୁ | 
ଶତପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ସର୍ଭେ ସେ କିନ୍ତୁ ଆସୁଥୁଲେ ଆଉ ତାଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବରେ ସମାଜଯାତନା ମୁକ୍ତ ହେଉଥଲା ! ମାତ୍ର ଏ ଯୁଗର କଂସମାନେ ଅମୃତ 
ଲଡ଼ୁ ଖାଇ ଆସିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଦିନ ପରେ ଦିନ ବିସ୍ତୃତ ହେଉଥାଏ । ଜନତା 
ଠେଲି ହୋଇଯାଉଥାଆନ୍ତି ଅନ୍ଧାରରୁ ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ । 
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ପରିବର୍ନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୦୯ 


କଳ୍ପନାଟି କଳାସମ୍ତ । ତେବେ ମନେ କରାଯାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜର 
ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ଏହା ପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ଉନ୍ନତ ଭବିଷ୍ୟତର ଚିନ୍ତା କରିପାରୁନାହାନ୍ତି । 
ଅର୍ଥାତଵ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ନୈରାଶ୍ୟବାଦୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ରସୋତଉ୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇଛି 
ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

କର୍ଣ୍ଣ ( ୧୯୯୨ ) ପିତୃମାତୃ ପରିଚୟହୀନ ଏକ ଦରିଦ୍ର ଯୁବକର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର 
` ଦୃନ୍ଦ୍ରଗର୍ଭକ କାହାଣୀ ଯେଉଁଥ୍‌ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ମହାଭାରତର “ କର୍ଣ୍ଣ" 
ମିଥ୍କୁ । 'ମିଥ୍‌'ରୁ ସାମ୍ପତିକତା ଖୋଜି ତାକୁ କଳାର ଦରବାରରେ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ଆଦୌ ସହଜ ନୁହେଁ । ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଗିରୀଶ୍‌ 
କନ୍ନଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିପୂର୍ବରୁ ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରି ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଦେଇଥୁଲେ । 
'କର୍ଣ୍' ହେଉଛି ସେହି ପରମ୍ପରା ଅନୁକ୍ରମ | 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ପିତୃମାତୃହୀନ ଏକ ଅନାଥ ଯୁବକ । ପାଠ ପଢ଼ି ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ 
ହେବାର ତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଯାଉଛି । ପାଠ ତ କୌଣସି ମତେ ପଢ଼ୁଛି । ମାତ୍ର 
ଚାକିରି ଖଣ୍ଡିଏ ଖୋଜି ଖୋଜି ନିରାଶ ହେଉଛି । ଅବଶେଷରେ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇ ସେ ସେମାନଙ୍କର ନେତା ହୋଇଯାଉଛି । ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି 
ଶ୍ରମିକ -ମାଲିକର ସଂଘର୍ଷ । ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସେମାନଙ୍କର ନେତା ସୂର୍ଯ୍ୟ - 
ମାଲିକ ପକ୍ଷରେ ପାର୍ଥ । ଅର୍ଥ ଯେଉଁଠି, କ୍ଷମତା ଯେଉଁଠି ରାଜନୀତି ବି ସେଇଠି । ପାର୍ଥ 
ପାଇଯାଏ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. କେଶବର ସମର୍ଥନ । ସୂର୍ଯ୍ୟ ତଥାପି ନିବ୍ୃର ହୁଏ ନାହିଁ । 


ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଅଛନ୍ତି ମହାଭାରତର କୁନ୍ତୀ — ପାର୍ଥର ଜନନୀ କୁନ୍ତୀ ରୂପରେ । 
ଇତିମଧ୍ୟରେ ଜଣାଯାଏ, ମହାଭାରତରେ କର୍ଣ୍ଣ ଯେଉଁଭଳି କୁନ୍ତୀଙ୍କର କାନୀନ ସନ୍ତାନ, 
ନାଟକର ସୂର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ଆଜିର କୁନ୍ତୀଙ୍କର କନ୍ୟା ବୟସର ସନ୍ତାନ ! ବିବାହ 
ପୂର୍ବରୁ ତାକୁ ଜନ୍ମଦେଇ ଲୋକଲଡଜ଼ା ଭୟରେ ତ୍ୟାଗ କରିଥୂଲେ । ଆହୁରି ଏକ ଜଟିଳତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । କୃଷ୍ଣାମାନେ ସବୁବେଳେ ବିବାହ କରନ୍ତି ପାର୍ଥଙ୍କୁ ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ମନ 
ପଡ଼ିଥାଏ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କ ପାଖରେ । ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେଇଆ ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣା ବିବାହ କରୁଛି 
ପାର୍ଥକୁ । ଏଣେ ସୂର୍ଯ୍ୟପ୍ରତି ତା'ର ଆକର୍ଷଣ ହ୍ରାସ ପାଉ ନାହିଁ । ବିବାହ ତେଣୁ କୌଣସି 
ମତେ ସୁଖକର ହେଉ ନାହିଁ । ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ଜୀବନରକ୍ଷା ପାଇଁ ପାଣ୍ଡବ ଜନନୀ ନିଜେ 
କର୍ଣ୍ଣଙୁ ଭେଟି, ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମ ରହସ୍ୟ ଖୋଲି କହିଥୂଲେ । ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଆଦାୟ 
କରିଥୁଲେ, ପାର୍ଥଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି କର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ୟ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର କୌଣସି କ୍ଷତି କରିବେ ନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପରିବାରର ଶାନ୍ତି ଫେରାଇ ଆଣିବାକୁ କୁନ୍ତୀ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସହ ଦେଖା କରି 
ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଜନ୍ମବୃତ୍ତାନ୍ତ କହୁଛନ୍ତି । କାରଖାନାରେ ଶ୍ରମିକ ଅଶାନ୍ତି ବଢ଼ିଚାଲେ ଏବଂ 
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୨୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଶେଷରେ ପାର୍ଥର ଗୁଳିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ 
ଜାଣିବା ପରେ ଯଥାରୀତି ପାର୍ଥ ଅନୁତାପ କରେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି - କର୍ଣ-କୁନ୍ତୀ ଚରିତ୍ର ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ଯୁଗରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମାଜର ବିଭିନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ପରିଚୟରେ ସେମାନଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟୁଥାଏ । ତହିଁରୁ ସମାଜ ପାଇଁ ତ ବିଶେଷ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ସୃତଜି ହୁଏ 
ନାହିଁ, କେବଳ ଜଟିଳତା ହିଁ ବଡ଼ିଚାଲେ । ତଥାପି ମଣିଷ ତା”ର ଚିରକାଳୀନ ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଛାଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ସୁଲିଖ୍ତ । 

ବିଷାଦ ବୃତ୍ତର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୧) ପୁରୀ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ମଞ୍ଚ 
ହୋଇଥଲା ! ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦ ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଜୀବନ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ କାରାଗାର | ମଣିଷ ଏହାର 
ଆକର୍ଷଣରେ ସ୍ଵେଚଛା ବନ୍ଦୀ ଜୀବନ ବରଣ କରିନେଇ ବଞ୍ଚିଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏଥୁରୁ ଆଉ 
ମୁଲ୍ତି ପାଇପାରେ ନାହିଁ । ପିଞ୍ଞଚରାବଦ୍ଧ ପକ୍ଷୀଟିଏ ଭଳି ମୁକ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ଜୀବନ 
କଟାଇ ଦିଏ । ରାମକୃଷ୍ଣ କହିଥୁଲେ, ପ୍ରେମ ହେଉଛି ଜୀବନ । ଏହାହିଁ ଜୀବନକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କରେ । କଣ୍ଟକାକୀର୍ଣ୍ଣ ବନ୍ଧୁର ପଥରେ ମଣିଷର ହାତଧରି ତାକୁ ନେଇ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ହେଉଛି ମୃତ୍ୟୁ - ଜୀବନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ । ପରୋପକାର ହେଉଛି 
ଜୀବନ - ପର ହିତ ଚେଷ୍ଟାର ଅଭାବ ହେଉଛି ମୃତ୍ୟୁ । ଭଲପାଇବାର ଏଭଳି ଶକ୍ତି ଯେ, 
ତାହା ଜଗତର ସମସ୍ତ ଅସମ୍ଭବକୁ ସମ୍ଭବରେ ପରିଣତ କରେ । ବ୍ୟ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆଜିର 
ମଣିଷ - ଯେଉଁଠି ନିଜ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କାହାରି ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁ ନାହିଁ. 
ସେଠାରେ ତାହାର ଜୀବନ ଗ୍ରହଣ-ଯୁକ୍ତ ହେବ ହିଁ ହେବ । ମଣିଷ ଦେଖୁଛି, ତା ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ତା'ର ଶୈଶବର ସ୍ବପ୍ନର ମହଲ ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ହୋଇ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛି । ଯୌବନର 
ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା, ଉଦ୍ଦୀପନା- ବାର୍ଵବକ୍ୟରେ ଆସି ଘୋର ନୈରାଶ୍ୟରେ ପରିଣତ ହେଉଛି । 
ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଚାଲିବାର ଶପଥ ନେଇଥିବା ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କର ମୋହଭଙ୍ଗ ହେଉଛି । 
ପ୍ରେମକୁ ବାସନାର ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ଦେବାରୁ ହିଁ ଏହିଭଳି ବିସଦୃଶ ଅବସ୍ତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । 
ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀ୍କର ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ବସି ବସି ଅତୀତ:-ସ୍ମ ତିର 
ରୋମନ୍ଧନ କରନ୍ତି । ସେଇଆକୁ ଖୁରି ହୁଅନ୍ତି । ସଂସାର ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇଯାଏ 
ମଧ୍ଧାହ୍ନର ମରୁବାଲି । ଇଚ୍ଛା ନ ଥୁଲେ ବି ପୁଣି ସେଇଠିକୁ ଫେରିବାକୁ ପଡ଼େ । ପାଦ 
ଘୋଷାଡ଼ି ଘୋଷାଡ଼ି ସେଇ ତତନା-ବାଲିରେ ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼େ । ପୁଣି ଜନୁ-ପୁଣି ମରଣ 
ଏବଂ ତା'ପରେ ପୁଣି ଜନ -ଜୀବନ-ଚକ୍ରର ପରିଧବରେ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ବୁଲିବାକୁ ପଡ଼େ ! 
ମୁଲ୍ତି ତା' ପାଇଁ ହୋଇଯାଏ ଏବ ସୁଦୂରର ସ୍ଵପ୍ନ । ଜୀବନ ଏମିତି ଚାଲିବ ଏବଂ ତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେବାକୁ ହେବ ଏଇ ବିଶ୍ଵାସ ନେଇ ତାକୁ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ କଟାଇବାକୁ 
ହେବ । ମୁକ୍ତି ଖୋଜିଲେ ମିଳେ ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନଧାରା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧାନୁସରଣର 
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ପରିଚରନର ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୧୧ 


ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଚରମ ପରିଣତି । ସେ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମାନସିକ ଶ୍ତି ପ୍ରୟୋଗ 
ଫଳରେ ଯଦିଓ ମଣିଷ କୌଣସିମତେ ଏହିଭଳି ଢୀବନ ସହିତ ବୁଝାମଣା କରିନେ ଉଛି, 
ଭାରତର ଉଷ୍ମ ମ୍ତଳୀୟ ଜଜବାୟୁର ଆବେଗପ୍ରବଣତା - ତାକୁ ଏହି ସୁଯୋଗ ଟିକକ 
ଦେଉ ନାହ । ଏହାର ସମ୍ଭାବନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆଜିଠାରୁ ଶହେ ଏଗାର ବର୍ଷ ତଳେ ସ୍ଵାମୀ 
ବିବେକାନନ୍ଦ କରିଥୂଲେ- ଭାରତ ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା” ନିଜପ୍ରତି ଓ ସ୍ଵଧର୍ମ ପ୍ରତି 
ବିଶ୍ବସ୍ତ ରହିବ, ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଆଶଙ୍କା ନାହିଁ । କିନ୍ଧ ଇଶ୍ଵର ଜ୍ଞାନହୀନ 
ଏର ଭୟାନକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଯେତେବେଳେ ଭାରତକୁ ଭଣ୍ଡାମି ଓ ନାସ୍ତିକତା ରପ୍ତାନି 
କରିବ, ସେତେବେଳେ ଭାରତର ଶାଶ୍ବତ ଆତ୍ମାଟି ଚିରକାଳ ପାଇଁ “ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବ ।” 
ସେଇ ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ ଆଜି ଅକ୍ଷରଶଃ ସତ୍ୟ ହୋଇଛି । ସହଜିଆ ପଶ୍ଚିମୀ ସଂସ୍କୃତି 
ଭାରତରେ ପ୍ରବେଶ କରି ତା'ର ଆତ୍ମାକୁ ହତ୍ୟା କରି ସାରିଛି । ଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରା 
ତେଣୁ ଆଜି ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ କଳୁଷିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏଥୂରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି କେବଳ ଶୁଷ୍ଷ ଦାର୍ଶନିକ ତତ୍ସରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନ ହୋଇ ଏବଂ ତର୍ସ ଏଠାରେ ରସକେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ବାରୁ କଳାତ୍ମକ ହୋଇଛି । 


ଏହାପରର ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ ? ( ୧୯୮୫) । ଏଇଟି 
କଟକର ଜାତୀୟକବି ବୀରକିଶୋର ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ନାଟ୍ୟସଂସଦ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ 
ହୋଇଥଲା । ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ ଏକ ‘ରୂପକ । ପୁରାଣ କିମ୍ବା ଇତିହାସରୁ କୌଣସି 
ମିଥ୍‌ ସଂଗ୍ରହ ନ କରି ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵ କନ୍ଥନାରୁ ଏକ ରୂପକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାକୁ 
ସାମ୍ପତିକତା ସହିତ ସଂୟୁକ୍ତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି କୌଶଳ ସେ ତାଙ୍କର ‘କଂସର ଆମ୍ମା 
( ୧୯୭୯) ଏବଂ “କଣ ' ( ୧୯୯୨ ) ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ 
ମହାଭାରତର ଦୃଇଟି ଉପାଖ୍ୟାନ ହିଁ ନାଟକର କାହାଣୀର ଢାଞ୍ଚା ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି, ଯଦିଓ ସୂଚିତ ନାଟକରେ “କଂସ ନାହିଁ କିମ୍ବା କର୍ଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ ନାହାନ୍ତି । ତେବେ 
ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥବା ମଣିଷ ସରା କିଭଳି ଯୁଗଯୁଗର ବ୍ୟବଧାନରେ ଅପରିବର୍ଭିତ 
ରହିଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ‘ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏଁ' ନାଟକକୁ ତେଣୁ ପୂର୍ବୋକ୍ତ 
ନାଟକର ବିଶେଷକରି ‘କଂସର ଆତ୍ମା' ନାଟକର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
ଳରି ନିଆଯାଇପାରେ । ଦୁଇ ନାଟକର କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । 

ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ କୁହାଯାଇଛି ସ୍ଵେଛାଚାରୀ ରାଜତନ୍ତ୍ରର କଥା । କୌଣସି ଏକ ` 
କାଳ୍ପନିକ ରାଜ୍ୟ କର୍ଣ୍ଣ ପୁରର ଅତ୍ୟାଚାରୀ ରାଜା ବୀରାଦିତ୍ୟର ସ୍ବୈରାଚାର ବିରୋଧରେ 
ଦିନେ ସ୍ଵର ଉଠେ । ବିପ୍ଳବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ସାଧୁଚରଣର ନେତୃତ୍ବରେ । ପରିଣାମ ହୁଏ 
ବୀରାଦିତ୍ୟର ବିତାଡ଼ନ ଏବଂ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଧ୍ଵଂସ ସାଧନ । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ରର ଶାସନ ଆରମ୍ଭ 
ହୁଏ । ନେତା ହୁଏ ସାଧୂଚରଣ । ତାକୁ ତା” ନିଜ ରାସ୍ତାରୁ ହଟାଇ ପାରମ୍ପରିକ ବାଟ 
ଧରାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ । ସରପଞ୍ଚ ଲୋଚନ ଆଉ ଲୋକପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
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୨୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. ଶିଳପତି ଆଦିତ୍ୟର ଆର୍ଥକ ସହାୟତାରେ ସାଧୂ ପ୍ରଲୋଭିତ ହୁଏ । କ୍ଷମତା 
ତା'ର ପ୍ରତିରୋଧ ଶକ୍ତିକୁ ପଟୁ କରି ଦେରଥାଏ, ଠିକ ଆଜିର ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଭଳି 
କର୍ଣ୍ଣପୁରର ଗଣତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟ ସମାଜବାଦୀ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନ ହୋଇ ପୁଞ୍ଜବାଦୀ ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ¦ ଶାସନ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ପୁଣି ବିପୃବ । ଏଥରର ନେତୃତ୍ଵ ଶ୍ରମିକ ନେତା 
କଣ୍ଠର । ତାକୁ ହଟାଇବାକୁ ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ଜେଲ୍ଲକୁ ପଠାଇ ଦିଆଯାଏ । ତା'ର 
ଅନ୍ଧୁଣୀ ସ୍ତ୍ରୀ ସାଧୂର ଭୋଗରେ ଲାଗେ । ସାଧୁକୁ ଅବଶ୍ୟ ଦଳରୁ ବାହାର କରିଦିଆଯାଏ । 
କଣ୍ଠ ଜେଲରୁ ଫେରି ଆଦିତ୍ୟକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ପୁଲିସ୍‌ ହାତରେ ଧରାପଡ଼େ । 
ଆଦିତ୍ୟର କିମ୍ବା କଂସର ଶାସନ ଗଡ଼ିଚାଲେ ଯୁଗର ଯୁଗାନ୍ତରକୁ | 

ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କାହାଣୀ - ଏ ଧରଣର କାହାଣୀକୁ ନେଇ 
ଓଡ଼ିଆରେ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ତେଣୁ ତା' ବିଷୟରେ ଆଉ କହିବାର 
କିଛି ନାହିଁ । 

ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର (୨୦୦୦) ହେଉଛି ଶୋଷକ ଓ ଶୋଷିତର ଆଉ ଏକ 
କାହାଣୀ - ଯେଉଁଠି ପ୍ରଶାସନକୁ ଚକ୍ଷୁହୀନ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ତା'ର ଚାରିପଟର 
ପ୍ରକୃତ ଅବସ୍ଥାକୁ ସେ ହୁଏତ, ଦେଖେ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଦେଖ୍‌ ମଧ୍ୟ ନ ଦେଖୁବବାର ଛଳନା 
କରୁଥାଏ । “ସବୁ ଠିକ୍‌ ଚାଲିଛି'ର ଏକ ସନ୍ତୋଷ ଭିତରେ ସମୟ କଟାଇ ଦେଉଥାଏ | 
ତା' ଚାରିପଟ ଘେରି ରହିଥାଆନ୍ତି ଯେଉଁ ଚାଟୁକାରମାନେ, ସେମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଏଇ 
ଧାରଣା ତାକୁ ଦେଇଥାଆନ୍ତି । ତେବେ ସମୟ ବଦଳେ । ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧପଟିକା 
ପ୍ରଶାସନ ବାନ୍ଧିଥାଏ, ତହିଁରୁ ତାକୁ ମୁର୍ତି ଦେବାକୁ ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଏ ଶ୍ରୀଧର । ସେ ପୁଣି 
ହେଉଛି ଧନେଶ୍ବର ସୌଦାଗର ଆଉ କେଉଁ ଏକ ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀର ସନ୍ତାନ । ପ୍ରଶାସନର 
ଅନ୍ଧପଟିକା ପ୍ରକୃତରେ ଖସିପଡ଼େ । ଅକାଳରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇଥବବା ଶିଳ୍ପୀ ଚିତ୍ରସେନ ଆଉ 
ତା'ର ପତ୍ନୀ ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀ ଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରିକା ରୂପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ସେ କାଳର 
ରାଜା ସୁଦର୍ଶନ ଏକାଳରେ ଶିଳ୍ଧୀ ପ୍ରିୟଦର୍ଶନ, ସୌଦାଗର ଧନେଶ୍ବର ଟ୍ରେଡ଼ ୟୁନିୟନ 
ନେତା ଧନଞ୍ଜୟ ଶ୍ରୀଧର ସମାଜସେବୀ ଶ୍ରୀଧର ରୂପରେ ଜନ୍ମ ନିଅନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀ ସେନାପତି 
ପ୍ରଭୃତି ମାଫିଆ, ଗୁଣ୍ଡା ରୂପରେ ଦେଖା ଦିଅନ୍ତି । ଇତିହାସର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଚାଲେ । 
ଶ୍ରୀଧର ଏବଂ ପ୍ରିୟ ଦର୍ଶନର ଝିଅଙ୍କର ସମ୍ପର୍କକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ପ୍ରିୟଦର୍ଶନ ଶ୍ରୀଧରକୁ 
ହତ୍ୟା କରାଇଦିଏ । ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ ଗୁଣ୍ଡା ଲଗାଇ ଦମନ କରେ । ଗୃହଦାହ, ହତ୍ୟା, 
ଧର୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦି ଯଥାରୀତି ଚାଲେ । ସମସ୍ତେ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀଧରର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନକୁ । 
ସେ ଫେରିଲେ ଜନତାର ନେତୃତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରିବ । ଅସହାୟ ଜନତାର ଉତ୍ସାହକୁ ଦ୍ଵିଗୁଣିତ 
କରିବ। ମାତ୍ର ଶ୍ରୀଧର ଆଉ ଫେରୁ ନାହିଁ । ଅଗତ୍ୟା ମୁକୁନ୍ଦର ପରାମର୍ଶରେ ବୃଦ୍ଧ 
ଧନଞ୍ଜୟ ବିପ୍ଲବକୁ ନେଡ଼ୃତ୍ସ ଦେବାକୁ ସ୍ଵୟଂ ଆଗେଇ ଆସୁଛି । ବିପ୍ଲବ ଦୀର୍ଘଜୀବୀ 
ହେବ, ଜନତା ଜାଗିବେ ! ଶ୍ରୀଧର ଫେରିବ ଏବଂ ଅସୁମାରି ଶ୍ରୀଧର ତାହାର ଅନୁଗାମୀ 
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ପରିବର୍ତନର ନୃତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୧୩ 


ହେବେ, ଅନ୍ଧାର କଟିଯାଇ ସମ୍ଭାବନାର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭଇଁବ - ଏହିଭଳି ଏକ ଆଶାର 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 


“ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର'ର ଆଙ୍ଗିକରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସବୁ ନାଟକଠାରୁ ଭିନ୍ନ । 
ଏଥୁରେ ନଟନଟୀ, ସୂତ୍ରଧାର ଇତ୍ୟାଦିର ଆଗମନ ଲୋକ ସଂଗୀତର ଆଙ୍ଗିକରେ କିଛି 
ସଙ୍ଗୀତର ବ୍ୟବହାର, ବିଶେଷ କରି ଖୁଲଣା ସୁନ୍ଦରୀ ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ପାଦ ଦେଇଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ କନ୍ପନା ପ୍ରଧାନ ଏହି ଧରଣର ଫାଣ୍ଟାସିର 
ପ୍ରୟୋଗ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ଏବଂ ଏହା ନାଟ୍ୟକାର 
ଭଲ ଭାବେ ଜାଣିଥୂବାର ସୂଚନା ‘ମୁଖଶାଳା ”ରେ ଦେଇଛନ୍ତି । “କଂସର ଆମ୍ମା', ଏଇ” ଯେ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ, ଏବଂ “କ୍ଣ' ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏର ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ 
ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ନାଟକର ଥୂମ୍‌ ସେଇ ପୂରୁଣା ବିଷୟକୁ ନେଇ କଳ୍ପିତ 
ହୋଇଛି - ଅର୍ଥାତ ବୋତଲଟି ନୂଆ ମଦ ସେଇ ପୂରୁଣା... ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତର 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଶୋଷକର ବିଜୟ... ଗୋଟିଏ ଶୋଷକର ବିଲୟରେ କୋଟିଏ ଶୋଷକର 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଶୋଷିତର ନିର୍ଯାତନାର ପୁନରାବୃତି । ଏହାର ରୂପାୟନରେ ସେଇଳି 
କୌଣସି ନାଟକୀୟ ଚମକ୍ରାରିତା ନାହିଁ । କଳ୍ତନାର ପୂନରାବୂରି ସୃଷ୍ଟିର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ାଏ ମାତ୍ର । 


ପ୍ରଳୟ ପରେ ( ୨୦୦୧) ୧୯୯୯ ମସିହାର ମହାବାତ୍ୟାର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ରଚିତ 
କରୁଣ ରସସିଭ୍ତ ନାଟକ । ସେଇସବୁ ପ୍ରଳୟକାଳୀନ ଦିନଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର କ୍ରିୟା- 
ଶୀଳତା ନାଟ୍ୟକାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ଦର୍ଶକ ଭାବରେ । ପ୍ରଳୟ ପୟୋଧୂଜଳରେ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଉଥୁ୍‌ବା ମଣିଷ, କ୍ଷୁଧା ତୃଷା ରୋଗ ଶୋକ, ନୈରାଶ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ 
ତଳେଇର ଯାଉଥବା ମଣିଷ ତଥାପି କିତଜି ବଂଚିବାର ଶେଷ ଅବଲମ୍ବନକୁ ଜାବୁଡ଼ି 
ଧରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ, ସେସବୃ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବିସ୍ପିତ କରିଛି । ଦଳେ ମଣିଷ, ଅସହାୟ 
ଓ ନିରୁପାୟ ମଣିଷର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ବ୍ୟବହାର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉନ୍ଲୁ ଖ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ସେମାନେ ସବୁ ସମାଜର ଉଚ୍ଚସ୍ତରର ଢୀବ । ଯେଉଁମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ ପଥରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଏମାନେ 
ନିର୍ଦୟଭାବରେ ଦଜିମକଚି ନିଜ ପାଇଁ ବାଟ କରି ନିଅନ୍ତି । ଆଉ ଥାଆନ୍ତି ଦଳେ ମଳିମୁଶ୍ରିଆ 
ଆପଣାର ଦୃଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ଅସହାୟ ମଣିଷ ପାଖରେ ଯାଇ ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଆଖୁରୁ ଲୁହ ପୋଛି ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଚୋରି କରନ୍ତି, ଦରକାର 
ପଡ଼ିଲେ ଜୀବନ ଦେଇଦେବାକୁ ମଧ୍ଯ ପଛାନ୍ତି ନାହିଁ । ଏଇମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମାନବିକତାର 
କଷଟିରେ ଏଇ ସର୍ବହରାମାନେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଠାଭ ଦ୍ୟୁତିରେ ଝଲସି ଉଠନ୍ତି । ଆହୁରି ବି ଥାଆନ୍ତି 
ଏକ ତୃତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀ । ଏମାନେ କାଦୁଅରେ ଗୋଡ଼ ନ ବୁଡ଼ାଇଲା ଭଳି ଲୋକ । ତେବେ 
ସର୍ବହରାର ତ୍ୟାଗ ଏମାନଙ୍କୁ ଏଭଳି ଉଦ୍ଵବୁଦ୍ଧ କରେ ଯେ, ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ଅଣ୍ଟାରେ 
ଗାମୂଛା ଭିଡ଼ି ଯୁଦ୍ଧକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ନ୍ତି । “ପ୍ରଳୟ ପରେ” ଏହିଭଳି ବହୁ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷର 
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୨୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କଳକୋଳାହଳରେ ପୂର୍ଵ । ଏଥିରେ ଅଛନ୍ତି ମାନ୍ଧାତା, ପରମଗୁରୁ, ନବଘନ, ବନୁ ଏବଂ 
ପୋଲିସ୍‌ ଭଳି ଧୂର୍ର ମଣିଷଗୋଷ୍ଠୀ, ଯେଉଁମାନେ ମଣିଷର ଦୁର୍ବଳତାରୁ ଫାଇଦା ଉଠାଇବା 
ନିମନ୍ତେ ଅହରହ ସୁଯୋଗ ଖୋଜୁଥାଆନ୍ତି । ବାତ୍ୟା, ବନ୍ୟା, ମରୁଡ଼ି, - ଏସବୁ ଆସେ 
ତେଣୁ ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉତ୍ସବର ସଂକେତ ନେଇ ! ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଯାହା ଆସେ, ତାହାର ସିଂହଭାଗ ଏମାନେ ଆମ୍ମସାତଵ କରି, ଝିଅ ବାହାଘର, ଘରତିଆରି, 
ଗାଡ଼ି କିଣା, ଜମିକିଣାରେ ଖର୍ଚ୍ଚ କରନ୍ତି । ସାତପୁରୁଷ ପାଇଁ ସମ୍ବଳ ସଂଚୟ କରନ୍ତି । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏମାନେ ହେଉଛନି କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିର ପ୍ରାତଃସ୍ମରଣୀୟ ବ୍ୟକ୍ତି । 
ଏମାନେ ପୂଣି ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କିଏ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. କିଏ 
ସରପଂଚ, କିଏ ପଞ୍ଚାୟତ ସମିତି ଚେୟାରମାନ୍‌ ତ କିଏ ମନ୍ତ୍ରୀ । ଆଉ ଥାଆନ୍ତି ଏମାନଙ୍କୁ 
ଆପଣାର ବାହୁବଳରେ ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇ ଦେବାକୁ କିଛି ପୋଷା ହୋଇଥବା ଗୁଣ୍ଡା । 
ପ୍ରଶାସନ ବଦଳେ । ମାତ୍ର ଏମାନେ ବଦଳନ୍ତି ନାହିଁ । ନୂଆ ନାମ ନେଇ ପୁଣିଥରେ ଜନ୍ମ 
ନିଅନ୍ତି । ଏମାନେ ରଚ୍ତବୀର୍ଯ୍ୟ । ଆଉ ଥାଆନ୍ତି ସତିଆ, ମନୋଜ, ଦଇତ୍ୟାରି, ସନାତନ 
ପ୍ରଭୃତି ଦଳେ ଲୋକ ।! ଯେଉଁମାନେ ଆପଣାକୁ ଭୁଲି ଏଇ ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ବଂଚିତ 
ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଶୋକରେ ସାନ୍ଧନା ଜଣାନ୍ତି, ଭୋକରେ 
ନିଜେ ନ ଖାଇ ଆହାର ଯୋଗାନ୍ତି । ରୋଗରେ ସେବା କରନ୍ତି । ଏତେ କରି ମଧ୍ଯ 
ଶେଷରେ ନିନ୍ଦିତ ହୁଅନ୍ତି, ହଏତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନ ଦେଇ ଏମାନଙ୍କୁ ନିଜ କାର୍ଯ୍ୟ 
ପାରଁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । 

‘ପ୍ରଳୟ ପରେ” ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ଶୃଙ୍ଖଳାର ନାଟକଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ମଣିଷ ଜାତିର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଠାରୁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ମହାବାତ୍ୟା ଆଧାରିତ 
ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ ଦେଖୁବାର ବା ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି । ତହିଁରେ ପ୍ରଳୟ 
ପରେ” ନାଟକ ଉଭୟ ଆଙିଂକ ତଥା ଆମ୍ଭିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଯେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି 
କରିପାରେ ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 


କାରାଗୀରର କାହାଣୀ ( ୨୦୦୨ ) ବନ୍ଦିଶାଳାକୁ ନାୟକ କରି ଲେଖାଯାଇଥିବା 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି ଦିନେ କାରାଗାର କେବଳ ଅପରାଧୀମାନଙ୍କର 
ଅପରାଧ ନିବାରଣର କ୍ଷେତ୍ର ନ ଥଲା, ଏହା ଦେଶପାଇଁ ଜାତି ପାଇଁ ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାର ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଏହାର ପ୍ରାଣରେ ନୂତନ ସ୍ତନ୍ଦନ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୁଲା । 
ସମୟକ୍ରମେ ଏହାର ସଂଜ୍ଞା ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇଛି । ଆଜି କାରାଗାର ହୋଇଛି ଅପରାଧ 
ତତ୍ଵର ଗବେଷଣା କେନ୍ଦ୍ର । ଆଜିର ମଣିଷ ବନ୍ଦୀତ୍ଵର ଅନୁଭବରେ ଅହରହ ପୀଡ଼ିତ । 
ନାଟକରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବାରର 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୧୫ 


ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଏହାକୁ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ ନେନି କେହି ହୁଏତ ପସନ୍ଦ 
କରିବେ ନାହିଁ । ତିନୋଟି ବିଛିନ ଘଟଣା - ଯାହାର କାହା ସହିତ କାହାର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ, 
ତାକୁ ଡକୁମେଣ୍ଟ ରୂପରେ ନାଟକରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଘଟଣାଟି ହେଉଛି 
କାରାଗାରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ଜନ୍ମ । ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ଶୋଷଣ କବଳରୁ ସୃଷିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଅବତାର ରୂପେ କଂସର କାରାଗାରରେ ମୁ୍ତିଦାତା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଜନ୍ମ ଦ୍ଵାପର 
ଯୁଗରେ । ଦ୍ବିତୀୟ ଘଟଣା ହେଉଛି କଳି ଯୁଗର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର କାହାଣୀ । ବିଦେଶୀ 
ଶାସନ କବଳରୁ ଦେଶକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ହଜାର ହଜାର ଭାରତୀୟଙ୍କର କାରାବରଣ 
ଏଚଂ ଆମ୍ମଲଦାନ । ତୃତୀୟ ଘଟଣାଟି ହେଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ୀ ଦେଶର ଅବସ୍ଥାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ । ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ଅପରାଧ କରନ୍ତି । କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା ଆତ୍ମସାତ 
କରନ୍ତି । ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵରକୁ ପେଶୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗରେ ଦମନ କରନ୍ତି । ଆଇନର ଦ୍ଵାହି 
ଦେଇ ନିରପରାଧକୁ ଜେଲ୍‌ ପଠାନ୍ତି ଆଉ ଆପେ ଦେଶସେବକର ଉନ୍ମଳ ଭାବମୂ୍ରି 
ନେଇ ଶାସନଗାଦି ଆଡ଼କୁ ଫେରିଯାଆନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜନତା ତାଙ୍କର କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସାର 
ହୋମାନଳରେ ଆହୁତି ହୋଇ କାଳକାଳକୁ ନିର୍ଯାତିତ ହେଉଥାଆନ୍ତି । ଗପ୍‌ ଥୁଏଟରର 
ଦୂର କଳାକାରଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ସନ୍ଦେଶ ତାଙ୍କର ହର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେବାକୁ 
ଚାହିଁଛନି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, ଜନ୍ମ ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ହେଉଛି ମୁକ୍ତ, ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 
ତେବେ ନୀତିନିୟମ, ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ର ନିଗଡ଼ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିମୁହୂ୍ ତା' ପାଇଁ କାରାଗାରର 
ଅନୁଭୂତି ଆଣି ଦେଉଥାଏ- “Man is bom free, but every where he is in 
hains-" ଏହି ଦଶାରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ | 

ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର ପରିଚାୟକ । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଠ 
ଭାବକୁ ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ତହିଁରେ ସଫଳତା ପାଇବା ବଡ଼ ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆରେ 
ଏ ଧରଣର ନାଟକ ଖୁବ୍‌ ବେଶି ନାହିଁ ମଧ୍ଯ । ଅନେକ ଦିନପୂର୍ବେ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପ୍ରଭୁତି ଭାବକୁ ନେଇ ଲେଖୁଥଲେ 
ନାଟକ ‘ଫଟା ଭୂଇଁ ।” ‘କାରଗାରର କାହାଣୀକୁ ସେଇ ପରମ୍ପରାର ଅନ୍ତତୃ କ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଯାହାହେଉ, ଏଭଳି ଏକ ପରିଛୁନ ନାଟକ ଉପହାର ଦେଇଥିବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ ଦିଆଯାଉ । 


ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗତଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ । ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ 
ନାଟକ ସୂଚୀରୁ ଏହା କୁହାଯାଇପାରିବ ଯେ ପରିମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଠିରୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଠି ବିପୁଜ 
ନୁହେଁ । ପ୍ରଥମେ ସେ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ । ଧୀରେ 
ଧୀରେ ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷର ଜକ୍ରମୋତ୍ତରଣ ଘଟିଛି । ପ୍ରଗତିର ଚିନ୍ତା କରି ସେ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ବିପ୍ଳନବକୁ ଏହାର ମାଧ୍ଯମ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ନେଇଛନ୍ତି । ରାହୁ ଗ୍ରସ୍ତ, ଦୁର୍ନୀତି ଜର୍ଜରିତ ସମାଜକୁ ବଦଳାଇବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ । 
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୨୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏଥିପାଇଁ ବିପୃବ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ବାଟ ନାହିଁ । ଭଙ୍ଗା ନ ଗଲେ ଗଢ଼ାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ଭାଙ୍ଗିବା ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ବିପ୍ଲବ । ତାହାରି ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସିବ ଏକ ପରିବର୍ିତ 
ସମାଳ । ଏଇ ସମାଜ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର କଳ୍ପିତ ସମାଜ ନୁହେଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୋଟିଏ 
ପୁରୁଣା କଥା ମନେ ପଡୁଛି । ଗ୍ରୀକ୍ର ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲେଟୋ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶ 
ସମାଜର କଥା କହିଥିଲେ, ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 'ରିପବିକ୍‌ ` (Republic) ଗନ୍ଧରେ | 
ସେଇ ବହି ପଡ଼ି ସିସିଲିର ଶାସକ ଡାଇନୋସିଆସ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଡକାଇଲେ | ଦୁଇଜଣଙ୍କର ଏ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା ହେଲା । ଡାଇନୋସିଆସ୍‌ କହିଲେ - “ରିପବିିକ' କେବଳ ଜଣେ 
ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିମ୍ବା ଶାସକ -ଦାର୍ଶନିକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ । ପ୍ଲେଟୋ ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ ଏବଂ 
ନୀତିବାଦୀ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଭଳି ଅବାସ୍ତବ ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଘୋର ତର୍କବିତର୍କ ହୋଇଥଲା, ଯାହାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମ ହୋଇଥଲା, ପ୍ଲେଟୋଙ୍କର 
କ୍ରୀତଦାସତ୍ଵ । ନାଟ୍ୟକାର ଶତପଥୀ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ 
ନୂତନ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି ପୁରାତନର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ । ଥୁଣ୍ଟା ଆମ୍ବଗଛରୁ ଆମ୍ବପତ୍ର ହିଁ 
କଅଁଳିଛି । ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସୃଷ୍ତିର ନିୟମ । 
ଇତିହାସର ପୁନରାବୃରି {ଯଦି ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏତେ ଭଙ୍ଗାଭଙ୍ଗି, ରକ୍ତପାତ 
ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଜନ କଂ ଣ ? 


ଶତପଥୀ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ଏଇ ଯୁଗର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଚେତନ । ସେଇ ଅନୁସାରେ ସେ ନିଜର ସୃଷ୍ଟିକୁ ସଜାଇଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ଲୋକ ଉପାଦାନ ଅଛି, ନୃତ୍ୟ ସଂଗୀତ ଅଛି, ପୁରାବୃତ ଅଛି ଏବଂ ଅତିକଳ୍ନା 
ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଏସବୁ ସହିତ ସାମ୍ପରତିକତାର ସମନ୍ନୟ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯଥାରୀତି 
ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସଚେତନତା ତାଙ୍କ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ମାର୍କ ସବ।ଦ ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଇଛି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟରେ 
ଏହି ମତବାଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସାମାଜିକ ପରିଣତିର ଇଙ୍ଗିତ ଓ ରୂପାନ୍ତର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ 
ଲକ୍ଷଣ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନୂତନ ଯୁଗଚେତନା ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ମାର୍କସବାଦ ହିଁ 
ଥିଲା ଶକ୍ତି ଶାଜୀ ମାଧ୍ଯମ ! ତେବେ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ଯେ, ଶତପଥୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ମାକସବାଦର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଠିକ୍‌, କିନୁ ଯଥାର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀଚେତନା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଧାରଣାଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ନାହିଁ । ମାର୍କ୍ଧୀୟ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରତିଫଳନର ମୂଳରେ ଅଛି ସାମ୍ପତିକ 
ଘଟଣାବଳୀ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରା, ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେ 
ସମକାଳୀନ ଜୀବନ ସଂଘାତ ଭିତରୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା ବାଛି ନେଇ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନାଟକ 
ରଚନାର ଉପକରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି | ସୁସ୍ଥ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ଜୀବନବୋଧ ତାଙ୍କୁ ଶୋଷଣ ବିରୋଧୀ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଇଛି । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ”ଙ୍କ ସମାଜ ସଚେତନ ଦ୍ରଷ୍ଟି ଏବଂ ଏବ୍ର.ଜି. 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୧୭ 


ଞଵେଲସ୍‌ଙ୍କ ନିପୀଡ଼ିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ମୁକ୍ତି ଚିନ୍ତା, ଯୁଗପତ୍ଵ ଭାବେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହାଛଡ଼ା ମାକସିମ୍‌ ଗର୍କୀଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହୈ ! 

ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ କଥା । ଭାବ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର 
ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଫଳରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପୁନରାବ୍ରରଭି ବହୁଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


(ଝ) ସ୍ବପ୍ନର ଅନ୍ଵେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ର - ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର 
ହେଉଛନ୍ତି ଭତ୍ତର ସତୁରିର ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୃୁତିସମ୍ଚନଷ ନାଟ୍ୟକାର । ଉଭୟ ଆଙ୍ଗକ ଏବଂ 
ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକରେ କିଛି ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଶୈଳୀର ଏକ 
ବିଶେଷଦିଗ । ନିଜର କେତୋଟି ବେତାର ନାଟକକୁ ମଞ୍ଚ ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି 
ମଞ୍ଚରେ ବେଶ୍‌ ସାଫଲ୍ୟ ପାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଜଣେ ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଞ୍ଚୋପଯୋଗୀ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ନାଟକ ରଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । 

ହଂସଧ୍ବନି ( ୧୯୭୨ ) ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ଏବଂ ସେ 
ସମୟର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଏହାର ଶୈଳୀରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଛି । 
ସାମ୍ପତିକତା ସହିତ ପୌରାଣିକ ତାର ମିଶ୍ରଣ ଘଟାଇବାକୁ ଏଥୁରେ କଳ୍କି ଚରିତ୍ରଟିଏର 
ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି । ସମ୍ଭବତଃ ଏହି ଚରିତ୍ର ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସମାଜଚେତନାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ବମୂଳକ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ମ୍ବେଚ୍ଛ ନିଧନ ଯଜ୍ଞରେ ପୂର୍ଣ୍ଣାହୁତି 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଦଶାବତାରର ଶେଷ ଅବତାର ରୂପେ ହୁଏତ କଳ୍ନକି ଅବତାରର 
ପରିକଛ୍ନା କରାଯାଇଥଲା । ନାଟକର କଳ୍କି ମଧ୍ୟ ସେହିଭଳି ସାମାଜିକ ବୈଷମ୍ୟ, 
ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନ ବିରୋଧରେ ଏକ ମୌନ ପ୍ରତିବାଦରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଛି 
ହୁଏତ । ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନାରୁ ସାମାଜିକ ଚେତନାକୁ, ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରୁ ଗଣ ଜୀବନକୁ 
ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ହୋଇଛି ଏହି ଚରିତ୍ରର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସପ୍ତର୍ଷି, ସାମୁଏଲ 
ରାହୁଳ ଏବଂ ଉଦାର ଏହି ଚାରିଟି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ସମାଜବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ପ୍ରତଶ୍ଠିତ କରିବା ଏବଂ ପୌରୁଷ ବିମଣ୍ଡିତ କରି ତା'ର ଜୀବନ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଭିତରେ ଭୌତିକ ଏବଂ ଆଧ୍‌ଭୌତିକ ଦୃନ୍ଦରର ଅବତାରଣା କରାଇବା ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଶିଶୁପୁତ୍ର ରାହୁଳ ( ଭଵିଷ୍ୟତବ ) ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଧାନର ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି 

ସମାଜ ଓ ସ୍ୟତାର ଯେତେ ପ୍ରଗତି ହେଉଛି, ଶିକ୍ଷାର ଯେତେ ପ୍ରସାର ହେଉଛି, 
ମଣିଷର ବିଚାରବୃବ୍ଧି ଯେତେ ତୀକ୍ଷ ହେଉଛି, ଜୀବନର ଉପଲବ୍ଧି ଯେତେ ତଥ୍ୟ ସମୃଦ୍ଧ 
ହେଉଛି ମଣିଷର କଥା ଓ କର୍ମରେ ମନନ ଆଉ ଚିନ୍ତନର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ସେତେ ଗୁରୁତ୍ନ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ କିନ୍ଧୁ ଦିନକୁ ଦିନ ଜଟିଳ ଓ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଚାଲିଛି । 
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୨୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନରେ ମନନ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସ୍ଥାନ ଅଧଵକାର କରି ବସିଛି । ତେଣୁ 
ଚରିତ୍ରକୁ ଗଭୀର ତାପୂର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ପାରିଲେ ସମସ୍ୟାର ଗଭୀରକୁ ଯାଇ ହୁଏ 
ନାହିଁ। ଜୀବନନିଷ୍ଠ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ଚେତନା 
ଦ୍ଵାରା ଉଦ୍ବବୁଦ୍ଧ ହୋଇ, ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ସାମାଜିକ ରାଜନୀତିକ ମତାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଏବଂ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଣୋଦିତ ହୋଇ - ଘଟଣା, 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ନିର୍ବାଚନ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ସମାଜ ସଚେତନ କରାଇ 
ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ପାପପୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଘଟୁଥୁବା ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ତାକୁ ଅବହିତ କରି 
ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ଦିବ୍ୟ ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଯାଇଛି ଏହି ନାଟକରେ ! ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାର ରୂପଟି ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ ଗଭୀର । 

ଏହି ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଗଭୀର ଚିନ୍ତନ ମନନ ଓ ଆବେଗିକ ଅନୁଧ୍ୟାନର 
ଫଳ | ହୃଦୟ ଅପେକ୍ଷା ମସ୍ତିଷ୍କ ପ୍ରତି ଏହାର ଆବେଦନ ଅଧୂକ । ଏସବୁ ନାଟକରେ 
ସାଧାରଣତଃ ପାରିମ୍ପରିକ ନାଟକର ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଶିକ୍ଷାଦାନର ଯୁଗ୍ମ ଉଦେଶ୍ୟ 
ବ୍ୟାହତ ହୁଏ । ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନ କେତୋଟି ବିଶେଷ କାରଣରୁ ଯେଉଁଭଳି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ମୁଖର 
ଅସ୍ିର ଏବଂ ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି, ନାଟକରେ ତାହା ବିଶ୍ନେଷିତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟାର ସୂଚନା ମାତ୍ର ଦିଅନ୍ତି ସମାଧାନର ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତେବେ ‘ହଂସଧ୍ବନି' ନାଟକରେ ରାହୁଳ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସମବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ସମାଧାନର ପଥ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ରଖୁଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଳାପ 
କାବ୍ୟିକ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ । ମଞ୍ଚ ନାଟକର ଦ୍ୂଶ୍ଯୟଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା ଏହି ନାଟକରେ 
ବେତାରର ଶ୍ରୁତିଧର୍ମିତା ଅଧ୍ୂକ । 


ମଧୁଲିତ। ( ୧୯୬୮) ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ । ଗୋଟିଏ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ହେଉଛି ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । 
ନାଟକର ନାୟିକା ମଧୁଲିତା ଭଲପାଏ ତୃୁଷାରକୁ ! ମାତ୍ର ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ତାକୁ ବିବାହ 
କରିବାକୁ ହୁଏ ନିଶିକାନ୍ତକୁ । ମଧୁପ ଚାହେଁ କୌଣସି ମତେ ତାକୁ ଆପଣାର କରିବ । 
ମାତ୍ର ତା'ର ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ତୁଷାର ବିବାହ କରେ ତନ୍ଦ୍ରାକୁ । ତେବେ ତା'ର 
ବୈବାହିକ ଜୀବନ ଅଶାନ୍ତିରେ ଭରିଯାଏ । ଶାନ୍ତି ପାଇ ନ ପାରି ଶେଷରେ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରେ । ମଧୁଲିତା ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁ ବରଣ କରେ ! 


ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପାଦପ୍ରଦୀପ ସେତେବେଳେ ଲିଭିଯିବା ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରାୟ ଚାଲି 
ଆସିଥାଏ । ଡ଼ୁଇଂରୁମ୍‌ର ଚାରିକାନ୍ଧ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ପାରିବାରିକ କାହାଣୀର ଗତାନୁଗତିକ 
ରୂପ ଦେଖ୍‌ ଦେଖୁ ଦର୍ଶକ ସେତେବେଳକୁ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଥାଆନ୍ତି । ମଞ୍ଚର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଥାଏ କିଛି ନୂଆ ଚିନ୍ତା, ପ୍ରଦର୍ଶନର କିଛି ଅଭିନବ କୌଶଳ । ତାହା ହେଉ ନ ଥାଏ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି ତାଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନେଇ । ବିଜୟ ମିଶ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୧୯ 


ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁବା ଭିତରେ ପରିବର୍ଭନର ଚିନ୍ତା କରୁ ଥାଆନ୍ତି । ଶବବାହକମାନେ' 
ଏବଂ ‘ବନହଂସୀ ପ୍ରଭୁତି ନୂତନ ସ୍ଵାଦର ନାଟକ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥାଏ । ସେତିକିବେଳେ 
‘ମଧୁଲିତା'ର ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ । ଏହି ବିଷାଦାନ୍ତ କାହାଣୀରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଅଭିନବତା 
ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ସଂଯୋଗ ମାତ୍ର 


ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା ( ୧୯୭୪) ନାଟକଟି ମଞ୍ଚରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ଶୈଳୀର 
ଏକ ଚମକ୍ରାର ନମୁନା । ଏହାର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ବ୍ଯ୍ରିସତା ଏକ ସାମୂହିକ ସତ୍ତାରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଶେଷରେ ନାମହୀନ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏକ ସାଧାରଣ 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ହିଁ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତହିଁରେ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଜୀବନରେ ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତାକୁ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସୁଧା ପରସ୍ପରକୁ ଭଲପାଆନ୍ତି । 
ଏହା ଶେଷରେ ବିବାହରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରେ । ତେବେ ଏହି ବିବାହ ସ୍ଥାୟୀ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଅଚିରେ ସମ୍ପର୍କରେ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଏହା ଶେଷରେ ବିଚ୍ଛେଦର ରୂପ ନିଏ । 
ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳରେ ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଅସନ୍ତୋଷ, ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ ଅତୃପ୍ତ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଦାନା ବାନ୍ଧୁଥାଏ, ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ତାହା ଆମ୍ଭ ପ୍ରକାଶ 
କରେ | ଚିର ଅସ୍ଥିର ଯୁବଚିତ୍ତ ଯାହା ପାଉଥାଏ, ତହିଁରେ ତା'ର ଆଶୃସ୍ତି ଥାଏ । ସେ ତୃପ୍ତି 
ଆଉ ସନ୍ତୋଷ ଖୋଜେ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠି । ‘ଫେରିବାଲା'ର ‘କୋରସ୍‌' ଭିତରେ ସେ 
ଖୋଜୁଥାଏ, ତା'ର ହଜିଯାଇଥୂ୍‌ବା ସେଇ ଅମୂଲ୍ୟ ନିଧଵକୁ । ସେଇ ଫେରିବାଲା ଜୀବନକୁ 
ଫେରାଇ ନିଏ ଉଦ୍‌ବେଗହୀନ ନିଷ୍ଠାପ ଶୈଶବକୁ, ଯେଉଁଠି ଅନୁଭୂତି କେବଳ ପ୍ରେମର, 
ଭଲପାଇବାର, ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ଭିତରେ ହଜାଇ ଦେବାର ନିଃସ୍ଵାର୍ଥପର ଭାବନାରେଜୁଡୃବୁଡ୍ 
ଏଇ ପ୍ରେମ ପୁଣି ବାସନାହୀନ । ବୈବାହିକ ଜୀବନର ଅଶାନ୍ତି ଭିତରେ ସୁଧା ସେଇଆକୁ 
ଝୁରିହଏ । ତା'ର ଅବଚେତନ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଫେରାଇ ନିଏ ସେଇ ସୁନା ଧଉଳା 
ଅତୀତ ପାଖକୁ ଯେଉଁଠି ଭରି ରହିଥାଏ କେବଳ ଦିଗନ୍ତବିସ୍ତାରୀ ଫୁଲର ଫସଲ । ତା'ରି 
ଭିତରେ ବାରମ୍ବାର ନିଜକୁ ହଜାଇ ଦେବାକୁ ତା'ର ମନ ତୃଷିତ ହୋଇଉଠେ ଏବଂ 
ଜୀବନ ହୋଇଯାଏ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ଅସହ୍ଯ କାରାଗାର ! ସୁଧାର ଜୀବନ ଏହିଭଳି 
ଅତୀତ ଏବଂ ବରଁମାନ- ଅବଚେତନ ଏବଂ ଚେତନର ଦଵନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ଅଶାନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠୁଥବାବେଳେ ତା'ର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟମାନେ ଯଥା: ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଶୀତାଂଶୁ 
ଏବଂ ଦେବ ପ୍ରଭୂତି ମଧ୍ଯ ଶାନ୍ତିରେ ନ ଥାନ୍ତି । ଶାନ୍ତିର ଅନ୍ଦେଷଣ କରୁ କରୁ କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇ 
ଏମାନେ କେବଳ ଦେଖୁଥାଆନ୍ତି ଜୀବନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଯହୀନ, ଅର୍ଥ ବିରହିତ ବ୍ୟସ୍ତ 
ବିକଳରୂପକୁ । ବସ୍ତୁତଃ ସାମ୍ପତିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର କରି ନ ପାରି, 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥାନଟିର ସନ୍ଧାନ ପାଇ ନ ପାରି, ଯେଉଁ ଅସ୍ଥିରତାର 
ଶିକାର ହୋଇ ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ଅସମାହିତ ସମସ୍ୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି, 
ନାଟକରେ ତାହାହିଁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଏବଂ 
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୨9୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିବେକ ତାଡ଼ିତ ଅପରାଧବୋଧ ଅର୍ଥାତ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ତଥାପି ବଜାୟ ରହିଥୂବା 
ଆନୁଗତ୍ୟଜନିତ ଅନୁତାପ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାଜନିତ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା 
ହେତୁକ ଅଧୂକାର କାମନା... ଯାହା ମିଳୁଛି, ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାର ବୁଦୁକ୍ଷା... ଏ ଦୁଇ 
ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଦୃନ୍ଦ ହେଉଛି ନାଟକର ଅବଲମ୍ବନ । ଏହାର ପ୍ରୟୋଗଶୈଳୀ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୂର୍ବର ନାଟକଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା । ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅସ୍ଥିରତା ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିବା ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ । ଏହାର ସଂଳାପ - ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ କବିତୃପୂର୍ଣ ତଥା 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଦାର୍ଶନିକତାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଅର୍ଥବହ । ନାଟକଟି ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତିରେ ରଚିତ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏହାର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ତଥା ସୀମିତ । 
ନାଟକର ମଞ୍ଚ ଯୋଗ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧ୍ବକ । 


ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ ହୁଅ ( ୧୯୭୪-୭୫)ରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ନେଇଯାଇଛନ୍ତି, ତନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ରର ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର ଇଲାକା ମଧ୍ଯକୁ । ଏହି ଇଲାକାଟି ବାସ୍ତବ 
ସତ୍ୟ କିମ୍ବା କେବଳ ଧସ୍ତାବାଜି ଆଉ ପ୍ରବଞ୍ଚନାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୁର୍ବଳ ମଣିଷର ଅସହାୟତାର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ କିଛି ହାତ ସଫାଇ ଦ୍ଵାରା ଅନ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଭୁତ୍ନ ବିସ୍ତାର କରିବାର ଏକ 
ଶଠତା ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ ଭାରତରେ ସେଇ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଏହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶାସ୍ତର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇ ଆସିଛି ଏବଂ ଏବେବି ଏଠାରେ ଏହାର ଅନୁଗାମୀ କିଛି କମ୍‌ 
ନାହାନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଶ୍ବାସ ରଖୁଥୁବା ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭବର 
କାହାଣୀ ହିଁ ବିଶେଲଷିତ ହୋଇଛି । 


ଶକ୍ତିପଦ ବିଶ୍ଵାସ କରେ, ଦେବତାଙ୍କର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ପାଇଁ ବଳି ପ୍ରଦାନ 
ହେଉଛି ହିଂସାର ପଥ, ଏଥୁରେ ଶକ୍ତିର ସାଧନା କରାଯାଇ ନ ପାରେ, ବରଂ ପ୍ରୀତି ହିଁ 
ହେଉଛି ଶଭ୍ତି ସଂଗ୍ରହର ଏକମାତ୍ର ମାଧ୍ଯମ । ଏହି ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ଶକ୍ତିପଦକୁ ନାଟକର 
ଶେଷ ଅଂଶରେ ନିଜ ପ୍ରେମିକା ସହିତ ମାନସିକ ଯୋଗାଯୋଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ହିଂସାର ଦର୍ଶନ ପ୍ରଚାର କରୁଥୁବା ତାନ୍ତିକର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଛି ନିଜର କାମନାର 
ଅଗ୍ନିରେ । ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା ପ୍ରୀତିର ଆଲୋକରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଦ୍ଧଭାସିତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ପରି ବେଶରେ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ ଏବଂ ସେହିଭଳି ଏହାର ଶେଷ ମଧ୍ଯ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵାସ ଏବଂ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ପ୍ରକୃତ ଶକ୍ତିକୁ । 
ଚେତନାରୁ ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ବିଲୋପ ଘଟି ନାହିଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଣିଷ ଶକ୍ତିର 
ଆଧାର ହୋଇ ନ ପାରେ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ । ଏହିଭଳି ଏକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଘୋଷଣା କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି । ଦଶଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ପୁରୀର କେତେକ 
ପ୍ରଥା ଓ ଆଖ୍ୟାନର ଖଣ୍ଡ ଖଣ୍ଡ ଚିତ୍ର ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଶର୍ତି ପଦ ଓ ଶକ୍ତିର 
ସହାବସ୍ଥାନ, କାପାଳିକ ଦ୍ଵାରା ନାରୀବଜିର ଉପକ୍ରମ, ଶକ୍ତିପଦର ମାନବିକତା ଶକ୍ତିର 
ଜୀବନ ରକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୨୧ 


ସମାଜ ଜୀବନର ସୁସ୍ଥତା ଓ ମୈତ୍ରୀମୟ ଏକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି ହିଁ ହେଉଛି ଏଠାରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ହିଂସା ଉପରେ ଅହିଂସାର, ଘୃଣା ଉପରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରାଇ ସେ ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନର 
ସ୍କେଚ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକରେ ଆଦର୍ଶ ଆଉ ମୈତ୍ରୀର ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତାଂ 
ସହିତ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ରୂପ । ସମସାମୟିକ ବିଜ୍ଞାନ ମନସ୍କତା 
ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ ଅଧ୍ଯାମ୍ମ ବିଶ୍ଵାସ - ଏ ଦୁଇ ବିପରୀତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ସୟର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ପିତା ଆଉ 
କନ୍ୟାର ‘ପାର୍ବତୀୟ” ସମ୍ପର୍କ ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି ଶଳା, ତମେ କେହି 
ଗୋଟେ ଛାତିରେ ହାତ ଦେଇ କହିପାରିବ, ତମେ ସବୁ ନିର୍ମାଲ୍ୟ, ମହା ପ୍ରସାଦ ?”' 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଆଉ ଶର୍ମାର ଯୁଗଳମୂର୍ଭି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି, ‘He 
i my wife’ ଆଧ୍ୟାମ୍ବିକତା ଏବଂ ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଏ ଉଭୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନରେ 
ସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ଏକ ତାନ୍ତିକର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ 
ନାଟକର ଓଜନ ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ଗୁଡ଼ିଏ ଶ୍ଲୋକର ଉଦ୍ୃତି ଦିଆଯାଇଛି । କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏ ଧରଣର ସାହିତ୍ୟରେ ଅନୁଭୂତି ଯଦିବା ଥାଏ, ତେବେ ତାହା ଅସାଧାରଣ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ତାହା କାଳ୍ପନିକ ରୂପରେ ହିଁ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ବୁଵ୍ିର କସରତ୍ଵ ଉପରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି । ଅତିରିକ୍ତ ମାନସିକ ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ଏହାର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଏବଂ ବିଛିନ୍ନତା ତଥା ବିସ୍ମ ତି ମଧ୍ୟରେ ଏହାର ବିଲୁପ୍ତି । ନାଟକଟି ଅବସାଦକର । 

‘ରାତ୍ରିର ଦୁଇଟି ଡେଣା” ଏବଂ ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ” - ଏ ଦୁଇଟି ନାଟକ 
ପ୍ରଚଳିତ ନାଟ୍ୟଧାରାଠାରୁ ଏତେ ଅଲଗା ଯେ, ଏହାକୁ ସାଧାରଣ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ଗ୍ରହଣ କରା ନ ଯିବା ହିଁ ଉଚିତ । ଏହାର ଦର୍ଶନ ଅଲଗା, ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଅଲଗା, 
ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ସଂଜାପ — ସବୁ ବିଶେଷ ଧରଣର । ଏହାର ଦର୍ଶକ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ 
ସେଇ ଅନୁସାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀର ! ଏମାନେ ପୁଣି ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକର ଦର୍ଶକ କିମ୍ବା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଦର୍ଶକଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଅବବୋଧରେ 
ଆଣିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରୟୋଜନ, ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚିନ୍ତନ, ମନନ ଓ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ ତାହା ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀରୁ ଆଶା କରିବା ବୃଥା | ଏ 
ଦୁଇ ନାଟକକୁ ତେଣୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀରେ ରଖାଯାଇପାରେ । 

କାଗଜ ଡଙ୍ଗା ( ୧୯୭୪) ନାଟକ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଲିଖୂତ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ସୂଚନା ଏଥୁରେ ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ତେଣୁ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ ଏହା ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବର 
ନାଟକ । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ‘ମଧୁଲିତା” ଭଳି ଏକ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀକୁ ହିଁ 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଆଯାଇଛି । ଶଶାଙ୍କ ଓ ସ୍ଵପ୍ନାର ପ୍ରଣୟ 
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୨9୨99 ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏବଂ ଏଥୁରେ ନୂଆ ମୋଡ଼ଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ତୃତୀୟ ପକ୍ଷ ନିଦ୍ରାର 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ, ଆମ୍ମହତ୍ୟାରେ ତା'ର ବିଦାୟ ଏବଂ ଶଶାଙ୍କ ସହ ସ୍ଵପ୍ନାର ମିଳନ ପ୍ରଭୂତି 
ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଉଣେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହି ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ 
କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 

ଏହାପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ଅନୁବାଦ ନାଟକ ‘ଗରିଲା 
( ୧୯୭୯) । ମୂଳ ନାଟକଟି ଫରାସୀ ନାଟ୍ୟକାର, ଦାର୍ଶନିକ ଏବଂ ସ୍ଥିତିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା 
ଜା ପଲ୍‌ ସାଉ୍ଜଙ୍କ ଦ୍ଧାରା ରଚିତ । ନାଟକର ନାମ ‘Crime Passionnel ଏହାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
କାହାଣୀ ଏହିଭଳି । ହ୍ୟୁଗୋ ତା'ର ବିରୋଧୀ ରୋଡ଼ର୍‌କୁ ଗୁଳିକରି ହତ୍ୟା କରେ । ତା'ର 
ସହ୍ଦେହ ହୁଏ ସ୍ତ୍ରୀ କୋଶିକା ସହ ରୋଡର୍‌ର ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ବନ୍ଧୁତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ 
ହୋଇ ତା'ର ଉର୍ବ୍ତକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ତାକୁ ଦୁଇବର୍ଷ ଜେଲ୍‌ ହୁଏ । ସେତେବେଳେ ସେ 
ଓଲ୍ଗାକୁ ଏହା ଜଣାଇ ଦିଏ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ରୋଡ଼ର୍‌ ସମ୍ପର୍କରେ ପାର୍ଟିର ମନୋଭାବ 
ବଦଳି ଯାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଓଲ୍ଗା ଏଇ ହତ୍ୟା ବୃତ୍ତାନ୍ତକୁ ଗୋପନ ରଖୁବାକୁ ତାକୁ ପରାମର୍ଶ 
ଦିଏ । ମାତ୍ର ହ୍ୟଗୋ ନିଜର କୃତକର୍ମ ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ ଅନୁତପ୍ତ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ 
ସେ କୌଣସି ଶାସ୍ତି ଭୋଗିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ ବୋଲି ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଇ ଦିଏ । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ 
ଶ୍ରେଣୀର ଏବଂ ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ - ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନ ଧାରାକୁ କିଭଳି ଓଲଟ 
ପାଲଟ କରିଦିଏ, ତାହାର ଏକ ଅନୁଭବଗମ୍ୟ ବିଶ୍ଳେଷଣ । 


ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି (୧୯୭୨) ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ କରୁଣ ଅଧ୍ୟାୟର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏହା ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି, ସୂର୍ଯ୍ୟବଂଶର 
ଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଦେବ । ଓଡ଼ିଶାର ଦଶା - ବିପର୍ଯ୍ୟୟ 
ନିମନ୍ତେ ଏତିହାସିକମାନେ ସମସ୍ଵରରେ ଏହାଙ୍କୁ ହିଁ ଦାୟୀ କରି ଆସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
କପିଳେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସୁପରିଚାଳନା କରି ଦୁଇପୁରୁଷର କ୍ରମାଗତ ଯୁଵ୍ଧକ୍କାନ୍ତ 
ଜାତିକୁ ନେତୃତ୍ଵ ଦେବାର ଦକ୍ଷତା କାହିଁକି ତାଙ୍କଠାରେ ନ ଥୂଲା, ଏହାର କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ ଏଯାବଦ୍ଵ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର 
“ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ସନ୍ଧ୍ୟା? ଏବଂ ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ନାମରେ ଦୁଇଟି 
ନାଟକ ତଥା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ' କୃଷ୍ଣାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା' ନାମକ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” ସେଇ ଶ୍ୃଙ୍ଗଳାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦ୍ୟମ । 

ପୌରୁଷ ପ୍ରଦର୍ଶନର କଷ୍ଟନିର୍ଜ୍ଚିତ ପଥ ଛାଡ଼ି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଶେଷରେ ଭାଗ୍ୟ ହାତରେ 
ନିଜକୁ ସମର୍ପି ଦେଇ ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ ମଧୁର ପ୍ରେମରସରେ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଜ୍ବାଳା, ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଭୁଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୂଲେ ।! ଇତିହାସର ଏହି କରୁଣ ଅଧ୍ଯାୟ ମୁଖ୍ୟତଃ, 
ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” ନାଟକର ଆଧାର । ଗଜପତି ଏହାର ନାୟକ । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଶ୍ୟରେ 
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ଗଜପତିଙ୍କର ବୀରତ୍ବ, ନୃଶଂସତା, ଉଦାରତା, ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣତା, ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ 
ଅସହାୟତାକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ଗଜପତି ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, 
“ହେ ମୋର ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ! ମୁଁ ସେହି ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି । ତମ ପାଇଁ 
ରଖ୍ଦେଇଯାଉଛି, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ନୁହେଁ, ମାଡ଼ -ପିତୃ- ଭ୍ରାଡ଼ ହତ୍ୟାର ସିଂହାସନ ନୁହେଁ । ଏ 
ସବୁର ସମର୍ପଣ, ଏକତ୍ରିତ ହେବା ପାଇଁ ତ୍ୟାଗରେ, ମାନବିକତାର ବନ୍ଧନରେ × × × 
ଗୋଟାଏ ବିଶ୍ଵମାନବ ହେବାପାଇଁ ମୁଁ ପ୍ରସାରିତ ହେବାକୁ ଚାହେଁ ।”' ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରର ଏଇ ପରିବର୍ଭନ କ୍ରମିକ ରୀତିରେ ଘଟିଥୁବାର ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତିଟି ମୌଳିକ ଏବଂ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ପାଞ୍ଜିଆ ନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଚରିତ୍ରଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ । 
ସଂଳାପ ନାଟକୀୟ । 


ପରାଜିତ ପାଇଁ ପୃଥ୍ବୀରେ କେବେ କୌଣସି ଇତିହାସ ଲେଖାହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଠାରେ ବିଜିତର ମର୍ମଦାହ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଗଜପତି ଚରିତ୍ରର 
ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ଭଲ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ଇତିହାସ 
ରାଜାମହାରାଜାଙ୍କର ନୁହେଁ । ସାମାଜିକ ଉତ୍ଵ କ୍ରାନ୍ତି ଏବଂ ଚେତନାର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଇତିହାସର 
ଏକ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ । ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ୟା ସହ 
ଗଜପତି ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ସଂଯୋଗ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ତାଙ୍କ ଜ଼ୀବଡ଼ରେ 
ଅର୍ବେକ ଥୁଲା କ୍ଷମତା ପ୍ରମରଭ କଠୋର ଶାସକର ଏବଂ ଅପରାର୍ବରେ ସେ ଥୂଲେ ଜଣେ 
ବୈଷ୍ଣବ ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ! କିନ୍ତ ସମାଜଚେତନାର ପାବନ ଧାରାରେ ସେ ନିଜକୁ ବିସର୍ଚ୍ଚିତ 
କରି ପାଇଛନ୍ତି ମୁ୍ତି । ରାଜତନ୍ତ୍ରର ମହିମା ଗୌରବାନ୍ଧିତ ହୋଇଛି, ରାଜଦାଣ୍ଡରେ ଏକ 
ସର୍ବତ୍ୟାଗୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଓ ଭକ୍ତର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶରେ ! 


ନାଟ୍ୟକାର ଗଜପତିଙ୍କ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର ଭୀରୁ ନ ଥୁଲେ କିମ୍ବା ଶତୁ ଭୟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରି ବୁଲୁ 
ନ ଥୁଲେ । କେବଳ ଭାଗ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେତୁ ତାଙ୍କୁ ଜୀବନର ପଦେ ପଦେ ପରାଜୟ 
ତଥା ଅପମାନ ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା ! ସମସ୍ତ ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତିସନ୍ତ୍େ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି କୁ 
ଏକ ଭଲ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


ଇତିହାସକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରିବାର ସବୁଠୁ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, 
ଏଥୁରେ ଇତିହାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରି ନାଟକୀୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟାଇବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଇତିହାସର ଶୁଷ୍ଚ ଏବଂ ନୀରସ ବିବରଣୀକୁ ନାଟକର ସତ୍ୟରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ 
ହୁଏ । ଇତିହାସର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକୁ ଅବିକୃତ ରଖୁବାକୁ ପଡ଼େ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କ ନିକଟରୁ ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କର 
ପରାଜୟ, ମୁକ୍ତିପଣ ରୂପେ ଗଜପତି କନ୍ଯା ଜଗନ୍ମୋହିନୀଙ୍କୁ ପ୍ରୌତ଼ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କର 
ବିବାହ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଦେବଙ୍କ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ତାଙ୍କର ଉପେକ୍ଷିତ ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
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୨୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏଥୁରେ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଠିତଁ। ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ଇତିହାସ ପ୍ରତି 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 

ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି”, ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ଲିଖ୍ତ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ୁଲେ, ତାହା ତାଙ୍କୁ- କିଛି ଏକାଡେମିକ୍‌ ସ୍ଵୀକୃତି 
ଦେଲା ସତ୍ୟ, ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବାକୁ ହେଲେ ଏହି ନାଟ୍ୟଧାରା 
ଯେ ତାଙ୍କୁ ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ ସମ୍ଭବତଃ ଏହା ତାଙ୍କର ହୃଦବୋଧ ହୋଇସାରଥୁଲା | 
‹ ଇତିମଧରେ ବିଦେଶରେ “Return to Form’ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନର ରୂପ ନେଇ 
ସାରିଥାଏ ଏବଂ ଯେଉଁ ଆଦର୍ଶରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଥୂଲେ 
ତାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରାଯାଇ ସାରିଥାଏ । ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, 
ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ବାଦଲ ସରକାର ପ୍ରଭୁତି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀର ନାଟକ 
ଲେଖୁଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା, ପରୀକାହାଣୀ ପ୍ରଭୂତିରୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଉଥାଏ । ବାଦଲ ସରକାର “ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଚିତଵ' ( ୧୯୬୯ ) 
ନାମକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ ଲେଖ୍ବବାପରେ ବାକି ଇତିହାସ”, ‘ବଡ଼ୋ ପିସିମା 
ପ୍ରଭୃତି ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖୁଥାଆନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପରିବର୍ରନ ଯେ ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଆବଶ୍ୟକତା ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଏହା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି “ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି” ନାଟକ 
ଲେଖନ୍ତି, ଯାହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ପରମ୍ପରାଧର୍ମୀ । 


ଏହାପରେ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ” ( ୧୯୮୦) । ଏଥୁରେ ରୀତିଯୁଗର 
ଲଳିତପଦ ଗୁମ୍ପନ କଳା ପ୍ରବୀଣ ‘ରସକଲ୍ଲୋଳକାର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସଙ୍କର ଜନଶ୍ରତିମୂଳକ 
ଜୀବନ କାହାଣୀ ହିଁ ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି ! ଏହା ଏକ ଚରିତ ନାଟକ । 
ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣ ଏହି ଧାରାର ପ୍ରବର୍ଭକ । ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଏବଂ 
ମହାଭାରତକାର ସାରଳାଦାସଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ଦୃଇଟି ନାଟକ ଲେଖୁ ଏହାର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ । ପରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ରଜତ କର, ନରସିଂହ ମହାପାତ୍ର 
ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ୟ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ‘ଅଦୃଶ୍ୟନଟ” ହେଉଛି ସେଇ 
ଧାରାର ଅନୁକ୍ରମ । କାଳ୍ପନିକ କବିମାନସୀ କଳାବତୀ ଚରିତ୍ରଟି ଏହି ନାଟକର ଗୋଟିଏ 
ସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ତେବେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ନିଜର ନାଟକରେ ଏହି 
ଧରଣର ଗୋଟିଏ ଲେଖାଁ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ, ତାଙ୍କ ଭାଇ 
ହରିକୃଷ୍ଣ ରାୟ ଏବଂ ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । ଅଦଶ୍ୟ 
ନଟ ନାଟକରେ ଦୀନକ୍ରଷ୍ପଙ୍କର କବି ଖ୍ୟାତିରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଇର୍ଷା, ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ତାଙ୍କ ନାମରେ ଅପବାଦ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ରାଜରୋଷରେ ପଡ଼ିଥୂବା କବିଙ୍କର ମାନସିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, କବିମାନସୀଙ୍କର ତାଙ୍କୁ ଅକୁଣ୍ଠ ମାନସିକ ସମର୍ଥନ, କବିଙ୍କର ପୂରୀ ତ୍ୟାଗ 
ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୨୫ 


ହୋଇଛି ଏବଂ ଘାଟଣିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ତୀବ୍ର ହୋଇଥୂବାରୁ ନାଟକର ଗତି ମଧ୍ଯ କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇଛି । 
ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ନାଟକଟି ମୁଖ୍ୟତଃ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଆଧାରିତ । 
ରାଜରୋଷରେ ପଡ଼ିବା ପରେ କବି ଢେଙ୍କାନାଳରେ ନିର୍ବାସିତ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବାର 
ଏଥୁରେ ବଣ୍ଠତ ହୋଇଛି । ବୃନ୍ଦାବତୀ ଦାସୀ କବିଙ୍କର ପ୍ରେରଣାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତମ ଚ ନ୍ଦ୍ରୋଦୟ 
କାବ୍ୟ ଲେଖୁଥବାର ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏସବୁ କାଳ୍ପଥନିକ ବିଷୟ । ସଂଳାପ ଆବେଗ 
ପ୍ରଧାନ, କରୁଣ ରସ ପାଇଁ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ଅଯଥା ଦୀର୍ଘ କରାଯାଇଛି । ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦେବ 
ଏଠାରେ ଜଣେ ଦୁର୍ବଳମନା ( ସୁଜା ଖାକୁ ଉତ୍ୋଚ ଦେଇ ମୁକ୍ତିଲାଭ ) ଏବଂ ସ୍ବାର୍ଥପର 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ କଳ୍ପିତ ! ଦୀନକ୍ରଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଠାଟଗଂ ହେଇ ନାହିଁ । ସଂଳାପ କାବ୍ୟିକ ମାତ୍ର 
ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହଁ । ଏଇ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟତାର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ସାଧାରଣରେ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ବାରାଙ୍ଗନା ହୃଦୟରେ ପ୍ରେମ ନ ଥାଏ । ଅର୍ଥପାଇଁ 
ଏମାନେ କରି ନ ପାରନ୍ତି ଏଭଳି କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । ଏ ବିଷୟରେ ଆମର ପୁରାଣ, 
ଶାସ୍ତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । ତେବେ ସେମାନେ ଯେ ଅନ୍ୟସାଧାରଣ 
ମଣିଷଙ୍କ ଭଳି ରକ୍ତମାଂସରେ ଗଢ଼ା, ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଭାବମୟ ହୃଦୟଟିଏ ଅଛି, 
ସ୍ବେହ ପ୍ରେମମମତାର ଫଲ୍‌ଗୁ ଧାର ସେମାନଙ୍କର ଛାତି ତଳେ କୁଚୁକୁଳକୁ ହୋଇ ବହୁଛି, 
ଏହି ସାଧାରଣ କଥାଟାକୁ ସହଜରେ କେହି ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ରାଜି ନୁହନ୍ତି । ତେବେ 
ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ପୁରାଣର ଲକ୍ଷ୍ୟହୀରା ଇତିହାସର ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର 
ଏହି ବିଷୟଟିକୁ ନେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ନାଟକ “ସମ୍ଭବ ଅସମ୍ଭବ” ( ୧୯୮୧) ପୂର୍ବରୁ ଏହି 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ବସନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ‘ଶୃଙ୍ଗାର ଶତକ” ( ୧୯୭୮) 
ନାମକ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ବାରାଙ୍ଗନାକୁ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇ ତାକୁ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନଧାରା ମଧ୍ଯକୁ ଫେରାଇ ଅଣାଯାଇପାରେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସମସ୍ୟାଟି ହେଉଛି ଏହି 
ବିଷୟକ ! ନାୟକ ସମର ଏହିଭଳି ଦୁଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ବାରାଙ୍ଗନାକୁ 
ପତ୍ନୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ନିଜ ଅନ୍ତଃପୁରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେ ବଦ୍ଧପରିକର । 
ସମାଜ ଗର୍ଚ୍ଚିଉଠିବ, ହୁଏତ ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ ବାସନ୍ଦ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ମାତ୍ର ସେଥୁପାଇଁ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସମାଜର ରୋଷ ପାଇଁ ତା'ର ଭୟ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା 
ହେଉଛି ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରର । ନିଜର ପ୍ରୟୋଜନ ମେଣ୍ଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ସେ ବାରାଙ୍ଗନାଠାରୁ 
ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସେ ହୋଇଯାଉଛି ତା'ର ଭାବୀପତ୍ନୀର କ୍ରୀତଦାସ -ପଚ୍ନୀର 
ଅର୍ଥରେ କ୍ରୀତ । ଦାସର କ'ଣ କାର୍ଯ୍ୟଂଗତ କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା ଥାଏ ? ଏହାପରେ ସେ 
ଯଦି ତା'ର ପ୍ରସ୍ତାବିତ କନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରେ, ତେବେ ସମାଜ କହିବ, ସେ ଅର୍ଥ ରଣ 
ସୁଝିବାକୁ ଏହା କରୁଛି । ଯଦି ବା ବିବାହ ନ କରୁଛି, ତେବେ ସେ ନିଜ ବିବେକ ପାଖରେ 
ଛୋଟ ହୋଇଯିବ । କ'ଣ କରିବ ସେ ? ନାଟକରେ ନାୟକର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୂଆ ଏବଂ ପରିବେଷଣ ରୀତି ମଧ୍ଯ 
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୨୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କଳାମ୍ମକ । ନାୟକର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ, ଉଦାସୀନ ଦୂୃଷ୍ଟିକେ।ଣ ମଧ୍ଯରେ ସୀମ୍ପତିକ 
ଯୁବମାନସିକତାର ଏକ ଉନ୍ମଳ ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 

ସମର ଭଳି ଚରିତ୍ର, ତା'ର ଜୀବନଦର୍ଶନ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଇତିପୂର୍ବରୁ ଦେଖ୍‌ ସାରିଛନ୍ତି । 
କେତେଗୋଟି ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପୂର୍ବ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଗୋଟିଏ ହୋଟେଲ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାୟକର କଳହ ହେଉଛି ଅନ୍ୟ ମଦ୍ୟପମାନଙ୍କ 
ସହ । ଅନୁରୂପ ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଛି ପ୍ରସନ୍ନକୁମାର ଦାସଙ୍କ ‘ଅଭିଶପ୍ୂ ଅଭିମନ୍ୟୁ 
(୧୯୭୬)ରେ। ହୁଏତ ଏହା ନିତାନ୍ତ ଆକସ୍ମିକ । ତେବେ ଏମିତି ଆଉ କିଛି ଦୃଶ୍ୟ 
ରହୁଛି, ଯେଉଁଠି ଏହି ଅନୁଭବର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିଛି । କଥାବସ୍ତୁର ପରିସର ବେଶ୍‌ 
ବ୍ୟାପକ ହୋଇଥୁବାରୁ ଘାଟଣିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ସେତେ ଦୃଢ଼ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଦାର୍ଶନିକତା 
ସହିତ କାବିୟକତାର ମିଶ୍ରଣରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଜାପ କଳିତ ହୋଇଛି, କେଉଁଠି 
ତାହା ଅତି ସାଧାରଣ, କିଛି ସ୍ଥାନରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଆମେ ସବୁ ଆଜି ଭାରି 
ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇପଡୁଛୁ ।' ‘ଏକୁଟିଆ ବସିଲେ ଭାରି ଭଲ ଜାଣି ହୁଏ ନିଜକୁ ।” କିଛି 
ଗୋଟାଏ ହେବା - ଏପାଖ ନ ହେଲେ ସେ ପାଖ - ଭଗବାନ୍‌ ନ ଥିଲେ ସୟତାନ୍‌ ' ଏସବୁ 
ସଂଳାପରେ ଅନୁଭୂତିର ସାମାନ୍ୟ ରୂପଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେବେ ନାଟକରେ 
ଯୁବଶକ୍ତିର ଉ୍ଦାମତା ଏବଂ ସଂସ୍କାରବୋଧର ଯେଉଁ ରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ତାହା ବେଶ୍‌ 
ନାଟକୀୟ ! ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ୍ତଲ ଲାଗିବ । 


ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଜଣେ ବହୁସ୍ରାବୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି । ତେବେ ଦୃଇଟି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଆଣି ପାରିଛନ୍ତି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଗ୍ରୁପ୍‌ 
ଥିଏଟର ମଞ୍ଚର ସ୍ରଷ୍ଟା । ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ସେ ସମ୍ଭବତଃ ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥଲେ । 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଚାରୋଟି ଦଶନ୍ଧି ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହେବାକୁ ବସିଲାଣି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମୋଡ଼ 
ବଦଳାଇବା ଭଳି ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କଠାରୁ ମିଳି ନାହିଁ । ତେବେ ଯେତିକି 
ନାଟକ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସୁରକ୍ଷିତ 
ହୋଇସାରିଛି । ସମାଜ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଗଭୀର ଚିନ୍ତା ଏବଂ ସଚେତନତା ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର ଜନ୍ମ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ସମାଜ ଚେତନା ମଧ୍ଯକୁ 
ପ୍ରସାରିତ ଏବଂ ଏହା ପୁଣି ବିଶ୍ଵଢନୀନତା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍‌ ଗ୍ରୀବ । ସାମ୍ପୃତିକ ସ୍ଥାଣୁ ଏବଂ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ଯରୁ ତଥା ଜଡ଼ ଏବଂ ନିଷ୍ତିୟ ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତି ଚିନ୍ତନ କିମ୍ବା 
ସାମାଜିକ ଉତ୍ତରଣ ନିମନ୍ତେ ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଯଦିଓ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ଲେଶ ସେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ଯୁଗୀୟ 
ପ୍ରଭାବରେ ସେ ଶୀଘ୍ର ପ୍ରୟୋଗଝ।ଦ୍ର ଆଡ଼କୁ ଢଳିଥୂଲେ ! ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେତେବେଳେ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଯେଉଁ ପ୍ରତିଦ୍ଧ୍ଦିତା ଚାଲିଥୂଲା, ତହିଁରେ ଯୋଗ ଦେଇ ତିନୋଟି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଥୂଲେ | ‘ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ” ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ପରେ ସେ ପୁଣି ରାସ୍ତା 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୨୭ 


ବଦଳାଇ ନାଟକ ରଚନାର ମୂଳସ୍ତୋତ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିଥୂଲେ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ 
ନାଟକ ତାଙ୍କୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେଇଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ସେ କେବଳ ସୀମାବଦ୍ଧ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ସେ ଯେଉଁ ତିନୋଟି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
ସେଗୁଡ଼ିକ ସେ ବେତାର ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ପରେ ମଞ୍ଚ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମୂଳ 
ଢାଞ୍ଚାଟି ଅପରିବଭିତ ରହିଥୁୂବାରୁ ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସମସ୍ତ ଉପାଦାନ ଥୁବା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏସବୁ 
ସେଭଳି କୌଣସି ସିବି ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ ବେତାର ନିମନ୍ତେ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ମଞ୍ଚ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେସବୁ ମଞ୍ଚରେ ସଫଳ ହୋଇଛି 
ମଧ୍ଯ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଜଣେ ଅଭିନେତା ଏବଂ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚଜ୍ଞାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ତଥାପି ତାଙ୍କର ନାଟକ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ପାଇ ପାରିଲା 
ନାହିଁ । ତାହାର ପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଦ୍ଵାରା 
ନାଟକର ଶ୍ରାବ୍ୟଧର୍ମିତା ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତାରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ 
ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରିଥୂଲେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ 
କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ଠିଆରହି କେବଳ ଲମ୍ବା ସଂଳାପ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିବାର ଯୁଗ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇସାରିଛି । ସେମାନେ 
ମଞ୍ଚରେ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହୁଁଛନ୍ତି, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଜୀବନ୍ତ ଅଭିନୟ - ଆଟିଂକ, ବାଚିକ, 
ସାର୍ଵିକ ଆଉ ଆହାର୍ଯ୍ୟ ଅଭିନୟ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁଠି ବାସ୍ତବ ଜୀବନକୁ ମଞ୍ଚ ଉପରେ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିବ । ଏଥୁରେ କୁତ୍ତିମତା କିମ୍ବା କଷ୍ଟ କଳ୍ଥନା ନ ଥ୍‌ବ ଏବଂ ଏହା ହୋଇଥୁବ 
ଗତିମୁଖର । କାରଣ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି, ନାଟ୍ୟକାର ଏ ଦିଗଟି ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଦ୍ରଷ୍ଟି ଦେଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ରୂପ ପରିବରଁନ କାଯ୍ଯ୍ୟଟି ଅତି ତରବରିଆ ଭାବେ ହୋଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କଠାରେ କି ସମ୍ଭାବନା ଥଲା ଆଦୌ ଥୁଲା କି ନାହିଁ ସେ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଏଇ ଆଲୋଚନାରେ ଦିଆଯାଇଛି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ରୂପେ କହିବାକୁ ଗଲେ କହିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ବିଶେଷ କୌଣସି ସିଵିଲାଭ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । 


(ଞ ) ଜୀବନବାଦୀ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର - କବି ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପରେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ । ସେତେବେଳକୁ 
ନାଟକରେ ବିଚିତ୍ର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । ୧୯୭୦ ମସିହା ଆଖପାଖରୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ 
ସ୍ତରରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସ୍ରୋତ ଛୁଟିଲା ଓଡ଼ିଶାରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସପ୍ତମଦଶକରେ ହିଁ ଏହିସବୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକ 
ଓଡ଼ିଶାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ବୌବିକତାର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଏକ ଫେସନ୍‌ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁୂଲା ! ନାଟ୍ୟକାର 
ଚିନ୍ତାମଣି ଜେନାଙ୍କର ‘ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ’ ( ୧୯୭୧), କାର୍ରିକ ରଥଙ୍କର ତୃତୀୟ 
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୨୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପୃଥିବୀ' ( ୧୯୭୫), ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର “ଦ୍ଵିତୀୟ ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୭୪) ଏବଂ ହରିହର 
ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ହେ ନିଷାଦ ନିବୃଭ ହୁଅ” ( ୧୯୭୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । ଏ 
ସବୁ ନାଟକ ଯେ ରସର କଷଟିରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥଲା, ଏହା କୁହା ନ ଯାଇ କେବଳ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏହାଦ୍ଵାରା ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ଏକ ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା ! 
ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ ଯୁଦ୍ଧୋରର କାଳର ଅନିଶ୍ଚିତତା ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ କିଭଳି 
ଅସ୍ଥିର, ଅସୁରକ୍ଷିତ, ବ୍ୟଲ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ ମାନସିକତା ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ରୁଗ୍ଧ ହୋଇ ପଡ଼ୁଥୁଲା, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶ, ସ୍ବେହପ୍ରେମ, ମାୟାମମତା ଏସବୁ କିଭଳି ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଥିଲା, ଏ ସବୁ ନାଟକରେ ପ୍ରତୀକାମ୍ମତା ଦ୍ଵାରା ସେଇସବୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଏହାର ଆଦର୍ଶ ଥଲା, ବଙ୍ଗୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାରଙ୍କ ରଚିତ ‘ଏବଂ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌ 
ନାଟକ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଯୌନରାଜନୀତିକୁ ନେଇ ଲିଖୂତ ହେଉଥଲା 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁଗାମୀ ମଧ୍ଯ ସେସମୟରେ କିଛି କମ୍‌ ନ ଥୁଲେ । ତେବେ 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଦାସଙ୍କ ଭଳି ସଫଳତା ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେହି ପାଇ ନାହାନ୍ତି । 
ବୃଵ୍ଧି ହେଉଛି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପରି ଏବଂ ତାହା ଅନନୁକରଣୀୟ । 


ପ୍ରସନ କୁମାର ମିଶ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ସମୟର ସ୍ଵରକୁ 
ଅନୁସରଣ କରି ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମ ଖେଳ, ଜୀବନ ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ 
ଫୁଲ, ସେରକ ପୂରିଲ। ମାଣକ ପୂରିଲା, ଅନାଟକ, ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂରିକୁ 
ନେଇ ପ୍ରଭୂତି ଏହି ରୀତିର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନିଜର ଶର୍ତି ପରୀକ୍ଷା କରି ନେଲେ । ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକତା, ବିଛିନତାବୋଧ, ମୁଭ୍ରି ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରଭୃତି ଯୁଗୀୟ 
ପ୍ରବୃରିଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏହି ରୂପକୁ ପ୍ରଥମେ 
ଅନୁଭୂତିରେ ଆଣି ତାହାପରେ ନାଟକରେ ସେଗୁଡ଼ିକର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ବେଶ୍‌ ଆୟାସସାଧଯ ବ୍ୟାପାର । 


ପ୍ରେମଖେଳ ( ୧୯୭୭) ଏକ ଅଙ୍କର ନାଟକଟିଏ ଯାହା ରାଉରକେଲାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଥଲା । ଏହାର ବିଷୟ ହେଲା ପୁରୁଷ ଆଉ ନାରୀର ଦେହଜ ଆକର୍ଷଣଜନିତ 
ମୋହ - ଯାହାକୁ କୁହାଯାଉଛି ପ୍ରେମ । ପ୍ରେମର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ସଂଜ୍ଞା ଅଛି, ଯେଉଁଠି 
ଏହାକୁ ଦେହାତୀତ, ଶାଶ୍ବତ ଏବଂ ଅବିନଶ୍ବର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । କବି ମାନସିଂହ 
କହିଛନ୍ତି, ପ୍ରେମ ନୁହେଁ ଦେହଁ ଦେହ ଭୋଗ ଅନ୍ଵେଷଣ, ପ୍ରେମ ଏକ ଆମ୍ମା ପ୍ରତି ଅନ୍ୟର 
ବନ୍ଧନ । ପ୍ରେମ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ପଣ ଏକୁ ଆନପାଇଁ, ପ୍ରେମ ଦେବା ଅନ୍ୟ ପାଇଁ ନିଜକୁ 
ହଜାଇ । ସେହିଭଳି ଦିବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ଠାକୁର ରାମକୃଷ୍ଣ କହିଛନ୍ତି - ପ୍ରେମ 
ହେଉଛି ଜୀବନ । ଜୀବନକୁ ଏହାହିଁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ସ୍ଵାର୍ଥପରତା 
ହେଉଛି ମୃତ୍ୟୁ-ଜୀବନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ । ପ୍ରେମ ଅସାଧ୍ଯକୁ ସାଧ୍ଯ କରେ । ନାଟକରେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ତାହା ହେଉଛି ରୂପଜ ମୋହ । ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ 
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ଘେରି ଅନେକ ପୁରୁଷ । ସମୟ ହେଉଛି ବିଂଶ ଶତକ, ସ୍ଥାନ ହେଉଛି କଦମ୍ବ ବୃକ୍ଷ 
ଶୋଭିତ ଏକ ପ୍ରମୋଦ ଉଦ୍ୟାନ । ଏ ସବୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କ ମତେ ଚରିତ୍ରର ଉଦ୍ଦୀପନ 
ବିଭାବ । ପ୍ରେମର ଅତାନ୍ଦ୍ରିୟତା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଏବଂ ରାଧାକୃଷ୍ଣଙ୍କର ସେଇ ଶାଶ୍ବତ 
ତଥା ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଏକ ଧାରଣା ଦେବାପାଇଁ ଏହି ପ୍ରତୀକଟି 
ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ନାରୀକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ତିନୋଟି ପୁରୁଷ ଘୂରି 
ବୁଲୁଛନ୍ତି । ନାୟିକାର ନାମ ଜଲିନା ଏବଂ ପ୍ରେମିକମାନେ ହେଲେ ଅନମ୍ବର, ଇନ୍ଦୁ ଏବଂ 
ନରୋତ୍ତମ | ଚତୃରଙ୍ଗ ନାମକ ଖଳ ଚରିତ୍ରଟିଏ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ରହିଛି । ଅନମ୍ବର ଆଉ 
ଜଲିନା ହେଉଛନ୍ତି - ପରସରର ଅକୃତ୍ରିମ ବନ୍ଧୁ । ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଆବିଳତା 
ନାହିଁ । ଢଲିନାର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହେଉଛି ନରୋତ୍ତମ ସହିତ । ଇନ୍ଦୁ ଜଲିନାକୁ ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଉଛି, ନରୋଉମ ବିରୋଧରେ ଇନ୍ଦୁକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଛି 
ଚତୃରଙ୍ଗ ଏବଂ ଏଣେ ଜଲିନାର ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ନରୋତ୍ତମର କାନରେ 
ବିଷ ଢାଳି ଦେଉଛି । ନରୋତ୍ତମର ଦ୍ରର୍ବଳ ମନ ନାନା ଦୃଶ୍ଚିନ୍ତା ଭିତରେ ଶେଷରେ ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରୁଛି । ଜଲିନା ସ୍ଥିର କରୁଛି ନାରୀଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ପଥ ତା' 
ପାଇଁ ନୁହେଁ । ତା” ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ପଥ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଛି । ସେ ସେଇବାଟରେ 
ଚାଲିବ । ସଂସାରର କିଛି ଉପକାର କରିବ । କଦମ୍ବ ଯେଉଁ ରୋମାଞ୍ଚ ଆଉ ଆବେଗର 
ପ୍ରତୀକ ଏ ବାଟରେ ସେଇଥ୍‌ରୁ ତାକୁ ପ୍ରେରଣା ମିଳିବ । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର କ୍ଷତାକ୍ତ ଆଉ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ରିତ ତନୁମନରେ ସେ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରଲେପ ବୋଳିଦେବ । ଅନ୍ୟମାନେ ଏଇ 
ସିବ୍ଧାନ୍ତକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦୁ ଏବଂ ନରୋରମ ପରାଜିତର ବେଦନା ନେଇ 
ଫେରିଯାଉଛନ୍ତି । ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସଂଳାପରେ ତା'ର ମହନୀୟତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ 
କହୁଛି - ଆପଣଙ୍କର ସମସ୍ତ ଇର୍ଷା, ହିଂସା, ଘୃଣା, ଲୋଭ ଓ ପାଶବିକତାକୁ ଦେଇ 
ଦିଅନ୍ତୁ ମୋତେ । ସେ ସମସ୍ତ ଗରଳକୁ ମୁଁ ପାନ କରିବି । ପ୍ରତି ବଦଳରେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ 
ଦେଉଛି ଅମୃତର ଫୁଲ ପ୍ରେମ । ଏ ଆପଣଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁଖରୁ ରକ୍ଷା କରିବ ।” ଏହାପରେ 
ଜଲିନା ସମର୍ପିତ ହୋଇଛି, ସମଗ୍ର ଜଗତ୍ଵରେ ପ୍ରେମର ବାର୍ରା ପ୍ରଚାର କରିବା ନିମନ୍ତେ । 

ଯୁଗ ଚେତନାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରୁ ବାହାରି ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ନୂତନ ପୃଥୁବୀର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ନ ଥୁବ ହିଂସା ଦ୍ଵେଷ, ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ଆଦି ଏ ଯୁଗର ମହାବ୍ୟାଧୂମାନ । ଗ୍ରୀକ୍‌ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ପାଶ୍ଡୋରା ବାକ୍ସ ଭିତରୁ 
ପ୍ରଥମେ ରୋଗ, ଶୋକ, ବିଷାଦ ପ୍ରଭୃତି ବାହାରି ଶେଷରେ ଆଶା ବାହାରିଲାପରି 
ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ ଇତ୍ୟାଦିର ଚିତ୍ର 
ଦେଖାଇ ସାରିବା ପରେ ଶେଷରେ ବାହାର କରିଛନ୍ତି ଜୀବନପାଇଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମ୍ଭାବନାର 
ଚେତନାକୁ ଯାହା ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦୁଃଖ ସନ୍ତ୍େ ମଣିଷକୁ ବଞ୍ଚିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ 
କରୁଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଘୃଣା ନୁହେଁ, ପ୍ରେମ ହିଁ ହେଉଛି ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
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୨୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏକମାତ୍ର ଅମୃତ ମହୌଷଧ୍‌ ଯାହା ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ରିତ ମଣିଷ ପାଇଁ ବିଶ୍ଵବିଧାତାଙ୍କର 

ଅତୁଳନୀୟ ଦାନ ! ଏଇଥୂରୁ ଆସେ ପରୋପକାର ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା - ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ 
ନିହିତ ରହିଛି ଜୀବନପାଇଁ ମହା ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜୟ ମନ୍ତ୍ର । ପରହିତ ଚେଷ୍ଟାର ଅଭାବ ହିଁ ହେଉଛି 
ମୃତ୍ୟୁ । ଭଲ ପାଇବା ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ମନ୍ତ୍ରପୂତ ଯାଦୁଦଣ୍ଡ - ଯାହା ଅସମ୍ଭବକୁ 
ସମ୍ଭବ କରେ । ସେଲିନା ସେଇ ଦିବ୍ୟଶକ୍ତିର ଅଧକାରୀ ହୋଇଛି ! 

କେତୋଟି ପ୍ରତୀକାମ୍ବକ ଚରିତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଏହାର ଅନ୍ୟ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ! ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଏକ ପାରମ୍ପରିକ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - ଯାହାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ରହିଛି ପ୍ରେମ, ସଂଶୟ ଆଉ ରର୍ଷା ସେଇ 
ପ୍ରେମ-ପୁଷ୍ଠରେ କୀଟ ପ୍ରବେଶ କରି ତାକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ତଥାପି ଜୀବନ ସେଇଠି 
ଶେଷ ହୋଇଯାଉ ନାହିଁ । ନୂତନ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆ ହେଉଛି | ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶନର ‘ଚରୈବତି” ତଭ୍ବଟି ହିଁ ଏଥିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 

ନାଟକର ସଂଳାପ ବୁଵିଦୀପ୍ର, କାବ୍ୟିକ ତଥା ଭାବମୟ । 'ପ୍ରେମଖେଳ” ଏକ 
କାହାଣୀଧର୍ମୀ ନାଟକ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ମୁକ୍ତି ଚେତନାର ଯେଉଁ 
ଆକାଂକ୍ଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିପୁଣ ଭାବରେ ତାହାକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ନୈରାଶ୍ୟର, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଆଉ ବିଷାଦର ଘନଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଆଜିର 
ସାହିତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଆଗାମୀ କାଲିର କୌଣସି ସମ୍ଭାବନାମୟ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ପାଠକ /ଦର୍ଶକ ମନରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋପ କରି ଦେଉଛି, ସେତେବେଳେ ପ୍ରେମ ଖେଳ” ଭଳି 
ଏକ ନାଟକ - ଆଶାର ଫୁଲଝରି ହୋଇ ତାକୁ ସେଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ ଆଲୁଅ ଆଡ଼କୁ 
ଯିବାର ବାଟ ଦେଖାଇ ଦେଉଛି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଲେଖନୀର ଜୟ ହେଉ । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଆଉ ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ହେଉଛି, ‘ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂରିକୁ 
ନେଇ” ( ୧୯୮୦) । ଏକ ଅଙ୍କର ଏହି ନାଟକଟି ରାଉରକେଲା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୁଲା । ଏହି ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀର ନ୍କଳାମ୍ଲକତା ହେଉଛି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟର 
ପରିଚୟ । ଜୀବନରେ ଆଦର୍ଶର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ରହିଛି, ଯଦିଓ ଅଧୁକାଂଶ ମଣିଷ ନିଜ 
ନିଜର ଜୀବନଧାରାରୁ ବଡ଼ ସାବଧାନତାର ସହିତ ଏହି ବସ୍ତୁଟିକୁ ଦୂରେଇ ରଖୁଥାଆନ୍ତି । 
ଆଦର୍ଶ ପାଇଁ ଯେଉଁ ତ୍ୟାଗ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଓ ନିଷ୍ଠାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ବିଶେଷକରି ଆଜିର ବ୍ୟ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ମଣିଷର ଆଦୌ ନ ଥାଏ । ଭୋଗବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତି ସେଭଳି ମାନସିକତାଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାକୁ ତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିଥାଏ । 
ଆଜିର ଦର୍ଶନ ହେଉଛି ‘Firs yourself, Second yourself and always your- 
$୯1". ବ୍ୟକ୍ତି ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ଆତ୍ମାନଂ ସତତଂ ରକ୍ଷେତ୍ଵ'ର ଦର୍ଶନରେ ଆଛୁନ୍ନ ହୋଇ 
ରହିଥୂଲାବେଳେ ସେଠାରେ ତ୍ୟାଗ, ନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଏ ସବୁର ସ୍ଥାନ କାହୁଁ ଆସିବ ? 
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ପରିବର୍ରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୩୧ 


ତେବେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ସବୁଯୁଗରେ, ସବୁ ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ ସବୁ ସମୟରେ ରହିଥାଏ । ଏ 
ନାଟକର ନାୟିକା ମାନସୀ ହେଉଛି ସେହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ନିଜର ବିଶ୍ଵାସ, ଆଉ 
ଧାରଣା ହେଉଛି ତା'ର ଆଦର୍ଶ । ଜୀବନପଣ କରି ସେ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ଗ୍ରହଣ କରେ । ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ସେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ 
କରିବାକୁ ଚାହେଁ । କାର୍ଯ୍ୟଟି ହେଉଛି ତା'ର ବିବାହ । ତା'ର ମତବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ରଖୁଥୁ୍‌ବା, ତା” ସହିତ ପାଦକୁ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥବା ଜଣେ ସମଧର୍ମା 
ମଧ୍ଯ ତା ପାଇଁ ମିଳିଯାଆନ୍ତି । ଦୁହେଁ ଗୋଟିଏ ପଥ ଆଉ ମତରେ ବିଶ୍ବାସୀ ହୋଇଥ୍ବାରୁ 
ଏକାଠି ଚାଲିବାର ସିବ୍ାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ କଣ ସଫଳ ହୁଏ ? 
ମାନସୀର ଭିଣୋଇ ଯେ କି ପେସାରେ ଜଣେ ଡାକ୍ତର କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟବଶତଃ ଜଣେ ଘୋର 
ମଦ୍ୟପ, ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ନିଜ ନିର୍ବାଚିତ ପାତ୍ର ସହିତ ମାନସୀର ବିବାହ ଦେବେ । 
ମାନସୀର ସମସ୍ତ ଆବେଦନ, ନିଷ୍ଣଳ ହୋଇଯାଏ । ଗୁରୁଜନମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ 
ବିଦ୍ରୋହ କରିବାର ପରମ୍ପରା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଚାଲୁ ହୋଇ ନାହିଁ, ଯଦିଓ କୀ ଭା ଏଥୁପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି । ମାନସୀର ଦୃନ୍ଦ୍ର ନାରୀ ରୂପରେ ତା'ର ଅସହାୟତା ଏବଂ ଅସ୍ଥିରତା 
ପ୍ରଭୃତି ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଛଣମୂର୍ଭି ହେଉଛି ନାରୀର ଅସହାୟଯତାର 
ପ୍ରତୀକ । ମାନସୀ ଏ ଯୁଗର ନାରୀ । ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷା ଅଛି, ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତା ଭାବନା ଅଛି । 
ସବୁଠୁ ବଡ଼ କଥା, ନିଜର ଭଲ ମନ୍ଦ ବୁଝିବାର ଶକ୍ତି ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅଛି । ତଥାପି ସେ 
ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ନିଜର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଅନ୍ୟର ସ୍ବେଚଛୁାଚାର 
ନିକଟରେ ବଳି ଚଢ଼ାଇବାକୁ ସେ ହୁଏତ ନିଜର ନିୟତି ବୋଲି ମାନିନେଇ ବଞ୍ଚଥୁବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତି ମୁହୁରଁରେ ମରୁଥୁବ, କିବୁ ତଥାପି ବିଦ୍ରୋହ କରି ଘଟଣାର ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ପରି 
କରିଦେବା - ତା” ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ସେ ନାରୀ, ପୁଣି ଭାରତୀୟ ନାରୀ । 
ପ୍ରତିବାଦର ଶିକ୍ଷା ତାର ନାହିଁ । ଏ ସଂସ୍କୃତି କେବଳ ଅନ୍ୟପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେବାକୁ 
ଶିଖାଏ । ତାହାହିଁ ହୁଏ ତା'ର ଢୀବନର ସାର୍ଥକତା | ମାନସୀ ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି ଏକ 
ଛଣମୂର୍ରି । ମୂର୍ଭି କ'ଣ କଥା କହେ ? 

ନାରୀ-ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯର ଓଚିତ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟକଟି ଏକ ଦ୍ରଢ଼ ପଦକ୍ଷେପ । 
ନାୟିକାର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଭଲଭାବରେ ଏଥୁରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 
ଭିଣୋଇଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଏବଂ ମାନସୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ନାଟକରେ ଆକସ୍ମିକ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବ ନାଟକର ସଂଳାପ ଭଳି । କହିବାକୁ ଗଲେ 
ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ (heme)ରେ କୌଣସି ଅଭିନବତା ନାହିଁ । ତେବେ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ଅଛି । ଭଲ ନାଟକଟିଏ । 

ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା” ( ୧୯୮୧) ବେତାର ପାଇଁ ଲିଖ୍ତ 
ଏବଂ ୧ ୬୧ ୨।୧୯୮୧ରେ କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହେଇଥୂଲା ! ଏଥୁରେ 
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୨୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ବୈଜ୍ଞାନିକ - ଯାହାଙ୍କ ନାମ ହେଉଛି ଜନ୍‌ ! ସେ “ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା” ନାମକ 
ମହାକାଶଯାନଟିଏ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି। ସେଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜେ, ଆଉ ତାଙ୍କର ଦୁଇ ସହକାରୀ 
ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ ଏବଂ ସୋଫିଆ ଏକ ନୃତନ ଗ୍ରହର ସନ୍ଧାନରେ ଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି । ସୋଫିଆର 
ମନେପଡ଼ୁଛି ତା'ର ପୁଅ କଥା | ମାତୃତ୍ଵର ହାହୀକାର ନିକଟରେ ତା'ର ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାର ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଦୀପନା ନଷ୍ଠ ହୋଇଯାଉଛି । ତା'ର ନାରୀତ୍ସ ବିଳଗି ଉଠୁଛି । 
ଶେଷରେ ମହାକାଶର ବିନ୍ଦୁଟିଏ ହୋଇ ସେ ଇନ୍ଦ୍ରଚିତଵ ହାତରେ ନିଜର ପୋଷାକପତ୍ର ରଖୁ 
ଦେଇ ଫ୍ରିଜ୍‌ ହୋଇଯାଉଛି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଜୀବନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରି ଅସଫଳ ହେଉଛନ୍ତି । ତହିଁରୁ ଆସୁଛି କ୍ଲାନ୍ତି । ବାୟୁମଣ୍ଡଳଯୁକ୍ତ ଏକ ଗ୍ରହର 
ସନ୍ଧାନ ମିଳୁଛି । ଇନ୍ଦ୍ରଚିତଵ ଓ ଜନ୍‌ ସମୁଦ୍ରକୁ ଡେଇଁଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଯାନ ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ସ୍ଥଳଭାଗକୁ ନେଇଯାଉଛି । ଏମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ନୂତନ ଗ୍ରହରେ ଅରଣ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇପାରିଛି, ମାତ୍ର ସେଥୁରେ ନା ଫୁଟୁଚି ଫୁଲ, ନା ଧରୁଚି ଫଳ ! 

' ଶବଦ ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ହୋଇଥୁବାରୁ ଏଠାରେ ଶହ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଛି । କୋକିଳର କୁହୁ 
ଧ୍ଵନିରେ ବୃକ୍ଷରେ ମୁକୁଳ ଦେଖାଯାଉଛି । ଜୀବନ ହେଉଛି ସ୍ଵାଭାବିକ । ବୃକ୍ଷରେ ଫଳ 
ଧରୁଛି । ସୋଫିଆ ପୁନର୍ଜୀବନ ଲାଭ କରୁଛି । ଜନ୍‌ ଫେରିଯାଉଛି ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧାକୁ । 
ସୋଫିଆ ଆଉ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତଵ ନୂତନ ଗ୍ରହରେ ରହିଯାଉଛନ୍ତି । ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଵଯୋଗ 
କରୁଛନ୍ତି । ସୋଫିଆ ସନ୍ତାନବତୀ ହେଉଛି । ଜନ୍‌ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧାରୁ ବାହାରକୁ ଆସି 
ପୋଷାକ ଖୋଲିଦେବାମାତ୍ରେ ବୟସର ଭାରରେ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ପୁଣି ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ବସୁଧାକୁ ଫେରିଯାଉଛି । ତା” ସାଙ୍ଗରେ ଥବା ଝିଅଟିକୁ ସମୁଦ୍ରକୁ ଦାନ କରିଦେବାକୁ 
ଚାହୁଁ ଛି । ମଧୁକରା - ସେଇ ଝିଅ ହେଉଛି ଏକ କଳାକାରର କନ୍ୟା । ସେଇ କଳାକାର 
ଜନ୍‌ର ପ୍ରତିମୂରଭି ଗତୁଥଵବାର ନାଟକର ଆରମ୍ଭରେ ସୂର୍ଟିତ ହୋଇଛି । ଜନ ସମୁଦ୍ରରେ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛି ଏକ ମାଛ ରୂପରେ ! ମଧୁକରା ତା” ସହିତ ମିଳିତ ହେବା ନିମନ୍ତେ 
ଉତ୍ସୁକ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତଵ ତାକୁ ଜନ୍‌ ପାଖରେ ଛାଡ଼ି ଦେଉଛି । 

ଘଟଣାବହୁଳ କାଳ୍ପନିକ ଏଇ ନାଟକର କାହାଣୀ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ବେଶ୍‌ ଜଟିଳ ମଧ୍ଯ | 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମଣିଷର ଅଜଣାକୁ ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ 
ତାହାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି - ଏ ଦୁଇଟି ଦିଗ ଭିତରେ କାହାଣୀ ଅଗ୍ରସର ହୋଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ଫଳରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଯେତେ 
ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଏବଂ ସଭ୍ୟ ମନେକରୁ ନା କାହିଁକି, ତାହାର ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଏବଂ ଆବେଗ 
କେବେହେଲେ ବଦଳିବ ନାହିଁ । ତାହା ପୂର୍ବଭଳି ତା” ସାଥ୍‌ରେ ରହିବ । ଯେତେବେଳେ 
ତାହା ତାକୁ ଛାଡ଼ିଯିବ, ସେତେବେଳେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯିବ ବନ୍ଧ୍ୟା, ପୁଷ୍ଟହୀନ, ଫଳହୀନ 
ଠିକ୍‌ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧାର ନୂତନ ଗ୍ରହ ଭଳି । ସଂସାରରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟାର ନିଦ୍ଦିଷ୍ଟ, 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ରହିଛି । ହେଉ ପନହେ ସାମାନ୍ୟ ପକ୍ଷୀର କାକଳି - ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ହେୟ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୩୩ 


କରାଯାଇ -ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ବାର୍ରଭା । ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରବ୍ରଭି... 
ସଦା ଅପରିବର୍ନୀୟ ! ତାହା ଥଲା, ଅଛି ଏବଂ ରହିବ । 


ନାଟକରେ ନାଟକୀୟତା ରହିଛି, ମାନର୍ସିକ ସଂଘର୍ଷଜନିତ ଦୁନ୍ଦ୍ ରହିଛି । କଳ୍ପନା 
ବିଳାସର ତୁ୍ଗମା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏବଂ ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ପରିବେଶ ତଥା ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବିଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ 
ବେଶି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇ ନାହିଁ । ଭଞ୍ଜକିଶୋରଙ୍କ ‘ଅଗ୍ନି ପରୀକ୍ଷା”, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ରଙ୍କର 
'ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀଂ ଏବଂ ଦିଲ୍ଲଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵରଂ ପ୍ରଭୁତି ମାତ୍ର କେତୋଟି 
ନାଟକ ଏ ବିଷୟରେ ଲେଖାଯାଇଛି । ସେଇ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା'ର ଗୁରୁତ୍ୃକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ନାଟକଟି ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ଲା। ବେତାର ମାଧ୍ଯମ ନିମନ୍ତେ । 
ତାହାର ସଂଳାପ, ଶବଦ ସଂଯୋଜନା ଇତ୍ୟାଦି ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କରାଯାଇଥୁଲା । ପରେ 
ଏହା ମଞ୍ଚରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବାର କୌଣସି ସମ୍ବାଦ ମିଳି ନାହିଁ । ଶ୍ରୁତିନାଟକ' କୁ 
‘ମଞ୍ଚନାଟକ”ରେ ପରିଣତ କରାଗଲେ, ତହିଁରେ ବହୁ ପରିବରଁନ କରିବାକୁ ହୁଏ | 
ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ସଫଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ଏଠାରେ କୌଣସି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଇ 
ପାରୁ ନାହିଁ । 

ବେତାର ନିମନ୍ତେ ଲିଖୂତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ‘ଜନ ସେବକ” (୧୯୮୪) 
ମଧ୍ଯ ସେ ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା । ଏଗାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକଟିର 
କାହାଣୀ - ମଣିଷପଣିଆର ଏକ ପ୍ରୟୋଗଶାଳା ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଚେତନା - ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତ, ଶାସକ ଏବଂ ଶାସିତ, ଶ୍ରମିକ ତଥା ମାଲିକ - ଏ 
ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍ତା ଏବଂ ଆଚରଣଜନିତ ଯେଉଁ ଦୂରତ୍ବ ରହିଛି, ତାହାର 
ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ଏକ ବାଟ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଭୁତ୍ନ ହେଉଛି ମଣିଷର 
ଏକ ଆଦିମ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ସୁଯୋଗ ପାଇବାମାତ୍ରେ କିମ୍ବା ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଠି କରି ସେ ଏହା 
ଜାହିର୍‌ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ବଳବାନ୍‌ ଟି ଅନ୍ୟର କାନ୍ଧରେ ଗୋଡ଼ ଦେଇ ସବୁବେଳେ 
ତାକୁ ନିଜ ପାଦହଳେ ଚାପି ରଖୁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ବଳି ଯେତେବେଳେ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅନଟ୍ୟ ହୋଇଉଠେ, ସେତେବେଳେ ସ୍ଵୟଂ ସୃଷ୍ଚିକର୍ରଭା ବାମନରୂପରେ ତାକୁ 
ପାତାଳକୁ ଚାପି ଦେଇ, ସେଇଠି ତା'ର ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର 
ନିୟମ । ଏଇ ନିୟମରେ ସଂସାର ଚାଲେ । ବେଳେବେଳେ ଏଥୁରେ ବିଭ୍ରାଟ ଦେଖା 
ଦିଏ । ଦୁର୍ବଳଟି ଟଳବାନ୍‌ର ପାଦତନୁ ମୁଣ୍ଡଟେକି ତାକୁ ନିଜର ଅଧୂକାର ମାଗେ । 
ସମାନ ଭାବରେ ହଞ୍ଚ ରହିବା ନିମନ୍ତେ ତା” ନିକଟରେ ଦାବି ଜଣାଏ । ବଳବାନ୍‌ ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ଭୋଗ କରି ଆସିଥୂବା ନିଜର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିପରିକୁ ହାତଛଡ଼ା କରିବାକୁ 
ଚାହେଁନା । ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ସଂଘର୍ଷ । 'ଜନସେବକ”ରେ ଏହିଭଳି ଏକ 
ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । I 
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୨୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପତିଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ମହାମାୟା ତାଙ୍କର ବିଶାଳ ଶିଳ୍ପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଦେଖାଶୁଣା 
କରୁଛି । ପ୍ରଖର ବ୍ୟକ୍ତିତୃଶାଜିନୀ ଏବଂ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବୁଦ୍ଧିମତୀ - ମହାମାୟା କ୍ଷମତା ଓ 
ପ୍ରତିପରିର ଅକ୍ଷୟ ଶର୍ତି ନେଇ ଜନ୍ମ ହୋଶ୍ତଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଶିଳ୍ପର ସ୍ଵାର୍ଥ ପ୍ରଥମ | ତା 
ପରେ ଅନ୍ୟ କଥା । ମୁହଁ ବୁଜି ଆଦେଶ ମାନି ନେବାକୁ ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜନ୍ମ । 
ସେମାନେ ଖଟିବେ, ଦେଶକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବେ ଏବଂ ନିଜର ଭାଗ୍ୟକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ରହିବେ । ସେମାନଙ୍କର ପୁଣି ଦାବି ଗୋଟାଏ କ”ଣ ? ତାଙ୍କ ହାତରେ କ୍ଷମତାର ଦଣ୍ତ 
ଥିବାଯାଏ, ସେ ଅବା ସେମାନଙ୍କ କଥା ଶୁଣିବେ ବା ମାନିବେ କାହିଁକି ? ଏହିଭଳି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ବିପ୍ଳବ ହେବାର କଥା ଏବଂ ହେଲା ମଧ୍ଯ । ଏତିକିବେଳେ ଆମେରିକାରୁ 
ଫେରେ ଅରୁଣ - ମହାମାୟାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ର ଏବଂ ଯେଉଁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ ସେ ଏତେଦିନ 
ଯକ୍ଷ ଭଳି ଜଗି ଆସିଛନ୍ତି, ତାହାର ଉତ୍ତରାଧ୍ଵକାରୀ । ଏତେଦିନଯାଏ ସେ ଆମେରିକାରେ 
ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥଲା ! 

ପହଞ୍ଚବା ପରେ ସେ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି କଳି ନେଲା । ବୁଦ୍ଧିମାନ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଭଳି ମୁହଁମୁହିଁ ପରିଛିତିର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତି ଦେଖୁବାକୁ ତାକୁ ଖୁବ୍‌ ଡେରି 
ବି ଲାଗିଲା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷର ପରାଜୟରେ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଟ ହୁଏ - ଏଇସବୁ ଶିଳ୍ପ 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡ଼ିକର ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ଏବଂ ତାହା ଅଧୂବକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୁଏ, ଦୁର୍ବଳଗୋଷ୍ଠୀର 
ପରାଜୟ ବରଣରେ । ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍ଥାରେ ତାଲା ପଡ଼େ । କେତେ ପରିବାର ଉଚ୍ଛନ ହୁଏ । 
ମାଲିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେ ଖୁବ ଲାଭବାନ ହୁଅନ୍ତି ତାହା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ସୁନା ଅଣ୍ଡା 
ଦେଉଥିବା କୁକୁଡ଼ାକୁ ଏକେବାରେ ନ ମାରି ଯେତେଦିନ ପାରିବ ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ - 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ଶିଳ୍ପନୀତି । ଶ୍ରମିକପକ୍ଷର ସନ୍ଧୃଷ୍ଠି ପାଇଁ ଅଛି ବିଭିନ୍ପ୍ରକାର 
ଜନହିତକର ଯୋଜନା... ଯାହାକୁ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଭାଷାରେ କୁହାଯାଉଛି ସମାଜସେବା ! 
କିଛି ପଇସା ସେ ବାଟରେ ଖଟ ହେବ ଏବଂ ତାକୁ ଶିଳ୍ପର ସମ୍ପରସାରଣ କନ୍ଧେ ଲଗାଣ 
ବୋଲି ଧରିନେବାକୁ ହେବ । ଏଥୁରେ ଶ୍ରମିକପକ୍ଷ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିବେ । ଅରୁଣ ଆମେରିକାରୁ 
ଏଇ ପାଠ ପଢ଼ି ଆସିଛି । ମହାମାୟାଙ୍କୁ ସେ ଏଇଆ ବୁଝାଇ ଦିଏ । ମହାମାୟା 
ଜନସେବାର ଏଇ ନୃତନ ରୂପ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇ ଚମକ୍କୃତ ହୁଅନ୍ତି 

' ଜନସେବକ” ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ରଚିତ ନାଟକ -† ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ 
ରୀତିରେ ନାଟକୀୟତା ଅଛି । ସଂଜାପ ମଧ୍ଯ ଭାନଦବାହୀ ଏବଂ ପାତ୍ରମୁଖୀ ହୋଇଛି । 
ବେତାର ନାଟକ ରୂପେ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ମଞ୍ଚାୟନ ନିମନ୍ତେ କିଛି ଅସୁବିଧା 
ନାହିଁ । ନାଟକଟି ସେତେବେଳେ ବେତାରର ଜାତୀୟ ନାଟକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ସ୍ଥାନ ପାର 
ଭାରତର ସମସ୍ତ '୍ଥାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ଏହାକୁ 
ଏକ ପରିଚ୍ଛନ ନାଟକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇପାରେ ! 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୩୫ 


ଏଇ କେତୋଟି ନାଟକ ଛାଡ଼ି ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଜୀବନ ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ 
ଫୁଲ (୧୯୮୦) ପ୍ରରୃତି ଆହୁରି କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖଛନ୍ତି । ତେବେ ତାହା 
ଭିତରୁ କେତୋଟି ପ୍ରକୃତରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋରଛି, ତାହା କହି ହେଉ ନାହିଁ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ନିୟମିତ 
ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ କୌଣସ ଗୋଟିଏ ଭାବ ଆସିବା ପରେ ସେ ତାକୁ 
ନାଟକରେ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । ଭାବପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏହି କାରଣରୁ 
ସେ ଅଧ୍ୂକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦୃଇଟି 
ଶ୍ରେଣୀ ରହିଛି । କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକପାଇଁ ନିଜର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ମନରେ ରଖ୍‌ ନିୟମିତ 
ଭାବରେ ନାଟକ ଲେଖୁଚାଲନ୍ତି ଏବଂ ବିପୁଳ ସୃଷ୍ଟିର ଅଧୁକାରୀ ହୁଅନ୍ତି । ଦ୍ବିତୀୟ 
ଶ୍ରେଣୀର ନାଟ୍ୟକାର ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । ନାଟକପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ଯେ ଅଙ୍ଗୀକାର ନ 
ଥାଏ, ତାହା ନୁହେଁ । ତେବେ ସେମାନେ ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ଗୁଣାମତ୍ମକମାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅଧକ ସଚେତନ ଥାଆନ୍ତି । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାବ୍ର ଆସିବା ମାତ୍ରେ ସେମାନେ 
କଲମ ଧରନ୍ତି । ସମସ୍ୟାକୁ ଭଲଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିସାରି, ତାହାର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଚିତ୍ର ପାଇବା ପରେ ଯାଇଁ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଏମାନଙ୍କୁ ସୌଖୀନ ଗୋଷ୍ଠୀ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ଗୋଷ୍ଠୀର । 


Nip 


ସେ ନାଟକ ପାଇଁ କିଛି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା' କରିଛନ୍ତି ସତ୍ୟ, ତେବେ ପରମ୍ପରାକୁ ଭୁଲି 
ନାହାନ୍ତି । ବୌବ୍ଧିକତା: ନାମରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନସ ପିପାସାକୁ ବଳି ଦେଇ ତଥାକଥୂତ 
ଆବସର୍ଡ଼ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଫ୍ରବକ୍ତା ସାଜି ନାହାନ୍ତି । ଦଶକ ମାତ୍ରେ ଜାଣନ୍ତି, ଗୋଟିଏ ସମୟରେ 
ବୌଦ୍ଧିକତା ନାମରେ ସେମାନଙ୍କ ଧୈଯ୍ଯର ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିଆଯାଇଛି । ମଂଚପ୍ରତି 
ବିମୁଖ ହେବାକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର 
ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ କବି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ ଏକଦା ଯାହା କହିଥୁଲେ, ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ତାହାର ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠ଼ାରେ କରାଯାଇପାରେ । ;ସେ ' କହିଥୂଲେ, “ଜାଣିଶୁଣି କବିତାକୁ 
ପୂରାପୂରି ଦୁର୍ବୋଧ କରିବା ବିପକ୍ଷରେ ମୁଁ । ଏଣିକ ତ ଦାର୍ଶନିକ ନୁହେଁ, ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ଏ 
ଯୁଗର ପାଠକ କବିତା ପ୍ରତି ବୀତଶ୍ରଦ୍ଧ । ଅଯଥା କବିତାକୁ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିତ୍ରଂକଳ୍ପରେ 
ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ କରି ଜନତାକୁ ଠେଲି ପେଲି -ଦୂରେଇଦେବା ମୋର ଇଚ୍ଛା ନୁହେଁ। ଜଗତର 
ଯେତେ ଅଗ୍ରଗତି ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିତା କବିତା ହୋଇ ରହିବ । × × ବିଜ୍ଞତାର ଲୋଭରେ 
ଭାବାବେଗକୁ କେବେ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରି ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିକଟତମ ଅନୁଭୂତି ଯେତେ କ୍ଷଦ ହେଉ 
ପଛେ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ବିଶ୍ଵଢନୀନ ସ୍ରୋତ ସମ୍ଭାରରେ ଭାସି ଯାଇ ନାହିଁ -”' ( ଗୁନଛାବଳ'। : 
୬ଷ୍ଠ ଭାଗ : ଭୂମିକା) କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଡଃ ଦାଶ ଯାହା କଦିଛନ୍ତି ନାଟକ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ 
ତାହା ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ସତ୍ୟ । ବିଜ୍ଞତା ପ୍ରଦର୍ଶନର ମହାମୋହ ହିଁ କେତେକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ନିକଟତମ ଅନୁଭୂତିର ଆକଷଣ ଏଡ଼ାଇ ସୁଦୂରର ସନ୍ଧାନରେ ପାଗଳ ଭଳି ଧାଇଁବା 
ଫଳରେ ପାଠକ / ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମସ୍ୟା ଠିଆ କରିଦିଏ । ସୁଖର କଥା, ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର 
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୨୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିଜରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଉଦ୍ୟମରୁ ବିରତ ରହିଛନ୍ତି । ଏହା ବୋଲି ଯେ, 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବୌବ୍ଧିକତାର ସ୍ପର୍ଶରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ବରଂ 
ଏହାକୁ ସେ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ, ବର୍ଁମାନର ସ୍ଵର ହିଁ ଅନୁରଣିତ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେ 
ଛୁଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଆଜିର ମଣିଷକୁ, ସାମ୍ପତିକ ସମାଜକୁ ! ତାକୁ ଟିକି ନିଖୁୂ କରି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ ସମାଜତର୍ବଵବିତ୍‌ ରୂପରେ ! ଏହାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ 
ଦେଖାଇ ଦେଇ, ବଳିଷ୍ଠ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ 
ଗର୍ଭରୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ସେସବୁର ସଫଳତା ବିଫଳ୍ତା, 
ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସୁଖର ଚରମ ମୁହୃର୍ଭରେ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ସ୍ଵପ୍ନ 
କିଭଳି ବିଫଳ ହୋଇଯାଏ, ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ କିଭଳି ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଯାଏ, ଜୀବନରୁ 
ସମସ୍ତ ଶୁଚିତା, ପବିତ୍ରତା, ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମର ଧାରା ଶୁଖ୍‌ଯାଇ ଜାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧାର ବିଭୀଷିକା 
କିଭଳି ଜୀବନକ୍ଷେତ୍ରରେ ମରୀଚିକା ସୃଷ୍ଟି କରି କରି ଚାଲିଛି, ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି, ଏଥ୍‌ରୁ ମଣିଷର ମୁଚ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାକୁ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ତାକୁ ବାଟ ଚାଲିବାକୁ 
ହେବ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ତାଙ୍କର ବାର୍ରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏସବୁ କରିଛନ୍ତି, ଇଚାକୃତ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୋହଠାରୁ ନିଜକୁ ଦୂରରେ 
ରଖୁ । ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକତାର ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ପଳାଇ ଆସି ରୁଷି ବସିଥୂବା ଦର୍ଶକକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ନୃତନ ଜୀବନ ରସର ସନ୍ଧାନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଆନ୍ତରିକ 
ଭାବରେ କହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି, ମଣିଷର କଥା, ତା'ର ଆଶା-ଆକାଂକ୍ଷା, ଦୈନ୍ଯ 
ଦୁରବିପାକର ବାସ୍ତବ କାହାଣୀ - ସାଂସାରିକ ତଥା ସାମାଜିକ ଜଞ୍ଜାଳର ମର୍ମଦାହୀ ବିବରଣୀ - 
ମଣିଷକୁ ସଚେତନ କରିବାକୁ, ଜଣାଇ ଦେବାକୁ, ବୁଝାଇଦେବାକୁ ! ହୁଏତ ଏହାହିଁ ପୃଥବୀକୁ 
ନୂତନ ରୂପ ଦେବ। ସୃଷ୍ଟି ସବୁଢ଼ ହେବ, ଫଳବନ୍ତ ହେବ । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ବିଷାକ୍ତ 
ପରିବେଶରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ, ମଣିଷ ଅଖଣ୍ଡ ସୁଖ ଶାନ୍ତିରେ ସମୟ କଟାଇବ । 


ଶ୍ରେଣୀ ବୈଷମ୍ୟ ହେଉଛି ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଏକ ଗୁରୁତର ବ୍ୟାଧ୍‌ ! ଏହା 
ଅବଶ୍ୟ ସବୁ ଯୁଗରେ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ଆଜି ତାହା ଯେଉଁଭଳି ଭୟଙ୍କର ସାମାଜିକ ସଂକଟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇଉଠିଛି । ଗରିବର ଲହୁ ଆଉ ଲୁହରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ଧନର ପାହାଡ଼ ଉପରେ ବସି ଆଢ୍ଚିର ଧନିକ ଭାବୁଛି, ଅର୍ଥଦ୍ଧାରା ସବୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରେ । ସବୁ ହୋଇପାରେ ବଜାରର ପଣ୍ଯ। ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ଭୁଲ୍‌ 
ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ କରି କହିଛନ୍ତି, ' ଗରିବଙ୍କ ତଣ୍ଚିଚିପା ଧନରେ ତୁମ ଶ୍ରେଣୀର ଯେଉଁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ତିଆରି ହେଇଛି ପାଦଚଲା ଲୋକଙ୍କର ରାସ୍ତାରେ ତା'ର କିଛି ହେଲେ ମୂଲ୍ୟ 
ନାହିଁ ।” ? ( ଗୋଟିଏ ଛଣମୂର୍ଭିକୁ ନେଇ) ଏଇ ନାଟକର ନାୟିକା ମାନସୀ ନିଜର ଅର୍ଥମନସ୍କ 
ମାଂସଲୋଭୀ ଭିଣୋଇ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛି, “ଶୁଣିରଖ, ତୋର” ସେଇ ଅର୍ଥଲୋଭୀ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ‘୨୩୭ 


¥ i 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କହିଦେବୁ ଯେ, ଗରିବଙ୍କ ତଣ୍ତିଚିପା ଧନରେ ମୋର ଏଇ ଛଣ ମୂର୍ରିଟାକୁ 
କିଣାଯାଇପାରେନା - କେବଳ ତୋ ପରି ସୁନାର ପ୍ରତିମା କିଣାଯାଇପାରେ ! (ତତ୍ରୈବ) 

ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଲୋଭ, ମୋହ ଆଉ ସର୍ବସ୍ଗ୍ରାସ କରିବାର ଯେଉଁ 
ମହାକ୍ଷୁଧା ଆଜିର ସମାଜକୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ବସିଛି, ତହିଁରୁ ତାକୁ ରକ୍ଷାକରିବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବାଟ ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣିଛନ୍ତି, କାମନା 
ସମୁଦ୍ରର ଅହରହ ମନ୍ଦ୍ରନ ଫଳରେ ଏ ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କର ଗରଳ ଉଠିଛି, ତାକୁ ପାନ କରି 
ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆଚି କୌଣସି ନୀଳକଣ୍ଠ ଆସିବେ ନାହିଁ । ନିଜ ଭିତରୁ ହିଁ 
ତାଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ତାଙ୍କରି ତ୍ୟାଗ ଫଳରେ ହିଁ ନୂଆ ସମାଜର ଉପକ୍ରମ ହେବ ! 
ଏଇ କଥା ସେ କହିଛନ୍ତି, ‘ପ୍ରେମ ଖେଳ” ନାଟକରେ । ନାୟିକା ଜଲିନା କହୁଛି, 
“ଆପଣଙ୍କର ସମସ୍ତ ଭର୍ଷା, ହିଂସା, ଘୃଣା, ଲୋଭ ଓ ପାଶବିକତାକୁ ଦେଇଦିଅନ୍ତୁ 
ମୋତେ । ସେ ସମସ୍ତ ଗରଳକୁ ମୁଁ ପାନ କରିବି । ପ୍ରତିବଦଳରେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ଦେଉଛି 
ଅମୃତର ଫ୍ୁଲ-ପ୍ରେମ-”' ମଣିଷ ପାଇଁ ଶାନ୍ତିର ଅଫ୍ପରନ୍ତ ଉତ୍ସ ଲୁକ୍କାୟିତ ରହିଛି ମାତ୍ର 
ଏଇ ଦୃଇଟି ଅକ୍ଷର ଭିତରେ । ଥରେ ମଣିଷ ଏଇ ପଥର ପଥୂକ ହେଲେ ତାହାର ସମସ୍ତ 
ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ତ ଘଟିବ । ପୃଥ୍‌ବୀ ହେବ ସୁନ୍ଦର, ଶାନ୍ତ ଏବଂ ନିର୍ମଳ । ମଣିଷର 
ଶାନ୍ତି ଆଉ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା । ଏଥୁରେ ଅନ୍ତତଃ କୌଣସି 
କୃତ୍ରିମତା ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରଦା ତେଣୁ ଆପେ ଆପେ ଆସିଯାଏ । 


(ଟ) ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ଲିପିକ଼ାର : ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ - ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରତିନିଧବ ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସ - କୋଳାହଳକାମୀ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସଠାରୁ 
'ବହୁ ଦୂରରେ ରହି ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ସାର୍ଥକ ସ୍ଵରକୁ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ଯଥାର୍ଥରେ ଅଭିବନତାର “ସ୍ବାଦ ଚଖାଇଛନ୍ତି । ପେସାରେ ବ୍ୟାଙ୍କ କର୍ମଚାରୀ 
ଏବଂ ନିଶାରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ଧ ଏଇ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ମାତ୍ର କେତୋଟି ନାଟକ 
ବେତାରରେ ଶୁଣିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି । ମଞ୍ଚରେ ଦେଖ୍ବବାର ସୌଭାଗ୍ୟ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇ ନାହିଁ । ତେବେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଲ୍ୟାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହା କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବ ବୋଲି ଧାରଣା ହୋଇ ନାହିଁ । ଖୁସିର କଥା, ପ୍ରଚାରର କୌଣସି ମୂଷା ଦୌଡ଼ରେ 
ତାଙ୍କୁ ଦେଖବାକୁ ମିଳି ନାହିଁ । ଆତମ୍ମକଥନରେ ସୋଚାର ଏହି ଯୁଗରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନୀରବତା, ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସର ଏକ ଉନ୍ମଳ ସ୍ମାରକୀ ହୋଇ ରହିଛି । ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କୌଣସି ‘ବାଦ'ର ମୋହର ତଳେ ଆମ୍ଭପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ନାହାନ୍ତି, 
ବରଂ “ବାଦ” ହିଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ସୃଷ୍ଟିର ସାଥକତାରେ ଯେତିକି 
ଆନନ୍ଦ ମିଳେ, ସମ୍ଭବତଃ ସେତିକିରେ ସେ ବିଭୋର । କଳ୍ପନାରେ ସେ ଉଙ୍କିମାରି ଚାହିଁଛନ୍ତି 


ମଣିଷର ମନ ଗହନର ଚିର ତିମିରିତ ' ଇଲାକା ଭିତରକୁ ଏବଂ ସେଠାରୁ ସେ ଯେଉଁ 
ଅନୁଭୂତି ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୌଳ ଉପାଦାନ ! 
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୨୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 
ଦୁର୍ବଳ ଏବଂ ସୀମାବଦ୍ଧ ମଣିଷର ବିଉୀଷିକାପ୍ରଦରୂପ ସେ ନିଜେ ଦେଶ୍‌ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଦେଖାଇ,ଦେଇଛନ୍ତି । ଦେଖାଇବା ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଏବଂ କଳାତ୍ମକ ମଧ୍ଯ । ସୃଷ୍ଟି 
ତାଙ୍କର ଅବଶ୍ୟ ବିପୁଳ ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଏହାର ଗୁଣାତ୍ମକ ଉ୍କର୍ଷ ହିଁ ଓଡ଼ିଶା ନାଟ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନକୁ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ କରି ଦେଇଛି । 

କ୍ୀବ ( ୧୯୬୯) ହେଉଛି ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ 
ଏବଂ ତହିଁରୁ ପ୍ିଷ୍ଟ ଘୃଣା.- ଏ ତିନୋଟି ଏ ଯୁଗର ଭୟଙ୍କର ମହାବ୍ୟାଧ୍‌ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧୁକ 
ବିପଜନକ । ମନ ଭିତରେ ଏହା ଥରେ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲେ କ୍ୟାନ୍‌ସର ଭଳି ଅନ୍ପ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ସାରା ଦେହରେ ଚରିଯାଏ ଏବଂ ଚରମ କ୍ଷତି ଘଟାଇ ଦିଏ । ବ୍ୟାଧୂ ନଷ୍ଟ କରେ 
କେବଳ ରୋଗୀକୁ | ମାତ୍ର ଏହି ମହାବ୍ୟାଧୂ ଜଣକ ମନରେ ପଶି କେତେଜଣଙ୍କର ଯେ 
କ୍ଷତି ଘଟାଏ, ତାହା କହି ହେଦ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ସନ୍ଦେହ ବ୍ୟାଧ୍ଗ୍ରସ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସଞ୍ଜୀବର ମାନସ ମନ୍ଷନ କରାଯାଇଛି । ସେ ଏକ ସୁନ୍ଦରୀ ପତ୍ନୀର ପତି । ପ୍ରାୟ 
ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଏହିମାନେ ହିଁ ସଂଶୟ ବ୍ୟାଧୂରେ ଭୋଗନ୍ତି ଅଧବକ । ପ୍ରତିନିୟତ ଅସୁରକ୍ଷା 
ଭାବନା ଏବଂ ଅଧକାରବୋଧ - ଏ ଦୁଇ ଚିନ୍ତାରୁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସଞ୍ଜୀବ 
ପୁଣି ପୌରୁଷହୀନ, ଯାହା ପତ୍ନୀ ପ୍ରତି ତା'ର ମନୋଭାବକୁ ଅଧଵକ ସଂଶୟାକୁଳ 
କରିଦେଇଛି । ଏଭଳି ସ୍ଥିତିର ସମାଧାନ କରାଯାଇପାରେ ଦୁଇଟି ଉପାୟରେ । ପ୍ରଥମ 
ସ୍ଵାମୀ -ସ୍ତୀ ପରତ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନା କରି ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ସ୍ଥିର କରିବେ । କେହି 
କାହାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବେ ନାହିଁ - ଏହା ହେବ ଏଇ ବୁଝାମଣୀର 
ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ । ପୌରୁଷହୀନତା ସାଧାରଣତଃ ସମକାମିତାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରେ । 
'ଏଭଳି ପୁରୁଷ ଶରୀରର ଦାବି ମେଣ୍ଟାଇବା ପାଇଁ ସମକାମୀ ହିଁ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ନାରୀର 
ସାନିଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କୁ ଆତଙ୍କଦାୟକ ମନେହୁଏ । ଏମାନେ ବିବାହ ନ କରି ନିଜ ଜୀବନ 
ନିଜ ବାଟରେ ବଞ୍ଚୁଥଲେ, ଏକ ଭୟଙ୍କର ସାମାଜିକ ସମସ୍ଯାରୁ ସମାଜ ରକ୍ଷା 
ପାଇଯାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ପରିବାରର ଚାପରେ ଏମାନେ ବିବାହ କରିବା ପରେ ସମସ୍ୟା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ | ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ମହେଶ ଦତ୍ତାନି Seven steps 
around the Fire, On a muggy night in Mumbai ଏବଂ Do the Needful 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ପୁରୁଷଟି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଦେଉଛି, କେଉଁଠି ଅବାସ୍ବାମୀ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଦ୍ଵେତ ଜୀବନ ଜିଇଁବା ପାଇଁ ପରସ୍ପର ମଧ୍ଯରେ ବୁଝାମଣା କରି ନେଉଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ଏହି 
କଥା ହିଁ ହୋଶାଂ ମର୍ଟଟାଣ୍ଟ (Hoshnang Merchant) କହିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ˆ Yarana. 
Gay writing from India’ର ମୁଖବନ୍ଧରେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ, most homosexuals 
get married due to social pressures. Some commit suicide. Most 
adjust to a double life, so do their wives’ (XVI) ଓଡ଼ିଆରେ ଏହିଭଳି ଏକ 
ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟକୁ ସାହିତ୍ୟର ଚୌହଦୀଠାରୁ ଦୂରରେ ରଖାଯାଇଛି । ସଞ୍ଜୀବର ପ୍ରକୃତ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୩୯ 


ସ୍ଥିତି କ'ଣ ଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ନ କରି କେବଳ ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଇଙ୍ଗିତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମସ୍ୟାର ଆଉ ଏକ ଦିଗ ହେଉଛି ଯେ ସନ୍ଦେହୀ ପୁରୁଷଟି ନିଜର 
ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାହାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନ ପାରି ନିଜ ଉପରେ କିମ୍ବା ପତ୍ନୀ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ । ନିଜକୁ ଶେଷ କରେ କିମ୍ବା ପତ୍ନୀ ହତ୍ୟା କରି ଦେଶାନ୍ତରୀ ହୁଏ । 
ସଞ୍ଜୀବ ଦ୍ଵିତୀୟ ପନ୍ଷାଟି ଗ୍ରହଣ କରି ସୁନ୍ଦରୀ ପତ୍ନୀ ମୁହଁରେ ଏସିଡ଼ ଢାଳି ଦେଇ ପଳାଇ 
ଯାଉଛି । ତୀବ୍ର ମାନସିକ ' ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ମିଳୁଛି - ଅନ୍ତତଃ ସେ ତାହାହିଁ ଭାବୃଳ୍ି । 
ତା'ର ଅନୁଭବ ହୋଇଛି - ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦରୀ ନାରୀର ସ୍ଵାମୀ ହେବାଠାରୁ ବଳି ବଡ଼ 
ଅଭିଶାପ ଅଛି ?? ଏହି ଅଭିଶାପରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ଖୋଜିଛି, ନିଜର କ୍ଲୀବତ୍ଧ ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇ | ସଂସାର ବିରୋଧରେ ତାହାର ଅଭିଯୋଗର ସୀମା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସେ 
ଜାଣେ, ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରତିକାର ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ମାନସିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ କରିପାରିଛଚ୍ତି । ପୁଣି 
ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକତା ସ୍ପଷ୍ଟ । ସଂଳାପ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ 
ତଥା ପାତ୍ରମୁଖୀ । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟକଟି ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଏକ ସଫଳ ନାଟକର 
ମାନ୍ୟତା ପାର ପାରିଛି । ପ୍ରଥମତଃ, ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପର୍ଶକାତର ବିଷୟକୁ ନେଇ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ପାଇଁ ସାହସ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହିଭଳି 
ଏକ ଜଟିଳ ବିଷୟକୁ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ପରିଚାଳନା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସମସ୍ୟାଟି 
ଆଦିମ କାଳର । ପୂର୍ବେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଉ ନଁ ଥୁଲା ! ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ଜାଣି ମଧ୍ଯ ଅଜଣା 
ରହିବାର ଛଳନା କରାଯାଉଥୂଲା । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୀରବତା ଭିତରେ ଦୁଇଟି ଜୀବନ କଟି 
ଯାଉଥୂଲା । ଏବେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏହାକୁ ନେଇ ସେଭଳି କୌଣସି ଗୁରୁତର 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ନଗରାଞ୍ଚଳରେ ଏହା ଉନ୍ସଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା। ସୃଷ୍ଟି 
କରୁଥୂ୍‌ବାର ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି । ଏହି କଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଆଲୋଚକ ବିଜୟ କୁମାର 
ଦାସ ତାଙ୍କର ` Post-Modern Indian English Literature’ ଗ୍ରନ୍ଧରେ | ମହେଶ 
ଦରତାନିଙ୍କ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ସେ କହିଛନ୍ତି, ‘Dattuni’s plays are 
about contemporary reality that one encounters in the metropolis of 
ଠଧ୮ ୯୦un୩୯୮)." (p. 126) ଦାସ ମହୋଦୟଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ, ସେ ଏଭଳି ଏକ ଅନାଲୋଚିତ 
ବିଷୟକୁ ନେଇ ପରିଛୁନ୍ନ ନାଟକଟିଏ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି 
ନୂଆ ନୂଆ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଯଦି ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ 
ଅପମ୍ତୁ୍ୟୁର ଶିକାର ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଆନ୍ତା କାହିଁକି ? ନାଟକଟି ପ୍ରଥମେ ୬୧ ୦।୬୯ରେ 
କଟକ ବେତାରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା ! 


ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏକ ରହସ୍ୟମୟ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ 
“ଚତୃଷ୍ପଦ” ( ୧୯୭୧ )ରେ । ନାରୀ ପ୍ରକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସହନଶୀଳା ଏବଂ ଶର୍ଷାପରାୟଣା । 
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୨୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନିଜର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ସେ କରି ନ ପାରେ ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ନାଟ୍ୟକାର ସେକ୍ସପିୟର କହିଛନ୍ତି - Frailty thy name is 
women’ - ଭର୍ଷାର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ନାରୀ । ସଂସାରରେ ସୀତା, ସାବିତ୍ରୀ ଯେମିତି 
ଅଛନ୍ତି, ସେମିତି ଅଛନ୍ତି ଲେଡି ମାକ୍ବେଥ୍, କିଓପେଟ୍ରାଙ୍କ ଭଳି ନାରୀ । ପ୍ରଥମ ନାରୀଗୋଷ୍ଠୀ 
ଅପେକ୍ଷା ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ନାରୀମାନେ ହିଁ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଧକ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି । ଏହି ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ନାରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି । 
ସେ ମନୀଷା - ପ୍ରେମ କରେ ଅବିନାଶକୁ । ମାତ୍ର ତା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେବାପରେ 
ଭୀଷଣ ପ୍ରତିହିଂସାପରାୟଣ ହୋଇପଡ଼େ ! ଏହାପରେ କଳେବଳେକୌଶଳେ ଅବିନାଶର 
କ୍ଷତି ସାଧନ କରିବା ହିଁ ହୋଇପଡ଼େ ତା' ଜୀବନର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସେ ଜାଣେ 
ଅବିନାଶକୁ ଯେଉଁ ଆଘାତ କରିବ, ତାହା ଶତଗୁଣ ହୋଇ ତାକୁ ନିଜକୁ ଆଘାତ କରିବ । 
ମାତ୍ର ସେ ସେଥୁପ୍ରତି ଭୁକ୍ଷେପ କରେ ନାହିଁ । ଘର ପଛେ ପୋଡ଼ିଯାଉ ମାତ୍ର ମୂଷା ଯେମିତି 
ହେଲେ ଶାସ୍ତି ପାଉ । ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସେ ଶଶାଙ୍କ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରେ । 
ବିଚରା ଶଶାଙ୍କ ଜଣେ କଳାକାର, ତେଣୁ ସୃଭାବତଃ ଭୀରୁ । ସେ ପୁଣି ଅବିନାଶର ବନ୍ଧୁ । 
ମନୀଷା ଏଥର ପ୍ରକୃତରେ ଚମଜ୍କାରିତା ଦେଖାଏ । ଶଶାଙ୍କକୁ ନିୟମିତ ଅବିନାଶ 
ବିରୋଧରେ ଉତ୍ତେଜିତ କରିଚାଲେ । ନାରୀ 'ଯଦି ପ୍ରକୃତରେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ 
କରିବାକୁ ଥରେ ବଦ୍ଧପରିକର ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ବିଶ୍ଵର କୌଣସି ଶଳ୍ତି ତହିଁରୁ ତାକୁ 
ନିବୃତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାରେ ସେ ସଫଳ ହିଁ ହୁଏ । 
ମନୀଷା ମଧ୍ଯ ଶେଷରେ ସଫଳ ହୁଏ ନିଜ ଯୋଜନାରେ । ତା'ର ପ୍ରରୋଚନାରେ ନିରୀହ 
ଶଶାଙ୍କ ହତ୍ୟାକରେ ଅବିନାଶକୁ; ନିଜର ପ୍ରିୟ ବନ୍ଧର ରକ୍ତପାତରେ ତା” ମନରେ ସାମାନ୍ୟ 
ପରିମାଣରେ ବି ବିପରୀତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହିଭଳି ହେଉଛି ନାରୀର 
ସମ୍ମୋହିନୀ ଶକ୍ତି... ଯେଉଁ ଶର୍ତି ବଳରେ ଦେବୀ ଦୁର୍ଗା ମହିଷ -ଦାନବକୁ ହତ୍ୟା କରିଥୂଲେ | 
ଚମ୍ପା ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖୂଥୁଲା ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କୁ । ଲେଡି ମାକ୍‌ବେଥ୍‌ ପ୍ରେରିତ କରିଥୁଲେ ତାଙ୍କ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଏମିତି ଅନେକ ମିଳିବ । ଶଶାଙ୍କ ଭଳି ପୂରୁଷ ବୁଝେ ନାହିଁ ତା'ର ଏହି 
ମୋହିନୀ ମାୟାକୁ । ମନୀଷା ଯେ ତାକୁ କେବଳ ଏକ ତୁଠ ପଥର ରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
କରିବାକୁ ଚାହେଁ ଏବଂ କାମ ଶେଷ ହୋଇଗଲା ପରେ ତାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦେବ - ଏ କଥା 
ସେ ଜାଣେ ନାହିଁ । ମନୀଷା ସେଇ କଥା କହିଛି ଏମିତି - ‘ଯେଉଁ ରାସ୍ତାରେ ତମ ବନ୍ଧୁ 
ଆଉ ମୁଁ ଚାଲିଛୁ, ସେଇ ରାସ୍ତାକଡ଼ର ତମେ ଗୋଟାଏ ଲାମ୍ପପୋଷ୍ଟୟ ନୀରବରେ ଟିକେ 
ଜଳି ଆଲୋକ ଦେଖାଇବା ତମର କର୍ଭବ୍ଯୟ । ଆମ ଆନନ୍ଦରେ ଆତ୍ମହରା ହେବାକୁ 
ନୁହେଁ - ' କାବ୍ୟକତା ଯେ କେବଳ କବିତାରେ ସୀମିତ, ତାହା ନୁହେଁ । ବରଂ ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ଅନୁଭବ କରିହୁଏ । ନାଟକ ହେଉ ଅବା ଗଳ୍ପ 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଉ - ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଆବେଗ - ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟ ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୪୧ 


କରେ । ପ୍ରମୁଖ ଗଦ୍ୟ ଶିଚ୍ରୀଙ୍କର ରଚନାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ପ୍ରାଣସତ୍ତା କାବ୍ୟାତ୍ମକ ହିଁ ହୋଇଥାଏ । 
ଗଦ୍ୟରେ ' ଲିରିକାଲ୍‌ ଫର୍ମ” ବ୍ୟବହାର କରିବା... ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ହାତର ନିପୁଣ 
କାରିଗରୀ | ଗଦ୍ୟ ହୋଇଉଠିଛି କାବ୍ୟମୟ... କାବ୍ୟାତ୍ମକ ଅର୍ଥ ଯେ କେବଳ ରମଣୀୟ 
ବିମ୍ବ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ନ - ଏହା ନୁହେଁ । ଶହଦସମୂହ ଏଥୁରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର 
ଆବେଗାମକ ଆବେଦନର ସ୍ତର୍ଶରେ ସିକ୍ତ ହୋଇ ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ନାଟକରେ ବିଶେଷକରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି 
କାବ୍ୟଧ ମିତା ଏହାର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଦିଗ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଶ୍ରୀଦାସଙ୍କର ସୃଵ୍ଧିଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଏହାର ଚମକ୍କାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଏହାକୁ 
ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷିତ ମୁଠାଏ ଆବେଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରତି ମଣିଷ ଭିତରେ - ସେ ନାରୀ ହେଉ ବା ପୁରୁଷ... ହିଂସୁ ପଶୁଟିଏ ଲୁଚି 
ରହିଛି । ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ସେ ନିଜର ନଖଦାନ୍ତ ଦେଖାଏ । ଆପଣାର ପରିପାର୍ଶ୍ବକୁ 
କ୍ଷତବିକ୍ଷତ କରି ପକାଏ । ପୁଣି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗୀ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରଗୁଡ଼ିକରେ 
ଯେଉଁ ଅବସ୍ତା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଘଟିଗଲା, ତାହାର ପରିଣାମରେ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସୁରକ୍ଷା ଚିନ୍ତା, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ, ଅଧ୍‌କାରବୋଧ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଦଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବଦଳାଇ ଦେଲା । ମନୀଷା ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଅନୁଭବର ସୃନ୍ଧି । ନିଢ ପାଇଁ ସେ ଚାହେଁ 
ସୃଷ୍ଟିର ସମସ୍ତ ସୁଖ ଏଥୁରେ ଯିଏ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବ, ସେ ତା'ର ଶତୁ । ତା'ର ଧ୍ଵଂସ 
ପାଇଁ ସେ ସବୁ କରିପାରେ । ଞ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନରେ ସମୃଦ୍ଧ ଏବଂ ଅଗ୍ରସର ଆଜିର ମଣିଷ 
ପ୍ରକୃତରେ ଯେ ଗୋଟିଏ ଚତୁଷ୍ଠଦଠାରୁ ଖୁବ ବେଶି ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହା 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟି ଶଶାଙ୍କର ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ‘କ୍ଲୀବ”ରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ ହେଇଛି । ସଂଳାପରେ ଦାର୍ଶନିକତା ସହିତ କାବ୍ୟକତା ଏହାକୁ 
ଶୁତିମଧୁର କରିବା ସହିତ ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି 
କଟକ ବେତାରରୁ ୬।୯।୭ ୧ରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । 


ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ( ୧୯୭୩) ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ! ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ 
ମଧ୍ଯ ବର୍ଭ୍ତୀ ପରିବାରର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ବେହ, 
: ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ଏବଂ ବିଶ୍ବାସ - ଯାହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରି ପରିବାରର ସୁଖଶାନ୍ତି ନିର୍ଭର 
କରେ ଯୁଦୋତ୍ତର କାଳରେ ସେ ସବୁ ଦୋହଲି ଯିବାରୁ ପରିବାର କିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ତା'ର ଗୋଟିଏ ଝଲକ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିବ । ସ୍ନେହ, 
ପ୍ରେମ ବଦଳରେ ଶର୍ଷାର ବିଷାକ୍ତ ଭାବ ଆଜିର ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ପଶୁ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରକାଶ 
ଘଟାଇ, ତାକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ଅସୁରରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା, କୁଳ, ମାନ, 
ଗୌରବ - ଏ ସବୁ ତା” ନିକଟରେ ତୁଛ ହୋଇ ଯାଉଛି । ଏ ଯୁଗର ଦୁଇଟି ନାରୀ ବନଜା 
ଏବଂ ତନୁଜା... ହେଉଛନ୍ତି ତାହାର ଦୁଇ ଉନ୍ମଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଦୁଇ ଭଉଣୀ - ଏକା ରଢ୍ତର 
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୨୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦୃଇଧାର । ସେମାନଙ୍କର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା କିନ୍ତୁ ଦୁହିଁଙ୍କ ଜୀବନ ପାଇଁ ଅଲଗା ଅଲଗା ବାଟ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ବଡ଼ ଭଉଣୀ ବନଜା - ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ କର୍ମଚାରୀ ପିତା ଆଉ 
ବେକାର ଭାଇଙ୍କଠାରୁ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ବୁଝିନେଇ ଭାରବୁହା ଏକ ବଳଦ 
ଭଳି ସଂସାରର ବୋଝ ଏକା ଏକା ବୋହିଚାଲିବ । ସଂସାରର ପ୍ରୀତି- ଭୋଜରେ ତାହାର 
ଆଉ କୌଣସି ଭାଗ ରହିବ ନାହିଁ । ତା' ନିଜର ସ୍ଵପ୍ନ କାମନାବାସନା - ସବୁକୁ ତାକୁ 
ନିଜ ହାତରେ କବର ଦେବାକୁ ହେବ ! ଅନ୍ୟ ଭଉଣୀ ତନୁଜା ପକ୍ଷ ମେଲାଇ ଉଡ଼ି ବୁଲିବ 
ଅନନ୍ତ ଆକାଶରେ ଚିତ୍ରିତ ପ୍ରଜାପତିଟିଏ ପରି ଏବଂ ପୁଣି ଫେରିଆସିବ ନୃତନ ସୃଷ୍ଟିର 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଗର୍ଭରେ ଧରି । ଏଥୁପାଇଁ ଯେ ଦାୟୀ - ସେଇ ସୌରଭ ଜନଅରଣ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ହଳିଯିବ - କିମ୍ବା ଦାୟିତ୍ଵ ନ ନେଇ ଭୋଗ କରିବାର ପରିଣାମ ଏଡ଼ାଇବାକୁ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବ କିମ୍ବା ଏସବୁ କିଛି ନ କରି ନିଜର ପ୍ରେମ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ମଧ୍ଯ 
ନିୟତିର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତନୁଜାର ଚଲାପଥରୁ ଦୂରେଇଯିବ । ( ପ୍ରକୃତରେ ପୁଲିସ ଗୁଳିରେ 
ସୌରଭର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି) ତନୁଜା ପାଇଁ ଦେହ ଆଉ ମନର ଆନନ୍ଦଟାହିଁ ବଡ଼ କଥା । 
ସେ ପ୍ରେମ, ପବିତ୍ରତା, ନୈତିକତା ଏ ସବୁ ବୁଝେ ନାହିଁ । ପଳାତକ ପ୍ରଣୟୀର ସ୍ମତିରେ 
ଅଶ୍ରୁ ଢାଳିବାକୁ ସେ ଶିଖୁ ନାହିଁ । ଜଣେ ଗଲେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ଆସିବ ! ପ୍ରକୃତିର 
ନିୟମରେ କୌଣସି ସ୍ଥାନ ଶୂନ୍ୟ ରହେ ନାହିଁ । ଅଚିରେ ମୃଣ୍ମୟ ଆସି ସୌରଭର ଶୂନ୍ୟ 
ସ୍ଥାନ ଦଖଲ କରିନେଉଛି । ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯାଉଛି ନୂତନ କପୋତ-ଯୁଗଳର କଳକୂଜନ । 
ପରିବାରର କରଁ। ପୀତାମ୍ବର ଏଥୁରେ ଖୁବ୍‌ ଖୁସି । ବିପଦ କଟିଯାଇଛି । ତାଙ୍କର ବ୍ୟସ୍ତ 
ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 

ଜୀବନର ଏଇ ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳରେ, ସମ୍ପକିର ଏଇ ଛିଶ୍ଡାଯୋଡ଼ା ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ 
ବନଜା କଥା କେହି ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତା'ର ଯେ ମନ ବୋଲି କିଛି ଗୋଟାଏ ଅଛି, ସେ 
କଥା କାହାରି ମନେପଡ଼େ ନାହିଁ । ଚିନ୍ତା କରିବେ ବା କ'ଣ ? ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବା 
ତା'ର କରଁବ୍ୟ । ସେ ସେଇଆ କରୁଚି । ତେବେ ତା'ର ସୁପ୍ତ ନାରୀତଵ ଏଥର ବିଦ୍ରୋହ 
କରିଉଠେ । ସେ ଗୋପନରେ ମୃଣ୍ମୟକୁ ଢଣାଇଦିଏ ତନୁ ଜାର କଳଙ୍କିତ ଅତୀତ 
ସମ୍ପର୍କରେ । କାହାଣୀ ଏଥର ଦୁତ ଗତିରେ ପରିଣତି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଏ । ମୃଣ୍ମୟ 
ଏ କଥା ଜାଣିଲାପରେ ଯଥାରୀତି ନିଜକୁ ତନୁଜାର ଗତିପଥରୁ ଅପସାରିତ କରିନିଏ । 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା ମଧ୍ଯରେ ଶାନ୍ତି ଖୋଜିବା ବ୍ୟତୀତ ତନୁଜା ପାଇଁ ଆଉ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନ 
ଥାଏ । ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । 

ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଗ୍ରଗତି ମଣିଷର ସନାତନ ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ ଯେକୌଣସି ପରିବର୍ରନ 
ଆଣି ନାହିଁ, ପରିବର୍ଭନ ଯାହା ହୋଇଛି, ତାହା କେବଳ ତା'ର ପ୍ରକୃତିଗତ - ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଇ କଥା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ତାହହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଆଦିମ ମଣିଷ ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେଉଠି ଥୂଲା, ଆଜିର ସଭ୍ୟ ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ସେଇଠି ଠିଆ ହୋଇଛି । ଆଜିର ମଣିଷ 
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ପରିବର୍ଗନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୪୩ 


ପିନ୍ଧିଛି ଭଦ୍ରତାର ଏକ ମୁଖା, ଯାହା ତା'ର ପ୍ରକୃତ ରୂପକୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଲୁଚାଇ ରଖୁଛି । 
ଖୋଳ ଭିତରେ ସବୁ ମଣିଷ କିନ୍ତୁ ସମାନ । 

ନାଟକଟି ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ତିନୋଟି ଅଙ୍କରେ ବିଭକ୍ତ । ସରଜ ଏବଂ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସଂଳାପ, 
ଚରିତ୍ରର ପ୍ରକାଶରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ 
ଶିଳ୍ପରୀତି ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ତୃଟିପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହେଉଥୁଲେ ହେଁ ଏହାର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଉଛି । 
'ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ' ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜରିତ ସାମ୍ଭତିକ ଜୀବନର ଏକ ସକରୁଣ ଆମତ୍ମଲିପି, ଯାହାର 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ମୌଳିକତା ଅଛି, ଅଛି ବି ଅଭିନବତା । ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକ ଶିଳ୍ପ 
ତଥା ବକ୍ତବ୍ୟ ରୀତିଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ ଚମଜ଼ାର ପ୍ରୟୋଗ । 


ଶତାହୀର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ (୧୯୭୫) ଅଭିଶପ୍ତ ଏଇ ଶତାବ୍ଦୀର ଏକ ସକରୁଣ 
ଆମତ୍ମଲିପି - ଏଠାର ପ୍ରତିଟି ଅଧ୍ବବାସୀ ଆଜି ଏହାର: ବିଷାକ୍ତ ବାଷ୍ପରେ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ 
ସେମାନେ ଏକାଠି ବାଟ ଚାଲିବାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିଅନ୍ତି, ପରସ୍ପରର ମାନସିକତାର ଖବର ନ 
ରଖ୍‌ ! ଦୁଇଟା ଜୀବନ ଏକତ୍ର ହୁଏ ସାମାଜିକ ନିୟମ ଅନୁସାରେ, ମାତ୍ର ଦୁହିଁଙ୍କର ବୃତ୍ତ 
ଥାଏ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ପରିଧ୍ବରେ ଘୂରୁଥାଆନ୍ତି । କ୍ୟାରିଅର୍‌ର ମୋହରେ 
ସେମାନେ ଜୀବନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ସେ କାଳର ରାଜାମହାରାଜା, ଜମିଦାର 
ସାମନ୍ତମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥୁଲେ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର । ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନେ ସମ୍ପର୍କ, 
ସାମାଜିକତା, ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ସବୁ ଭୁଲିଯାଉଥୂଲେ । ସେହିଭଳି ଆଜି 
କ୍ୟାରିଅର୍‌ ମହାମୋହଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷ ସବୁ ଭୁଲି ଅନ୍ଧ ଭାବରେ କେବଳ ତାହାରି ପଛରେ 
ଧାଇଁ ଧାଇଁ ଜୀବନର ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥକୁ ଭୁଲିଯାଇଛି ! ଏହିଭଳି ଦୁଇଜଣ ଅଭିଶପ୍ତ ମଣିଷ 
ହେଉଛନ୍ତି ଅଭିନେତା ଅଭିଜିତ୍‌ ଏବଂ ଡାକ୍ତର ସୁରଭି । ଯଦିଓ ଏମାନଙ୍କର ବୃତ୍ତ ଅଲଗା, 
ତଥାପି ଏମାନେ ଏକାଠି ଚାଲିବାର ଶପଥ ନେଉଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ତା'ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରଖୁପାରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ଅଗ୍ନିକୁ ସାକ୍ଷୀରଖବ ଯେଉଁ ଶପଥ ତାହା ଜୀବନ ସତ୍ଯ ନିକଟରେ ବିଫଳ 
ହୋଇଯାଉଛି । ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦ୍ରରୁ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଥବା ଜୀବନ ସେମାନଙ୍କର 
ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ଦୃଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ରେଖାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛି । ସେମାନେ ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ନ ହୋଇ ଆଗକୁ ବଢ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି । 


ଦିନେ ସେମାନଙ୍କର ମୋହ ଭଙ୍ଗ ହେଉଛି, ଯେଉଁଦିନ ସେମାନେ ବିଫଳତାର 
ପ୍ରଥମ ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଛନ୍ତି । ଏ ଭଳି ମୁହୁର୍ରମାନଙ୍କରେ ମଣିଷ ହଠାତ୍ଵ ଦାର୍ଶନିକ ହୋଇଉଠି 
ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷାରେ ମନ ଦିଏ । ଅନେକ ଦିନ ପରେ ଅଭିଜିତ୍‌ ଆଉ ସୁରଭି ପରସ୍ପରକୁ 
ନିକଟରୁ ଦେଖବାର ସୁଯୋଗ ପାଇ ଅପରିଚିତର ଦୃଷ୍ଟିରେ ପରସ୍ପରକୁ ନିରେଖୁଛନ୍ତି । 
ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଯେଉଁ ମୁହୁର୍ଭକୁ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରିପାରି ନ ଥଲେ ଆଜି 
ବିପଦର ଘଡ଼ିରେ, ପେସାଗତ ଜଟିଳତାର ସଙ୍କଟଜନକ ମୁହୃର୍ରେ ସେମାନେ ସେଇ 
ସୁଯୋଗ ପାଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ହେଉଛି 'ସାମ୍ପତିକ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତାପୂର୍ବ ଜୀବନର ଏକ ଯଥାର୍ଥ 
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୨9୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଚିତ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ମନତଳେ ଚାପି ହୋଇ ରହିଥୂବା ଶତାଦ୍ଦୀର 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ମଣିଷକୁ ବାସ୍ତବତା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ଦିଏ | ଅଭିଜିତ ଆଉ 
ସୁରଭି, ଏ ଯୁଗର ଦୁଇ ପ୍ରତିନିଧୂମୂଳକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତ ଉଭୟଙ୍କୁ ପରସ୍ପରର ଅତି ନିକଟରୁ ନେଇ ଆସୁଛି ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏଇ ମହାମିଳନର ମୁହୂ ଟି ଅଭୁଲା ହୋଇଯାଇଛି । ମନସ୍ତତ୍ଵ ବିଶ୍ଳେଷଣର 
ଟମକ୍କାର ଉପଯୋଗ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ କରିଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ,ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଏକ ସଫଳ ସଂଯୋଗ ! 

ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ ( ୧୯୭୬) ଏକ ବେତାର ନାଟକ ଏବଂ ଏହା କଟକ 
ବେତାରରୁ ୧୧।୧୧।୭୬ ତାରିଖରେ ସ୍ରସାରିତ ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି, ଜନ୍ମ ସୂତ୍ରରେ କୌଣସି ମଣିଷ ଅପରାଧୀ ବା ଅସାମାଜିକ ହୋଇ ନ ଥାଏ । 
ପରିସ୍ଥିତି ପରିବେଶ ତାକୁ ଏଭଳି କରିଦିଏ । ତେବେ ଅତି ଅସାମାଜିକ ଲୋକଟିର 
ହୃଦୟରେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ବ ମଣିଷର ବହୁଗୁଣ ସଜାଗ ରହିଥାଏ । ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ, ତାହା 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ଯେମିତି ମଞ୍ଜଟିଏ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକ୍ରମେ ପଥର ତଳେ ରହିଗଲେ, ତାହା 
ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ବିନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ ଅଙ୍କୁରର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ତାହା ଭିତରେ ସୁପ୍ତ 
ଥାଏ । ସୁଯୋଗ ପାଇବାମାତ୍ରେ, ପଥର ହଟିଗଲେ, ଦରକାରୀ ଆଲୋକ, ବାୟୁ, ଜଳ 
ଇତ୍ୟାଦି ପାଇଲେ, ସେଇ ବୀଜରୁ ମହୀରୁହ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସେହିଭଳି ଏ ନାଟକର ନାୟକ 
ଅସାମାଜିକ ଯୁବକ ଅଭିମନ୍ୟୁ । ସହର ପ୍ରାଇଁ ସେ ଏକ ଦ୍ରଃସ୍ବପ୍ନ - ଏକ ବିଭୀଷିକା । 
ତା'ର ଉତ୍ପାତରେ ସମସ୍ତେ ତ୍ରସ୍ତ । ସେ ଜବର୍ଦସ୍ତ ପଇସା ଆଦାୟ କରେ । ଗୁଣ୍ଡାମି 
କରେ । ସମାଜର ସୁସ୍ଥତା ତା'ର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଏ ! ତେବେ ତା'ର 
ଜୀବନରେ ପରିବର୍ନର ଏକ ମୋଡ଼ ଦେଖାଦିଏ । ହଠାତ ତା'ର ଚଲାପଥରେ ଦେଖାଦିଏ 
ଜଣ୍ଡେ ନାରୀ । ଉପଦେଶ ଦେର, ଶାସନ କରି, ଧମକ୍‌ ଦେଇ ଏବଂ ଅଭିମାନ କରି ସେ 
ଏଇ ବଲ୍ଗାହୀନ ଅଶ୍ଵକୁ ଶେଷକୁ ପାଳିତ ମେଷରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ଦିଏ । ପୁରୁଣା 
ଅଭିମନ୍ୟୁର ଖୋଳପା ଫଟାଇ ସମ୍ପୃଣ୍ତ ମାନବବାଦୀ ନୂଆ ଏକ ଅଭିମନ୍ୟୁର ଜନ୍ମ ହୁଏ । 
ନାରୀର ପ୍ରକୃତ ଶ୍ତି କେତେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଇଟି 
ଏକଅଳ୍କର ନାଟକ । 


ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ନାଟକରେ ସେଭଳି ଅଭିନବତା କିଛି ନାହିଁ । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ 
ରତ୍ସାକର ଦସ୍ୟୁ ହୁଏ, ପୁଣି ତା” ଭିତରୁ ମହର୍ଷି ବାଲ୍ପୀକି ମଧ୍ଯ ବାହାରି ଆସନ୍ତି । ରାମାୟଣ 
ହୋଇପାରେ ଏକ କଳ୍ପନା, ମାତ୍ର ଏହାର ରଚୟିତା ହେଉଛନ୍ତି ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ଜଣେ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପାଦ ସ୍ତର୍ଶରେ ଅଭିଶପ୍ତା ଅହଲ୍ୟାକୁ ନାରୀ ରୂପରେ 
ପରିଣତ କଲାଭଳି, ଏ ଯୁଗର ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ ଯଦି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ପ୍ରେମମୟୀ 
ନାରୀର ପଦସ୍ତର୍ଶରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଏଥୁରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୪୫ 


ନାହିଁ । ଯେହେତୁ ଏହା ଏକ ଶ୍ରୃତିନାଟକ ତେଣୁ ଏହାର ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ଯ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି 
କହିବାର ନାହିଁ । ନାଟକଟି ସ୍ମରଣୀୟ ଏହାର ମନଛୁଆଁ ସଂଳାପ ନିମନ୍ତେ । 

“ମୁଁ ହଜିଛି' ( ୧୯୭୭) ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଶୁତିନାଟକ । ମଣିଷ ସିବି ଖୋଜେ 
ନିର୍ଜନ ଅରଣ୍ୟରେ, ପାହାଡ଼ ଗୁ୍ଧାରେ ଏବଂ ଆଉ କୋଉଠି ! ମାତ୍ର କେଉଁଠି ସେ ନିଜର 
ରପ୍ସିତକୁ ପାଏ ନାହିଁ । ନିଜ ଭିତରର ଦିବ୍ୟ ଶର୍ତି ସମ୍ପ କରେ ତା'ର କୌଣସି ଧାରଣା ନ 
ଥାଏ | ଖୋଜି ଖୋଜି କ୍ଲାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଲା ପରେ ଶେଷରେ ତା'ର ଜ୍ଞାନୋଦୟ ହୁଏ ଏବଂ 
ସେ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ, ଯେଉଁ ଦିବ୍ୟ-ଚେତନାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ସେ ଗିରି ଅରଣ୍ୟ ଘୂରି 
ବ୍ରଲୁଛି ସେ ବିଦ୍ୟମାନ ଅଛନ୍ତି ତା ନିଜ ଭିତରେ । ଲୟ ଲଗାଇ ବସିଲେ, ଯେକୌଣସି 
ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶନ ମିଳିପାରିବ -ସେ ନିରଞ୍ଜନା ତଟର ବୋଧ୍ଦୁମ ତଳେ ହେଉ 
କିମ୍ବା ହିରଣ୍ୟକଶିପୁର ରାଜପ୍ରାସାଦର ପଥର ଖୁମ୍ବ ଭିତରେ ହେଉ । ସବୁଠି ସେ ଅଛନ୍ତି । 
ଏଇ କଥା କହିଛନ୍ତି କବି ଗୋପବନ୍ଧୁ - 


ହୃଦ କପିଳାସେ ତୋର ବହେ ପ୍ରେମଝର, ବିଜେ କରିଛନ୍ତି ତହିଁ ସ୍ଵୟମ୍ୂଶଙ୍କର ॥ 


ତମେ ଖୋଜ, ତାଙ୍କୁ ପାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଡାକ, ସେ ଦର୍ଶନ ଦେବେ । 
ବାଇବେଲଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାମକୃଷ୍ଣ ପରମହଂସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ସମସ୍ତେ ଏଇ କଥା 
କହିଛନ୍ତି । ନାଟକ ମୁଁ ହଜିଛି ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ତରତ୍ତବକୁ କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ 
ନାଟକାକାରରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗୌତମ ବାହାରିଛନ୍ତି ମହାଯୋଗୀ ସିବଧାର୍ଥଙ୍କର 
ସନ୍ଧାନରେ । ଖୋଚ୍ୁଛନ୍ତି ସ୍ମ ତିନଗରୀରେ, ସୁ ତିକୋଷକୁ ଓଲଟ ପାଲଟ କରି ଖୋଜୁଛନ୍ତି - 
କାଳେ କେଉଁଠି ତାଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍ଵକାର ହୋଇଯିବ ! ମାତ୍ର ସେ ମିଳୁ ନାହାନ୍ତି । ସନ୍ଧାନ 
କାଳରେ ସେ ନିରାକାର, ଅନାଦି ଏବଂ ବିବେକଙ୍କୁ ଭେଟୁଛନ୍ତି । ବିବେକ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଉହରି, 
ଦିବ୍ୟଚେତନାକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ଦ୍ଵାରେ ଦ୍ଵାରେ ବୁଲିବାକୁ ହେବ ନାହିଁ । ଦୂରରେ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ଅଛନ୍ତି ଅତି ନିକଟରେ । ନିଜର ହୃଦୟ ଭିତରେ ! ସେଇଠି ତାଙ୍କୁ ଖୋଜିଲେ, 
ସେ ମିଳିବେ । ଥରେ ତାଙ୍କୁ ପାଇଗଲେ ମଣିଷର ସକଳ ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶେଷଂ 
ହୋଇଯିବ । ଗୌତମଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଶେଷ ହେଉଛି । 


ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଶାନ୍ତିର ସଦ୍ଧାନରେ ମାନବାମତ୍ମାର ବ୍ୟାକୁଳ ଅନ୍ବେଷଣକୁ ଏଠାରେ କେତୋଟି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଚରିତ୍ରର ନାମକରଣ ସୁଦ୍ଧା 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାମମକ ରୀତିରେ ହୋଇଛି । ଏହା ମୂଳତଃ ଏକ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ନାଟକ ଏବଂ 
ମଞ୍ଚରେ ଏହା ବିଶେଷ ସଫଳତା ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଛ । ମନୋରଞ୍ଜନର ଉପାଦାନର' 
ଅଭାବ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର କାରଣ । ଏହାର କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଦାର୍ଶନିକ ସଂଜାପ ମଧ୍ଯ 
ଶରତିନାଟକ ଅନୁ ସାରୀ ହୋଇଛି । ବେତାର ନାଟକ ରୂପରେ ଏଥର ସଫଳତା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । 
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୨୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜଣେ ଖଳନାୟକ ସପକ୍ଷରେ ( ୧୯୭୮) ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଶୈଳୀ ନିକଟକୁ ଫେରି ଆସିଛନ୍ତି । ସେ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ବାହ୍ୟ ଆଚରଣରୁ ମଣିଷର 
ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏକାଧଵକ ସତ୍ତାର ସମନ୍ସୟରେ ମଣିଷ ଗଢ଼ା । 
ଫ୍ରଏଢ଼୍‌ ତନ୍ତ୍ର ଅନୁସାରେ ମନର ତ୍ରିସ୍ତରୀୟ ବିଭାଗରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ତିନୋଟି ଦିଗ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଚେଚନ ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ମଣିଷ ଶାନ୍ତ, ନମ, ବିନୀତ ଏବଂ ଭଦ୍ର 
ମନେହୁଏ, ଅବଚେତନରେ ସେଇ ହୋଇପାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ବିନୀତ, ଅଶିଷ୍ଠ ଏବଂ 
ଅଭଦ୍ର । ପୁଣି ତା'ର ଅଚେତନସ୍ତରକୁ ଯଦି ଉଚ୍କଚିମାରି ଦେଖାଯାଏ, ତେବେ ହୁଏତ ତା'ର 
ଦାନବୀୟ ରୂପକୁ ଦେଖୁ ନିଜେ ଚେତନସ୍ତରର ମଣିଷଟି ଭୟ ପାଇଯିବ । ସାଧାରଣ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଣିଷ ଦ୍ବୈତସତ୍ତା ନେଇ ଜିଉଥବା ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ | ଭିତର ଆଉ 
ବାହାର - ଏଇ ଦୃଇଟି ସ୍ଥିତିରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଠ ଭିନ୍ନ - ହୁଏତ ପରସ୍ପରର 
ବିପରୀତ ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ । ଜୀବନ ସାରା ମଣିଷର ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯରେ 
ଟଣାଟଣି ଚାଲିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ସେହିଭଳି ଏକ ଦ୍ଵୈତ ସତ୍ତାଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ 
ଜୀବନଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 


ନାଫକର ନାୟକ (କିମ୍ବା ଖଳନାୟକ !! } ମାନେଜିଂ ଡିରେକୃର ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ 
କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳାପରାୟଣ ଅଫିସିର । ଅଧସ୍ତନମାନଙ୍କର ସାମାନ୍ୟ ତୁଟିକୁ ସେ ବରଦାସ୍ତ 
ନ କରି, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଠୋର ଶାସ୍ତି ବିଧାନ କରନ୍ତି । ବିଚରା ଚାକିରି ଆଟିର ଯେ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଚରମ କ୍ଷତି ହୋଇଯାଏ, ସେ କଥା ସେ ବିଚାରକୁ ନିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ନୀତି 
ହେଉଛି ନୀତି । ତା” ସହିତ ପୁଣି ସାଲିସ୍‌ ଗୋଟାଏ କ'ଣ ? ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ନିୟମାନୁବର୍ଭିତା ହେଉଛି ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା । ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜେ ନିୟମ ଭାଙ୍ଗନ୍ତି ନାହିଁ, 
କିମ୍ବା କାହାରିକୁ ଭା୍ଗିବାକୁ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମିତି ଚାଲିଥାଏ ତାଙ୍କର ପ୍ରଶାସନ । ଅଫିସ୍‌ 
ମହଲରେ ତାଙ୍କୁ ବାଘ ସାପଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ବକ ଭୟଙ୍କର ମନେକରାଯାଇଥାଏ 
ଏତିକିବେଳେ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଯୋଗ ଦିଏ ବିଶାଖା ମିତ୍ର । କିଛିଦିନ ଏକାଠି କାମ କରିବା 
ପରେ ବିଶାଖା ଆବିଷ୍କାର କରେ ଯେ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କୁଳିଶ କଠୋର ବହିରଙ୍ଗ ତଳେ ଏକ 
'ସ୍ବେହ କୋମଳ ମାନବ ଦରଦୀ ହୃଦୟ ଲୁଚି ରହିଛି । ଚେତନର ଇଚ୍ଛାକୃତ କଠୋରତାକୁ 
ଦବାଇ ତାହା ବେଳେବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ସେତେବେଳେ ସମଗ୍ର ପରିବେଶଟି ଏକ 
ଅପୂର୍ବ ଅନୁଭବରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ବାହ୍ୟ-କଠୋରତା ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଏକ ମୁଖା - ଏକ ନିପୁଣ ଅଭିନୟ - ଜୀବନରେ ସଫଳତା ପାଇବାକୁ ହେଲେ, 
ଯାହାକୁ ଗହଣ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ନୀଟକଟି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତିଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ଏହ ର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ମନଛୁଆଁ ¦ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଜଟିଳ ରହସ୍ଯ 
ଉନ୍ମୋଚନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହା ଆଉ ଗୋଟିଏ ସଫଳ ପ୍ରୟାସ । 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୪୭ 


ସେ ଆସିଥିଲେ (୧୯୭୯) ଏକ ଅଙ୍କର ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଇଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଅଭାବନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଥାଏ, ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବାବା ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରକୃତରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରିଛନ୍ତି ଗୌତମ 
ଚୈୌଧୁରୀଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ଭଶ୍ଵର ବିଶ୍ଵାସ ନିକଟରେ । ପରାଜୟରେ ଯେ ସତେ ଆନ + `.।ଏ, 
ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଅନୁଭବ: କରିଛନ୍ତି ହୁଏତ । ଯଦିଓ ଏହି ନାଟକ ତାପରେ 
ନାରାୟଣଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଗାଇଡ଼'ର କେତେକ ଛାପ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି, 
ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ‘ଭାବର ଗୁରୁତ୍ଵ ତଥା ସତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ମାନସିକ 
ପରିବର୍ଉନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର କଳାତ୍ମକତା ବେଶ୍‌ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀ ଦାସ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରକୃତରେ ' ଭାବର ରୂପକାର । କୌଣସି ଗୋଟିଏ 
‘ଭାବକୁ ଧରି ସେ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ତା'ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । ଜଣେ ନିପୁଣ ସମା ଜଶାସ୍ତ୍ର 
ଭଳି ସମାଜ ସହିତ ତା”ର ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଚାର କରନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ ତାକୁ କଳାର 
ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ ମଞ୍ଚରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧୋରଭର/ କାଳରେ ସମାଜ ଜୀବନରେ 
ଯେଉଁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଲା, ତହିଁରେ “ସମ୍ପର୍କ ' ନାମକ ବସ୍ତୁଟି କିଭଳି ଧୀରେ 
ଧୀରେ ବିବଣ୍ଧ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ପାରିମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରୁ ଆସ୍ା କିଭଳି 
ତୁଟିବାରେ ଲାଗିଲା, ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଆଉ ଆସ୍ଥାହୀନତାର ଘୂର୍ଣ୍ଣି ମଧ୍ୟରେ ଉବେଇ 
ଟୁବେଇ ହେଉ ହେଉ, ଜୀବନ ଆଉ ଜଗତ୍‌ ଉପରୁ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ କିଭଳି 
ଦେୋହଲିଗଲ। - ତାହାରି ବିବରଣୀ ଶ୍ରୀଦାସ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ  କ୍ଲୀବତ୍ଵ' କୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଗୁରୁତର ସାମାଜିକ ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ି ହୋଇ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦିଏ, ଏହି ବିଷୟକୁ ନେର ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ କିମ୍ଭା ପରେ କୌଣସି 
ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ତା କରିଥିବା ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଅଥଚ ସମସ୍ୟାଟି ଆଦୌ ଲଘୁ ନୁହେଁ । 
ଏହିଭଳି ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ନୂଆ ନୂଆ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷକୁ ସାମ୍ଭୃତିକତାର କଷଟିରେ ପରଖ୍‌ ତା'ର ଗୁଣ ଦୋଷ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
ଅସାମାଜିକ ଏବଂ ଦୁର୍ଦ୍ଦାନ୍ତ ମଣିଷ୍ପ ଭିତରେ ସ୍ଵେହ ଆଉ ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁଧାରର ସନ୍ଧାନ 
କରିଛନ୍ତି । ମୁଖା ତଳେ ଥ୍‌ବା ମଣିଷର ପ୍ରକୃତ ଚେହେରାକୁ ଉଚ୍ଚାଗର କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ 
ଭିତରେ ଉଦାରତାର ମହାନ୍‌ ଉପଲବ୍ଧି ଯେମିତି ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ସେମିତି 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତା'ର ବୀଭସ ଜାନ୍ତବ କାମନାକୁ । ଭର୍ଷା, ଅସୂୟା, ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷକୁ ନେଇ 
ମଣିଷର ଯେଉଁ ସାଧାରଣ ରୂପ, ତାହା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାହାରକୁ ଯାଇ 
ନାହି । ଗୋଟିଏ କଥାରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରି ଇଲାକାର ଗୋପନ 
କାହାଣୀକୁ ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ତାହାର ଉଦାରତାର, ମହର୍ଵର, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଆଉ ସୀମାବଦ୍ଧତାର ରୂପକୁ 
ଦକ୍ଷ ଚିତ୍ରକାର ଭାବେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
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୨୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସର୍ବିତ ଆମତ୍ମଶ୍କାଘା ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ମପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାର ତୁଙ୍ଗିମା 
ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସୂଚନାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଏସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ବେତାର 
ନିମନ୍ତେ ହିଁ ଲେଖାଯାଇଥୁଲା । ତେଣୁ ଶ୍ରୁତିନାଟକର ସମସ୍ତ ଧର୍ମ ଏସବୁଥ୍‌ରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଷ୍ଠ । ଏସବୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା କିମ୍ବା ନାହଁ, ତାହା ଜଣାଯାଇ ନାହିଁ । ଯଦି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇ 
ନାହିଁ, ତେବେ ତା'ର କାରଣ ଜାଣିବା ନିହାତି କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି, ଏସବୁ 
ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିବାପାଇଁ ସେଭଳି ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ତେବେ ମଞ୍ଚରେ ନ ଦେଖୁବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ମଞ୍ଚମୂଲ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ମତାମତ ଦେବା ଉଚିତ ହେବ ନାହିଁ । 


! ନାଟ୍ୟକାର ଦାସ ନାଟକ ପାଇଁ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର ଜଣେ ଅଗ୍ରସାରଥ୍‌ 
.ରୁପୂରେ ଉଭାହୋଇଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ ଅଭିନବତାରେ ପ୍ରୋନ୍ସଳ । ସନ୍ଦେହର ବିଷମୟ 
(ଏ ରଣାମ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ନାଟକରେ । ପ୍ରତାରଣା, ମିଥ୍ୟାଚାର ଏବଂ 
ତଣାମିର କୁପରିଣାମ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ନାଟକରେ ଏହାର ପରିଣାମ 
ହେଉଛି ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ । ଏକାଳର ସମସ୍ୟା ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପାଇଁ ସେ ବାଛି 
ନେଇଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ରୁଗ୍ନ କେତୋଟି ଚରିତ୍ରକୁ । ଏମାନେ ନିଜର 
ସମସ୍ୟା ଜାଲରେ ଆବଵଦ୍ଧ ହୋଇ ଛଟପଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ଦକ୍ଷ ହାତରେ 
ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଳାପ 
କଳ୍ିତ ହୋଇଛି ସେଗୁଡ଼ିକ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକତା, ସେମାନଙ୍କର ଦୃନ୍ଦ୍ର ସଂଶୟ ଆଉ 
ସଂଘଷକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଛି । 'ପ୍ରାଚୈତିହାସିକ' ଠାରୁ ‘ସେ 
ଆସିଥୂଲେ' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଳାପର ଧାରାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ସେଥୁରେ କ୍ରମିକ ଉନ୍ନତି ହୋଇଥୂବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ । ବସ୍ତୁତଃ, ନାଟକୀୟ ସଂଳାପ ଏଠାରେ ହୋଇଛି, ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସୁଚିନ୍ତିତ ଏବଂ ସୁଲିଖ୍‌୍ତ କବିତା - ଯାହା ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵଚଥନ୍ଦ ଭାବରେ 
ବିଚରଣ କରି ନିଜର ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଆମର ସମସାମୟିକ ଜୀବନଧାରା, 
ତାହାର ସମସ୍ତ ଜଟିଳତା ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନେଇ ଦାସଙ୍କ ଲେଖନୀ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପ 
ପରିଗ୍ରହ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ନରଣୀୟ ହେବେ ତାଙ୍କର 
ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ନିମନ୍ତେ । ବସ୍ତୁତଃ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ନିପୁଣ 
ନକ୍ସା ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ନାଟକାବଳୀର ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 

(୦) ଅପରେସନ୍‌ ଥଏଟର୍‌ରୁ ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ଥିଏଟର ! ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ 
¬ ପେସାରେ ଚିକିସକ ଏବଂ ନିଶାରେ ନାଟ୍ୟକାର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଆସୁଛନ୍ତି ସେଇ ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ । ପେସାର କର୍ମଚଞ୍ଚଳତା ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ନିଶାପାଇଁ ମଧ୍ଯ କେମିତି ସମୟ ବାହାର କରନ୍ତି, ତାହା ଭାବିବାର କଥା | ତେବେ ତାଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିର ସୂଚୀ ବେଶ୍‌ ଲମ୍ବା । ଆମେ ସବୁ କଂଣ (୧୯୬୮), ମିତଣୀ (୧୯୭୧), 
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ପରିବର୍ଗନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୪୯ 


ଧର୍ମକ୍ଷେତ୍ରେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରେ (୧୯୭୩), ଅନ୍ୟ ଏକ ପୃଥ୍ବୀ ପାଇଁ (୧୯୭୬), 
ନାଟକର ନାଁ ଆପଣ ଦିଅନ୍ତୁ (୧୯୭୮), ତ୍ରିଶଙ୍କୁ (୧୯୭୭), ଏଥୁ ଅନ୍ତେ 
( ୧୯୭୯), ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି ( ୧୯୭୯), ହୋ ଭଗତେ (୧୯୮୨), ଏକଇ 
ବ୍ରହ୍ମ ନାନା ରୂପେ (୧୯୯୩) ଏବଂ ଚୁପ୍‌ ! ସୁଟିଂ ଚାଲିଛି ( ୧୯୯୯) ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କର ଲେଖା । ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ନାନା ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ସମାଜ ହିଁ 
ତାଙ୍କର ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଦେଇଛି । 


ଏଥୁ ଅନ୍ତେ (୧୯୭୯), ସେଇ ବର୍ଷ ମାର୍ଚ ୨୪ ତାରିଖରେ ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ 
ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ନାଟକୋସ୍ସବରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକରେ ସେ କାଳର ରୀତି ଅନୁସାରେ ଲୋକକଥାର ଶୈଳୀ 
ବ୍ୟଚହୃତ ହୋଇଛି । ନିଜ ଇଳଚ୍ଛାନୁସାରେ ଭାବକୁ ନେଇ କ୍ରୀଡ଼ା କରିବାର ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ 
ଲୋକନାଟକ କିମ୍ବା ଲୋକକଥାରେ ଥାଏ - ପ୍ରକୃତରେ ଅନ୍ୟ କେଉଁଠୁ ତାହା ମିଳିବା 
କଷ୍ଟକର । ଦେବତାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଭିକାରି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ନିରୀକ୍ଷଣ କରିଦାର ସ୍ଵାଧୀନତା ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଥାଏ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ 
ଏହା କିଛି କମ୍‌ ଉପଯୋଗୀ ନୁହେଁ । 


ଯାହାହେଉ, ଏଥୁ ଅନ୍ତେ ନାଟକରେ ରାଜା, ମନ୍ତ୍ରୀ, କଟୁଆଳ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକୁ କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି । ରାଜା ଜଣେ ଗଣତାନ୍ତିକ ପଦ୍ଧତିରେ 
ନିର୍ବାଚିତ ହେଉଛନ୍ତି ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ । ତେବେ ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ୟରେ ସେ ନିଜର ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଏବଂ ସେନାପତି ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରଶାସନିକ ସହକାରୀମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିର ଦାଉରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ପାଖ ଲୋକ ଦାମର ଦ୍ରର୍ନୀତି ତାଙ୍କୁ ଏଭଳି ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛି ଯେ 
ସେ ପଦତ୍ୟାଗ କରୁଛନ୍ତି । ତେବେ ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁମତି ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । ଶାସନ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏଭଳି ଏକ ଚକ୍ରବ୍ୟହ, ଯାହା ଭିତରକୁ ଜଣେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ - 
ମାତ୍ର ଶତପ୍ରଯତ୍ନ ସନ୍ଗେ ତହିଁରୁ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ବାହାରି ଆସିପାରେ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ରାଜା 
ଶେଷରେ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ସଫଳ ହୋଇ ପୁନର୍ବାର ପୂର୍ବ ଜୀବନକୁ ଫେରି ଯାଉଛନ୍ତି । 
ସାମ୍ପିତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦଳୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥରକ୍ଷା ନାମରେ ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବା୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ କିଭଳି 
କଳଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି, ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ରାଜାଙ୍କର ଅଭିଷେକ ଉତ୍ସବ ନାଟକରେ ବଣ୍ବାଢ଼୍ୟଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସଂସ୍କୃତ 
ଶ୍ଲୋକଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଯଥାଯଥ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ ହୋଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ବୋଧଗମ୍ୟ । ରାଜତନ୍ତ୍ରର ଦୋଷତୁଟିକୁ ନେଇ ବିଜୟ 
ତେନ୍ଦୁଲକର୍‌ ‘ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ୍‌' ( ୧୯୭୧ ) ଗିରୀଶ୍‌ କନଡ଼ ‘ତୁଗ୍ଲକ୍‌' ( ୧୯୬୪), 
ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସ “ସମ୍ରାଟ୍‌ ,( ୧୯୭୧), କଞ୍ଜ ରାୟ “ବିଦାୟ ବଳ୍ଛାଦିତ୍ୟ' ( ୧୯୭୪), 


Digitized by srujanika@gmail.com 


9୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ “ମହାନାଟକ” ( ୧୯୭୨), ବିଜୟ ମିଶ୍ର ‘ଜଣେ ରାଜା ଥୂଲେ' 
( ୧୯୮ ୨), ଏବଂ ପରେ ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ‘ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ ( ୧୯୮୭), 
ରତ୍ଵାକର ଚଇନି “ସୁନା କଳସ” ( ୧୯୯୮) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି କିଛି ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଥୂବ | ତେଣୁ ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ 
ସେଭଳି ଅଭିନବତା କିଛି ନାହିଁ । କେବଳ ପ୍ରୟୋଗରେ କିଛି ଏପଟସେପଟ । ପୁଣି ଏହି 
ନାଟକରେ ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟୁଙ୍କର 'କାଲିଗୁଲା' ନାଟକ ( ଓଡ଼ିଆରେ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ ସମ୍ରାଟ୍‌ 
ନାମ ଦେଇ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି) ତଥା ତଚେନ୍ଦୁଲ କରଙ୍କର ‘Encounter in the 
ଧmbugland"ର କିଛି ପ୍ରଭାବ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ତଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ସେଠାରେ ଗୋଟିଏ ବାଳିକାକୁ 
ସିଂହାସନରେ ବସାଇ ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଏବଂ ଏଠାରେ ଜଣେ ସାଧାରଣ 
ନାଗରିକକୁ ଶାସନ ମୁଖ୍ୟ କରି ତାହାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଯମ) 
ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଦେଶର ସ୍ଵା୍ଥବିରୋଧୀ - ଏହାହିଁ ଏହି ଦୁଇ ନାଟକରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 
ଅବଶ୍ୟ ନୃତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତାତ୍ମକ ଲୋକ ଶୈଳୀ ମାଧମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ 
ଭାବରେ ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର କୂତିତ୍ସ 


ହେ। ଭଗତେ ( ୧୯୮୨ ) ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ ମଣିଷ 

ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ଉଠୁଥିବା ସମ୍ପର୍କକୁ କିଭଳି କଳୁଷିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖାଯାଇ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଜଟିଳ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଛଅଟି 
ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକରେ ଲୋପାମୁଦ୍ରା ନାମରେ ଜଣେ ସଭ୍ଯ ଜଗତର ନାରୀ ଏବଂ 
ସହଦେବ ନାମକ ଜଣେ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକର ଦୈହିକ ସମ୍ପର୍କ, ତହିଁରୁ ଲୋପାମୁଦ୍ରାର 
ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇପଡ଼ିବା ଏବଂ ସେଥୁରୁ ସୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । ସହରଠାରୁ ଦୂରରେ ଅରଣ୍ୟର ଶାନ୍ତ ନିର୍ଜନ କୋଳରେ ପ୍ରକୃତି ଆଉ 
ପୁରୁଷର ସାକ୍ଷାତ ଏବଂ ଯୋଗାଯୋଗ ହେଉଛି । ବୟସ ନୀରବରେ ତା'ର କାମ 
କରିଯାଉଛି ଏବଂ ଉଭୟେ ପରସ୍ପରର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଉଠୁଛନ୍ତି, ଯାହାର ପରିଣାମ 
ହେଉଛି, ଲୋପାମୁଦ୍ରାର ଗ୍ଭରେ ସନ୍ତାନ ଆସିବା । ନାରୀକୁ ପବିତ୍ର ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ 
ମନୁଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଶବିଦେଶର ସମାଜପତିମାନେ ବହୁ ବହୁ ପ୍ରକାର ବିଧାନ 
ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ମନୁ “ନ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟମହଁତି”' ଦୋଲି ଏକ ଚିରକାଳୀନ ନିୟମ ଜାରି 
କରି ତାକୁ ଗୃହର ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ କରି ରଖୁବାର ନିୟମ ଜାରି କରିଛନ୍ତି । 
ଭିକ୍ଲୋରିଆ ଯୁଗର ଇଂଲଣ୍ଡର ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଯେ ଏହାଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଉଚ୍ଟରେ ଥିଲା, ତାହା 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ନାରୀର ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଟେନିସନ୍‌ ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
‘The Princess’ (୧୮୪୭) କାବ୍ୟରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 

Man for the field and woman for the hoarth 

Man for the sword and for the needle she 

Man to command and woman to obey — 
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ପରିବର୍ନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୫୧ 


ଚୁଲି ମୁଣ୍ଡ ପାଇଁ ଜନ୍ମ ନହୋଇଥ୍‌ବା ନାରୀ କେବଳ ପୁରୁଷର ଆଦେଶ ପାଳନ କରିବା 
ପାଇଁ ହିଁ ସ୍ଵି ହୋଇଛି, ଏହାହିଁ ଥଲା, ସେ ଯୁଗର ସମାଜପତିମାନଙ୍କର ଧାରଣା । ଦୀର୍ଘ 
କାଳ ଧରି ନାରୀ ଏହି ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମର ନିଗଡ଼ ମଣ୍ୟରେ ଆବବ୍ଧ ରହିବାକୁ ହିଁ 
ନିଜର ନିୟତି ବୋଲି ଧରି ନେଇଥୂଲା । ତେବେ ଆଥନୀତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥାର 
ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସହିତ ସମାଜର ଏହି ବୁର୍ୁଆ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳୁଥୂଲା । ନାରୀ ପୁରୁଷ 
ସହିତ ସମାନ ଅଧ୍ବକାରର ଦାବିରେ ଆନ୍ଦୋଳନ, ବିଦ୍ରୋହ ଇତ୍ୟାଦି କରିବା ପାଇଁ ରାସ୍ତା 
ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ନିଜର କେତେକ ଦାବି ହାସଲ କରି ନେଇଥୂଲା। ତେବେ 
ଆଜିସୁଦ୍ଧା ନାରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳି ଯାଇଛି ତାହା 


~~ ~~ 


ନୁହେଁ । ତେବେ ପରିସିତିରେ ଉନତି ଘଟିଛି, ଏଇଆ ଯାହା । 


ଯାହାହେଉ, ଲୋପାମୁଦ୍ରା ଆଧୁନିକାନାରୀ । ମୁକ୍ତଚେତନାର ପ୍ରଜନ୍ମ । ଦେହର ଦାବି 
ସେ ବୃଝେ । ବୁଝେ ନାହିଁ ତାହା ପଛରେ ଥୁବା ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବନିଷେଧର ସହସ୍ର କଟକଣାକୁ । 
ଉପଭୋକ୍ତା ବାଦ-ସଂସ୍କୃତି ତାକୁ ସବୁ କଥାକୁ 'ପଣ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାର ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛି । 
ସଂଗତି ଅଛି, କିଣି ଆଣିବ ଏବଂ ଭୋଗ କରିବ । ସହଦେବ ତା'ପାଇଁ ସେହିଭଳି ଏକ 
ପଣ୍ୟ । ତା'ର ଯାହା ଦରକାର, ଏଇ ଆଦିବାସୀ ଯୁବକ ଦେଇପାରିବ । ତେଣୁ ତା'ଠୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ବାଧା କ'ଣ ? ସେଠି ପ୍ରେମ, ସ୍ବେହ ଏସବୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଧାରଣାର ସ୍ଥାନ 
କେଉଁଠି ? ଏହିଭଳି ଚିନ୍ତାରୁ ଲୋପାମୁଦ୍ରା ଏବଂ ସହଦେବର ସମ୍ପର୍କ ଏବଂ ତାହାର ଅନ୍ତିମ 
ପରିଣାମ ହେଉଛି ଲୋପାମୁଦ୍ରାର ସନ୍ତାନସମ୍ଭବା ହେବା । ଲୋପାମୁଦ୍ରାର ଧାରଣା ଯାହାହେଉ, 
ସମାଜ ତ ଆଉ ଏଡ଼େ ବଡ଼ ଦୁଃସାହସକୁ ନୀରବରେ ବରଦାସ୍ତ କରିପାରିବ ନାହିଁ ! ନିଜ 
ଅଧ୍କାର ଉପରେ ଅନ୍ୟର ହସ୍ତକ୍ଷେପକୁ ସମାଜ ଭଜି ଏକ ସନାତନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହ୍ୟ କରିବ 
କିପରି ? ସହଦେବକୁ ତେଣୁ ବିଦାୟ ନେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶୁଭ୍ର ଯଶଃକୁ 
କାଳିମାମୁକ୍ତ ରଖବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରୋଲେଟରିଏଟ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆତ୍ମ ବିସର୍ଜନ ସାମାଜିକ 
ନିୟମର ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏଣୁ ସହଦେବକୁ ହତ୍ଯା କରି ଦିଆଯାଏ । ମଣିଷ 
ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ ଯେ ଆଖୁର ଆଢ଼ୁଆଜକୁ ଚାଲିଗଲେ କେହି ବା କିଛି ସ୍ମ ତିରୁ ଦୂରକୁ 
ଚାଲିଯାଏ ବୋଲି । ସହଦେବ ନ ଥାଏ, ମାତର ତା'ର ସ୍ଥିତି ବରାବର ସ୍ମତିରେ ଥାର ପୀଡ଼ିତ 
କରୁଥାଏ, ସେହିମାନଙ୍କୁ ଯେଉଁମାନେ ତା'ର ଅପସାରଣରେ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ସ୍ମ ତିର ପୀଡ଼ନରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇ ସମାଜର ସେହି ବଡ଼ପଣ୍ଡାମାନେ ଅତୀତ 
ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି (୩୦ଘଥୁୟ) ଦେଖାଇ ଭଶୁବରଙ୍କୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ସହଦେବର ସମାଧୂ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚଯାଆନ୍ତି । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଅତୀତ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ହେଉଛି 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ! ଅତୀତରେ ଯାହାକୁ ନଷ୍ଟ କରି ଦିଆଯାଇଥାଏ 
ତାହା ପ୍ରତି ବିଶେଷ ଅନୁରକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିବା ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଅଙ୍ଗ । ଅତୀତରେ 
ହଜିଯାଇଥୂବବା କୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାପାଇଁ ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକ ଛଳନା ପ୍ରକାଶିତ 
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୨୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ହୁଏ । ସହଦେବ ନ ଥାଏ । ତେବେ ରହିଯାଇଥାଏ, ତା'ର ରକ୍ତର ସନ୍ତକ ଲୋପାମୁଦ୍ରା 
ସେଇ ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ । ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଅଛି, ସହଦେବର ଅସ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ଦଲିଲ୍‌ ହୋଇ 
ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଲୋପାମୁଦ୍ରାର ସତୀତ୍ଵ ନିଷ୍ଟଳଙ୍କ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତାକୁ ମଧ୍ଯ ବିଦାୟ 
ନେବାକୁ ହେବ - ଏହାହିଁ ହୁଏ ସମାଜପତିମାନଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । 

ମାତ୍ର କଥାଟି ଏତେ ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । ଲୋପାମୁଦ୍ରା ମଧ୍ଯରେ ସୁପ୍ତ ମାତୃତ୍ବ ଜାଗ୍ରତ 
ହୋଇଉଠେ । ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ସେ ସମାଜର ଏହି ମାଂସଲୋଲୁପ ଶକୁନିମାନଙ୍କର ଲୁ୍ଧ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚାଇ ରଖ୍‌ବାର ଶପଥ ନିଏ । ମୁହୂରକର ଖ୍ଆଲ୍‌ରେ ଭାସିଯାଇ 
ଗୋଟିଏ ନିରୀହ ଆଦିବାସୀ ସହିତ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାଦ୍ଧାରା ସେ ଯେଉଁ ଭୁଲ୍‌ 
କରିଥଲା, ଆଜୀବନ ତା'ର ଉପସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ ସେ ତା'ର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର 
କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ସମାଜର ବିଧାନ ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରେ । 


ଗୋଟିଏ ସମ୍ପର୍କ - ଯାହା ହୁଏତ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା, ମୁହୁ୍ଁକର ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତେଜନାରୁ 
ତାହାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପରିଣାମ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚିତ ନାଟକରେ ବିଚାର 
କରିଛଚି । ଘଟଣାର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କରୁ କରୁ ହଠାତ୍ଵ ଫାଣ୍ଟାସି ଆଡ଼କୁ 
ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଆମ୍ମ୍ଭରିତା ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ଏହି ସବୁ 
ମହାବ୍ୟାଧୂ ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ଖୋଜି ବୁଲିଛନ୍ତି ମାନବିକତାର କ୍ଷୀଣ ଧାରାଟିକୁ । ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି, ସ୍ଵାଥପରାୟଣତା, ବ୍ଯକ୍ତିନିଷ୍ଠତା ଏବଂ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରକତାର ଏହି ଜଞ୍ଜାଳମୟ 
ପରିବେଶରେ, ମାନବିକତାର କ୍ଷୀଣ ଶିଖାଟି ହିଁ ତଥାପି ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ 
ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁଛି । ଲୋପାମୁଦ୍ରାର ସେହି ଅବୈଧସନ୍ତାନ ଦିନେ ଯିଏ ବଡ଼ ହେବ, ସେ ହିଁ 
ଉଚ୍ଚସ୍ଵରରେ ଘୋଷଣା କରିବ - ସମ୍ପକ କେବେବି କଳୁଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାହା ଦେବତାର 
ନିମାଲ୍ୟ ଭଳି ଚିରକାଳ ପବିତ୍ର । ମଣିଷର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟି ହିଁ ତା'ର ଶୁଭ୍ର ସୁନ୍ଦର ରୂପରେ 
ଅପବିତ୍ରତାର କାଳିମା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ପାଏ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ବାଉ । 

ନାଟକଟି ସୁଲିଖୂତ “ଏବଂ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ । ସଂଳାପ ପାତ୍ରମୁଖୀ । ଘଟଣା ମଧ୍ଯ 
କାହାଣୀକୁ ଏକ ଘନ ସନ୍ନଦ୍ଧ ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପରିକଳ୍ଚିତ । ‘ହୋ ଭଗତେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ । 


ଏକଇ ବ୍ରହ୍ମ ନାନା ରୂପେ ( ୧୯୯୩) ହେଉଛି କେତୋଟି ଏକାଙ୍କର ସମାହାର । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା - ଆନନ୍ଦେ ଏକେବାର ହରିବୋଲ, ବସୁମତୀ, ସେମାନେ ଆସୁଛଚ୍ତି, 
ଉପାୟନ ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌, ସାହାଣମେଲା, ସେଇ ଲୋକଟି ପ୍ରଭୃତି । ସାମ୍ପୃିତିକ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଏହିସବୁ ଏକାଙ୍କରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥୁ ଭିତରୁ ଅଧ୍ବକାଂଶ ହେଉଛି 
ସମସ୍ୟାର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ନିୟମ - ଯାହା ସମାଜର ଅଦଭ୍ୟୁନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରଣୀତ ହୋଇ, ଏହାର ରୁଲ୍‌ ତୁଟିଗୁଡ଼ିକ ଦେଖାଇ ଏହାର ପ୍ରଭୂତ କ୍ଷତିସାଧନ କରିଚାଲେ, 
ସେତିକିବେଳେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଚି ନିମନ୍ତେ ଏହାର ଭୁଲତ୍ତୁଟି ଦେଖାଇ - ଏହାକୁ ସଂଶୋଧନ 
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ପରିବର୍ଭନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୫୩ 


କରିବା ପାଇଁ, ଲଘୂରସର ଯେଉଁ ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାକୁ ହିଁ କହାଯାଏ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟ ! ଇଂରାଜୀରେ ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ସାଟାୟାର୍‌ (Sai) ! ଅକୃଫୋର୍ଡ଼ ଅଭିଧାନ 
ଏହାର ଅର୍ଥ ଦେଇଛନ୍ତି ଏହିପରି | The use of ridicule. irony, sarcasm. etc., 
to exose folly or vice or to lampoon an individual” — ବ୍ୟକ୍ତି ବା ସମାଜର 
ନିର୍ବୋଧତା କିମ୍ବା ପାପକୁ ଲଘୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ହିଁ ହେଉଛି, ଏ ଧରଣର 
ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଏଥୁରେ କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟକୁ ଆଘାତ କରିବାର କୌଣସି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନ 
ଥାଏ । ସଂଶୋଧନ ହିଁ ହୁଏ ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ : କଳାହାଣ୍ଡିର ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ । ମଣିଷର ଅନ୍ତିମ ପରିଣତିକୁ ନେଇ 
ମଧ୍ଯ ଧୂର ମଣିଷ ବ୍ୟବସାୟ କରେ । ତାକୁ କିଭଳି ବ୍ୟବହାର କରିପାରିଲେ, ତହିଁରୁ ତାହାର 
ବ୍ୟାଙ୍କବାଲାନ୍ସ ବୃଦି ପାଇବ ତାହାର ହିସାବ କରେ । କଳାହାଣ୍ଡିର ଅପମୃତ୍ୟୁ କେବଳ 
ରାଜ୍ୟର ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଦେଶପାଇଁ ଏକ କଳଙ୍କ - ଯାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅପସାରିତ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ସାମୟିକ ଭାବରେ ପ୍ରଶାସନ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛି । ଝୁଡ଼ି ଖୁଡ଼ି 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଝି ହୋରଛି । ଗଣମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ସକ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠି, ଏହାକୁ ବିଶ୍ଵଦରବାରରେ 
ବିଜ୍ଞାପିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । କିଏ ପ୍ରଥମ ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ବାରୁ କେଉଁ ଦେଶର 
ବଡ଼ ପୂରସ୍କାରଟିଏ ହାତେଇ ନେଇ ନିଶରେ ହାତମାରିଛି । ଆଉ କିଏ ଅବା କଙ୍କାଳସାର 
ମଣିଷର ଅସ୍ଥିସର୍ବସ୍ଵ ଆକୃତିର ଫଟୋ ପ୍ରଚାର କରି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି । କଳାହାଣ୍ଡିର 
ଦଃଖ କିନ୍ଧ ରହିଯାଇଛି ପୂର୍ବପରି । ନାଟ୍ୟକାର ବସୁମତୀ ଏକାଙ୍କର ଆଠଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଏହି 
ବିଷୟରେ ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ରାଜ୍ୟର ତିନୋଟି 
ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଯେଉଁ ହଟଚମଟ ସୃଷ୍ଟି ଜରିଛନ୍ତି, ତାହାରି ଆଧାରରେ ନାଟିକାଟି ରଚିତ ହୋଇଛି । 


ସେହିଭଳି ‘ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି ' - ଏକାଙ୍କରେ କୂଷ୍ଣଜନ୍ନ ମିଥ'ର ଆଧାରରେ 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ସମ୍ଭାବନାର ଏକ କଳ୍ଧିତ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି 
ଅନୁସନ୍ଧାନଧର୍ମୀ ମିଥ୍‌ (Qଧ୯ mଘ)ର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ବସ୍ତୁତଃ  ମିଥ୍‌' 
ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ସମାଲୋଚକ ଫ୍ରେଙ୍କ ମତରେ, 
ଆଞ୍ଚଳିକ କାନ୍ନିକ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକ ଦେବ ବିଷୟକ ଗନ୍ଧରେ ପରିଣତ ହୁଏ ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ 
ତାହାହିଁ ଧର୍ମ ପୁସ୍ତକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇ “ମିଥ୍‌'ର ରୂପ ନିଏ । କେହି କେହି ଏଭଳି ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି 
ଯେ ନାଟକର ସୃଷ୍ଚି ହେଉଛି ମିଥ୍‌ର ରିଚୁଆଲ୍‌ ବା କର୍ମକାଣ୍ଡଭିରତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନରୁ । ‘ମିଥ୍‌'ର 
ସଂଜ୍ଞା ଅଭିଧାନରେ ଦିଆଯାଇଛି ଏହିପରି | An ancient traditional story of 
gods or heroes especially one offering and explanation of some facts 
ଠ୮ phenomena’. ଏହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କୁହାଯାଇଛି - A story with a valid 
meaning. A commonly held belief that is untrue on without foundation’ 
(Chamber’s Dictionary p. 8723) “ମିଥ ହୋଇପାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କାନୁନିକ ଏବଂ 
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୨୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ମିଥ୍ୟା । ତେବେ ତାହାରି ଭିତରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ରହିଥାଏ, ସମସାମୟିକତାର କୌଣସି ବିଶେଷ 
ଅନୁଭବ । ସେଇଆକୁ ସନ୍ଧାନ କରି ତାକୁ ସାମ୍ପୃତିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହିଁ 
ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଯେମିତି “ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି" ଏକାଙ୍କ । ଏଥୁରେ 
ସଂସାରଭାର ନାଶନ ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜନର ଘଟଣାକୁ ଭିତ୍ତି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 
ଅବତାର ତର୍ସର ରହସ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାହିଁ । କଂସର ଅତ୍ୟାଚାରରେ ସମଗ୍ର ଧରା ଯେତେବେଳେ 
ତ୍ରାହି ତ୍ରାହି ଡାକ ଛାଡୁଛି, ସେତିକିବେଳେ ଯୁଗପୁରୁଷ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ । ଏମିତି 
ସେମାନେ ଆସନ୍ତି ଏବଂ ଆସିବେ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଗୀତାରେ ନିଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏତକ ହେଲା 
'ମିଥ୍‌' । ସମତି ଦେଶ ଯେତେବେଳେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟଜନିତ ଦୁର୍ନୀତି, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, 
ହିଂସା, ଦ୍ଵେଷ ଏବଂ ମାନବିକତାର ବିଲୋପ ପ୍ରଭୃତି ପାପାଚାରରେ ଆକଣ୍ଠ ବୁଡ଼ି ଯାଉଛି 
ସେତେବେଳେ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଭୋଗବାଦୀ - ସହଜିଆ ସଂସ୍କୃତି କବଳରୁ ତାକୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରି ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ପାଇଁ ଏହିଭଳି ଏକ ଯୁଗପୁରୁଷଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଉଠିଛି । ସୂଚିତ ଏକାଙ୍କରେ ସେହି ସମ୍ଭାବନାର ଚିତ୍ର 
ଦିଆଯାଇଛି । ନୈରାଶ୍ୟର ଘନ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ଆଶାର କ୍ଷୀଣ ଦୀପଶିଖାଟିଏ ଜାଳିଦେଇ 
ସମାଜ ପାଇଁ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । 


ସେହିଭଳି ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତି ଦେଶର ଅଧୋଗତି ନିମନ୍ତେ କେଉଁଭଳି ପଥପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରି ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ଦୁର୍ଗତିର ଯାତନା ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେବାରେ ଲାଗିଛି, ତାହାର 
ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି ଦୁଇଟି ଏକାଙ୍କ ସାହାଣମେଲା” ଏବଂ ‘ସେଇ ଲୋକଟି’ 
ଏକାଙ୍କରେ । ପ୍ରଶାସନର ଦୁଇଟି ବାହୁ ହେଲା ବ୍ୟବସ୍ଥାପକ ତଥା ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାସି । ଗଣତାନ୍ତିକ 
ପବ୍ଧତିରେ ନିର୍ବାଚିତ ହୋଇ ଏ ଯୁଗର ରାଜାମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ଗାଦି ଅଧୂବକାର କରନ୍ତି । 
ସୁଶାସନ ନିମନ୍ତେ ଆଇନ୍‌ କାନୁନ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି ବିଧାୟକମାନେ । ତାକୁ ମାନି ଚଳିବା 
ଯେ ସେମାନଙ୍କର ନୈତିକ କରଁବ୍ୟ, ଏକଥା ସେମାନେ ଭୁଲି ଯାଆନ୍ତି । ଏଣେ ଜନତାର 
ଅରେ ପ୍ରତିପୋଷିତ ହେଉଥିବା ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାଟମାନେ ସେଇ ଆଇନ୍‌ କାନୁନକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଫାଇଲ୍‌ ଖୋଲି ବସି ଥାଆନ୍ତି । ଫାଇଲ୍‌ ତ ନୁହେଁ । ଏକପ୍ରକାର ବୃଢ଼ିଆଣୀ 
ଜାଲ । ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ମେଲି ଦେଇ ଯେମିତି ମାଛିଟିକୁ, ମଶାଟିକୁ ଅନାଇ ବସିଥାଏ, 
ଏମାନେ ବି ସେମିତି ବସିଥାଆନ୍ତି ଶିକାରର ଅପେକ୍ଷାରେ । ଜନତାର ରକ୍ତରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଚିର ଅତୃପ୍ତ କ୍ଷୁଧା କେବେବି ପ୍ରଶମିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଆଇନ୍‌ର ଟିକିନିଖ୍‌ ତର୍ଜମା କରି 
ସେମାନେ ଜନତାଙ୍କୁ ଅନ୍ଧାର ଭିତରୁ ଆହୁରି ' ଅନ୍ଧାର ଆଡ଼କୁ ଠେଲି ଦେଇ ମଜା 
ଦେଖୁଥାଆନ୍ତି । ଚକିର ଏ ଦୁଇପଟ ମଧ୍ଯରେ ପେଷି ହୋଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଚିକ୍ରାର କରୁଥୁବା 
ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୁଃଖ ବୁଝିବାକୁ, ସେମାନଙ୍କ ଆଖୁର ଲୁହ ଆଉ ମନିର କୋହ 
ମିଟାଇବାକୁ କେହି ନ ଥାନ୍ତି । ରାଜତନ୍ତ୍ରଠାରୁ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ 
ଦେଶର ଜନତାର ଭାଗ୍ୟଲିପି । ତେଣୁ ସେମାନେ ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଆଉ ଅଧ୍ଧାମ୍ବବିଶ୍ବାସୀ 
ସୂଚିତ ଦୁଇ ନାଟିକାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରଶାସନର ଦୋଷତ୍ତୁଟିକୁ ଉଚ୍ଚାଗର କରିଛନ୍ତି । 
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ପରିବରରନର ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ୨୫୫ 


ଚୁପ୍‌ ! ସୁଟିଂ ଚାଲିଛି ( ୧୯୯୯) ବିଭିନ ସମୟରେ ଲିଖୂତ ତଥା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା 
ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କର ସଂକଳନ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, “ସର୍ବଶାନ୍ତି ମେସ୍‌' ( ୧୯୮୭), 
‘ଗୁରୁଞ୍ଞାନ' ଏବଂ ‘ଚୁପ୍‌ ! ସୁଟିଂ ଚାଲିଛି ।” ତିନୋଟିଯାକ ଲଘୁରସର ଏବଂ ଘଟଣା 
ପ୍ରଧାନ ! 'ସର୍ବଶାନ୍ତି ମେସ୍‌'ର ଚାରିଜଣ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଅନ୍ତେବାସୀଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଜଣେ ହେଉଛନ୍ତି ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵର ଜଣେ ହୀରୋ। ଆଉ ଜଣେ 
ନେତା ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍‌ ଯୋଗୀ, ଡ଼ୃତୀୟଜଣକ ଜଣେ ପହିଲ୍ମାନ ଏବଂ ଶେଷ 
ଜଣକ ହେଉଛନ୍ତି ନୀରିହ ଟ୍ୟୁସନ୍‌ ମାଷ୍ଟର । ଆଉ ଜଣେ ନଣ୍ଡା - ମେସ୍ର ରୋଷେଇଆ 
ଏବଂ ସେବକ । ଏଇମାନଙ୍କୁ ନେଇ “ସର୍ବଶାନ୍ତି ମେସ୍‌ ' ଅଶାନ୍ତି ଆଉ ଅସ୍ଥିରତାର ଏକ 
ଆଖଡ଼ାରେ ପରିଣତ ହେଉଛି | ଏହା ଭିତରେ ସାହିର ଶାନ୍ତିଭଙ୍ଗ କରୁଥ୍‌ବାର ଅଭିଯୋଗରେ 
ଏମାନଙ୍କୁ ଥାନାକୁ ନେବାକୁ ପୁଲିସ୍‌ ଆସୁଛନ୍ତି । ଅଭିଯୋଗକାରୀ ଓକିଲ ଏମାନଙ୍କ ସୁରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଆଗେଇ ଆସି ନିଜ ଝିଅ ରାଧାକୁ ପଢ଼ାଇବାର ଦାୟିତ୍ସ ଟ୍ୟୁସନ୍‌ ସାର୍‌ ମୁରଲୀଙ୍କୁ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଚାରିଜଣଯାକ ରାଧାପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ ହୋଇପଡ଼ି ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲାବେଳକୁ ରାଧା ନିଜର କୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ପାଇଯାଉଛି ମେସ୍‌ର ସେବକ ନଡ୍ଡା ଭିତରେ | ନାଟକ 
ଶେଷ ହେଉଛି । ଏହା ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କ । ମଞ୍ଚରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପେଟେ 
ହସିବାର ସୁଯୋଗ ଦେବା ପାଇଁ ଏହାର ସୃଷ୍ଟି । ଏହା ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାରେ 
ସଫଳ ହୋଇଛି, ଏତିକିମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରିବ । 


ସଂକଳନର ଦ୍ଵିତୀୟ ଏକାଙ୍କ ହେଉଛି,  ଗୁରୁଜ୍ଞାନ' । ମାତ୍ର ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ( ତିନୋଟି 
ନାରୀ ବି ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି) ଆଉ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ସମସ୍ୟାକୁ ଲଘୁରସ ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ କରୁଣ ରସ ହିଁ 
ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ । ପରିବାରରେ ନାରୀଜଣକ ହେଉଛନ୍ତି ବୃତ୍ତିଜୀବିନୀ ! ପୁରୁଷ 
ବେକାର - ତେଣୁ ହାତରେ କୌଣସି କର୍ଧତ୍ଵ ନାହିଁ। ଘରର ସବୁ କାମ - ଏଭଳିକି 
ରୋଷେ ଇବାସ କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର । ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପତ୍ନୀ ପତିଙ୍କୁ 
ଘରର ଭୂତ୍ୟ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାନ୍ତି । ସଂସାରର ଗାଡ଼ି ଏମିତି ଚାଲୁଥ୍‌ବା ଵେଳେ 
ହଠାତ ପତିଙ୍କର ଜଣେ ବନ୍ଧୁ ଆବିଭୂତ ହୋଇ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି ବୁଝିପାରନ୍ତି । ସେଥୁରୁ ବନ୍ଧୁଙ୍କୁ 
ଉଦ୍ଧାର କରିବାର ଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କରି ମୁଣ୍ଡରୁ ବାହାରେ | କଳ଼ିତ ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟି କରି ସେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ନାମରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଚିଠି ସବୁ ଛାଡ଼ନ୍ତି, ଯାହା ପଢ଼ି ଅବାଟରେ 
ଚାଲିଯାଉଥୁବା ପତ୍ନୀଙ୍କର ମନ ହଠାତ ବାଟକୁ ଚାଲି ଆସେ । ନାରୀର ପ୍ରକୃତି ଗତ ଇର୍ଷା 
ତାଙ୍କୁ ଏତେ ବିଚଳିତ କରିପକାଏ ଯେ, ସେ କୃତକର୍ମ ନିମନ୍ତେ ପତିଙ୍କ ନିକଟରେ କ୍ଷମା 
ପ୍ରାର୍ଥନା କରନ୍ତି । ହଠାତ୍ଵ ସ୍ବାମୀ ଚାକିରି ପାଇଯିବାରୁ ପତ୍ନୀ ପାରମ୍ପରିକ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର 
ସତୀସାବିତ୍ରୀ ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ପଡ଼ନ୍ତି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ ବାସ୍ତବତା ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଆଖୁ ବୁଜି 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । କୌଣସିମତେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସ୍କେରମୁଖ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗଳ୍ପର ଗାଇଟିକୁ ଗଛରେ ଚଢ଼ାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏ ନାଟକରେ ଅବଶ୍ୟ 
ସେଭଳି ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଘଟଣା ଅବାସ୍ତବ ମନେହେଉଛି, ତାକୁ 
ଏଭଳି ମଧ୍ଯ ହୋଇପାରେ” ଏହିଭଳି ଏକ ସମ୍ଭାବନା ଦଷ୍ମିରୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇପାରେ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଯେଉଁଠି ସ୍ବେଚଛ୍ଛାଚାରରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ସେଠାରେ କିଭଳି ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଚି 
ହୁଏ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା 
ଯେ ଶତପ୍ରତିଶତ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି 

“ଚୁପ୍‌ ! ସୁଟିଂ ଚାଲିଛି? ଛଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ଛୋଟ ନାଟକଟିଏ । ନାମରୁ ଏହାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୂଚନା ମିଳିଯାଉଛି । ସିନେମାର ସୁଟିଂ ଅବସରରେ ନିଦଦେଶକ 
"ଏବଂ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଷି ହୋଇଥୁବା ଭୁଲ୍‌ ବୁଝାମଣାରୁ ସୁଟିଂ ଶେଷରେ 
କିଭଳି ଏକ ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହେଉଛି, ଏଥୁରେ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । 


ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଜଣେ ନିମୟିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୁହନ୍ତି । ଯଦିଓ ମଞ୍ଚପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପରିଚିତି ପାଇଥିଲେ ଏବଂ ନିଜର ସମସାମୟିକମାନଙ୍କଠାରୁ କିଞ୍ଚତଵ ବିଳମ୍ବରେ 
ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ, ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ତଥାକଥୂତ ଯାତ୍ରା- ଜଗତ ପରିକ୍ରମା ସାରି 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଦୁନିଆରେ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ, ମଞଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ପତି ଯେଉଁ 
କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦେଇଛି । 
ମଞ୍ଚପାଇଁ ଏହା ଏକ କ୍ଷତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଥୂଲା, ବିଷୟ - ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ ତାହାକୁ 
ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ଶକ୍ତି ଥଲା । ସର୍ବୋପରି ଥୂଲା ସମାଜ ପ୍ରତି ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର 
ନୀରବତାରେ ନାଟକ ଏ ସବୁରୁ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ଧନାରେ ଦକ୍ଷତା ହାସଲ କରିଥୂଲେ | କେଉଁ 
ଶଦ୍ଦ ବା ବାକ୍ୟ କେତେ ପରିମାଣରେ କେଉଁଭଳି ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଲେ, ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଛୁଇଁପାରିବ ସେଇ କଳା ସେ ଆୟଉ କରିପାରିଥୂଲେ ! ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା, ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସ୍ଥାନରେ ନିରାଶାର ସ୍ଵର ଝଙ୍କାର ଶୁଣାଯାଉଥୁବା ବେଳେ 
ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ତାହାରି ଭିତରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଆଶା ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର କଥା କହିଛନ୍ତି । 
ଏଭଳିକି ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ‘ହୋ ଭଗତେ”' - ଯାହାର ପରିସମାପ୍ତି ନେତିବାଦର 
ଘନ ତିମିରିତ ପରିବେଶରେ ହେବାର କଥା, ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉନ୍ମଳ 
ଆଲୋକର ଶିଖାଟିଏ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଘର୍ଷମୁଖୀ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏହା କିଛି କମ୍‌ 
ପ୍ରେରଣା ଦାୟକ ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବତାର ଖର ରୌଦ୍ରତାପରେ ନିୟତ ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ପଥଚାରୀ 
ଯେମିତି ବାଟ ଚାଲୁଥାଏ, ଚେନାଏ ଛାୟା ଘନ ଶୀତଳତା ପାଇଁ, ସାହିତ୍ୟର ପାଠକମାତ୍ରେ 
ସେମିତି ବ୍ୟଗ୍ର ଆଏ, ସମ୍ଭାବନାର ସାମାନ୍ୟ ଝଲକଟିଏ ଦେଖୁବାକୁ । ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ତାହାହିଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଧ । 
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ପଞ୍ଚମ ଅଧ୍ଯାୟ 
ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ 


(କ) ଉପକ୍ରମ - ଚାରୁକଳା ହେଉ ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉ, ଗୋଟିଏ ନୂତନ ଚେତନା 
ଯେତେବେଳେ ପରମ୍ପରା ରୂପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଏ, ସେ ଯୁଗର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେ 
ଏହାକୁ ସର୍ବତୋଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ନିଜ ନିଜକୁ ଏହି ନୂତନ ଛାଞ୍ଚରେ ଢାଳିବାକୁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି, ଏହା ନୁହେଁ । ସେମାନେ ଏହି ଆଗନ୍ତୁକକୁ ଅସ୍ଵୀକାର ନ କଲେ 
ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିଥାଆନ୍ତି । ନୂତନ 
ଚେତନା ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେ ସେମାନେ ଏଭଳି କରିଥାଆନ୍ତି, ଏହା କହିବା 
ଅନ୍ୟାୟ ହେବ । ତାହା ଥାଏ, ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାରେ, କିନୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ଅତୀତମୁଖୀ 
ହୋଇ ରହିଥୂବାରୁ ସମ୍ଭବତଃ ନିଜ ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ସେମାନେ ସେଇଆଡ଼କୁ ଟାଣି 
ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହାର ବହୁ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିବ । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ବର୍ଣ୍ଣାଡ଼ ଶ” । ନାଟକ ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ନୃତନ ଧାରାର 
ପ୍ରବର୍ରନ କଲେ, ତାହା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵର କଳାର ସିକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କଲା ! ବହୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କୁ ଅନୁକରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ନିଢ ଦେଶରେ ସୁଦ୍ଧା 
କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କ ପ୍ରବର୍ଭିତ ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତର ଅଭାବ ନାହିଁ । ରୀତିୟଯୁଗର କାବ୍ୟଶୈଳୀରେ ଯେତେବେଳେ 
ଆଳଚଙ୍କାରିକତା, ଶହକକିଷ୍ଠତା, ଶ୍ୃଙ୍ଗାରିକତା ପ୍ରଭୃତି ଯୁଗୀୟ ଚେତନା ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ହେଲା, ସେତେବେଳର କିଛି କବି ଏହାକୁ ବାଦଦେଇ ଚମକ୍ରାର କାବ୍ୟକବିତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
କୌଣସି ଯୁଗର ପ୍ରବୃରିକୁ ତେଣୁ ସାର୍ବଜନୀନ ବୋଲି ମନେ କରିବାର କାରଣ ନାହିଁ । 

ବଉଁମାନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ 
ନେଡ଼ୃତ୍ଵରେ ଏଥୁରେ ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ରାଜ୍ୟର ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ୟବିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଏହାକୁ ସମସ୍ଵରରେ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଲେ । ମାତ୍ର ସେ ସମୟର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବାର ଜଣାଯାଉ ନାହିଁ । ବରଂ ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଞ୍ଚ ଦୀର୍ଘକାଳର ପ୍ରଯତ୍ନ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭଗନ କରିଥୂଲେ, ତାହାହିଁ ହେଲା ଏବଂ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି, ମଞ୍ଚନାଟକ ପାଇଁ ସର୍ବମାନ୍ୟ ଧାରା ! ଏହି କାରଣରୁ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ଏତେ ଅଭିନନ୍ଦନ ଏବଂ ପ୍ରଶଂସା ପାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ୧୯୬୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିକ ପାଇଁ କୌଣସି 
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୨୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଅନୁଗାମୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏହାର ଅନ୍ୟ ବହୁ କାରଣ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ଅନୁକରଣ 
କାର୍ଯ୍ୟଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଦୁରୁହ ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ମୌଳିକ -କଳ୍ଥନା ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଉଥିବାରୁ, ସମ୍ଭବତଃ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ଦିଗରେ ସିବି ହାସଲ କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ସେ ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି, ଜଣେ ଯାହା କରି ସଫଳତା ହାସଲ କଲା, ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତେ ଯେ ସେଇଆ କରିବେ, ଏହା ନୁହେଁ । ବରଂ ଚିନ୍ତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ହେଉଛି, ମୌଳିକତାର ଲକ୍ଷଣ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ଯେତେବେଳେ ନାଟକ 
ସବଚଛନ୍ଦ ହୋଇଉଠୁଛି, ସେତେବେଳର କିଛି ନାଟ୍ୟକାର, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଶୈଳୀର ମୋହ ତ୍ୟାଗ 
ନ କରି ସୃଷ୍ଠି କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାହା ବୋଲି ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା 
ଏମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ, ଏହା ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକତାର ତୋରଣ ଦ୍ବାରରେ 
ଠିଆହୋଇ ଏମାନେ ବରଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଡ଼କୁ ସସ୍ତେହ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ଦ୍ଷ୍ଠିରୁ ଏମାନଙ୍କୁ ସମନ୍ସୟବାଦୀ କୁହାଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଆଧୁନିକ- 
ଚେତନାର ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ବିଦ୍ରୋହୀ ସତ୍ତା ହୋଇଥିବାରୁ ଗୋଟିକୁ ଅନ୍ୟଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିଛୁନ୍ନ କରି ବିଚାର କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କର ରଚନା ଏହି 
ଦୁଇ ଚେତନାର ଏକ ମିଳନ ଭୂମି ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ । ଏହିଭଳି 
କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତମତେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । 


(ଖ ) ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଗତିର ସମନ୍ଵୟ : ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ - ନାଟ୍ୟକାର 
ରୂପେ ଶ୍ରୀ ହରିଚନ୍ଦନ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଆରମ୍ଭରେ । ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ 
କବିତା ଲେଖୁଥୂଲେ, ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ କବି ରୂପରେ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଜଣାଶୁଣା ମଧ୍ଯ । ଏହାଛଡ଼ା ଜଣେ ଆଲୋଚକ - ବିଶେଷ କରି ନାଟକ 
ସମ୍ପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନାରେ ଏ କ୍ଷେତ୍ରର ମୁଷ୍ମିମେୟ ଶ୍ରମଜୀବୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ମଧ୍ଯ 
ଜଣେ ମୂର୍ବଣ୍ୟ ସ୍ତରର ଲେଖକ । ନାଟକ ଲେଖାରେ ନିୟମିତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ମଧ୍ୟରେ 
ସେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସାରିଛନ୍ତି । କବି ରୂପରେ ସେ ଯେତିକି ସାଥକତା 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ସଫଳତା ପାଇଛନ୍ତି । ଭାବର 
ମୌଳିକତା, ବିଷୟବିନ୍ୟାସର କଳାତ୍ମକତା ଏବଂ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନରେ ଆନୁପାତିକତା - 
ହେଉଛି ତାଙ୍କ ରଚନାଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମଞ୍ଚ ଅପେକ୍ଷା ସେ ବେତାର ପାଇଁ ହିଁ ଅଧୁକ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରୁ ବାହାରେ ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାର ମଞ୍ଚ ମହାଜନମାନଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗର ଅଭାବ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର କାରଣ । ତାଙ୍କର ନାଟକ ସୂଚୀ 
ହେଉଛି ଏହିଭଳି । ସତ୍ୟ ସଂଶୟ ସାଲବେଗ, ( ୧୯୮୦), ମଧ୍ଯପାତୁ ( ୧୯୮୧), 
ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ୟରୂପ ( ୧୯୮୧ ) ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ( ୧୯୮୧) ବତାସ 
ନିସ୍ତନ୍ତ ଆଜି ( ୧୯୮୩), ବିକ୍ରିତ ପୌରୁଷ ( ୧୯୮୪), ପୂଣ୍ୟଭୂମି ଭାରତ 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୨୫୯ 


(୧୯୮୬), ସ୍ବର୍ଗାରୋହଣ (୧୯୮୭), ଅନ୍ଧ ଦ୍ଵିପ୍ରହର ( ୧୯୮୨), ନିରାପଦ 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ( ୧୯୮୩) ମହାରାଜା ବିକେ ହେବେ (୧୯୮୪), ଗୋଷ୍ଠ ସମ୍ବାଦ 
( ୧୯୮୫), ଜଟାୟୁର ଛିନ ଡେଣ। ( ୧୯୮୬), ମଇଁଷିର ପାଖ ନ ଯାଅ ଦନାଇ 
( ୧୯୮୫), ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ ( ୧୯୮୨) କଲମ୍ବସ୍‌ ( ୧୯୮୯) ପ୍ରଭୃତି । ଏଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରୁ ଅଧବକାଂଶ ହେଉଛି ବେତାର ନାଟକ । 

ସତ୍ୟ ସଂଶୟ ସାଲବେଗ ( ୧୯୮୦ ) ସମ୍ଭବତଃ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ନାଟକ । ଏଥୂରେ ଭକ୍ତଶିରୋମଣି କବି ସାଲବେଗଙ୍କର ଜୀବନଚରିତ ହିଁ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଏହି ଯବନ କବି, ଯେ କି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭକ୍ତ ହେବାର ଗୌରବ ଲାଭ 
କରିଥୁଲେ ଏବଂ ଯାହାଙ୍କ ଆକୁଳ ନିବେଦନରେ ନନ୍ଦିଘୋଷ ଶରଧାବାଲିରେ ତାଙ୍କର 
ଆଗମନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଟକି ରହିଥୂଲା - ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ରହସ୍ୟାବୃତ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । 
ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅଭାବ ନାହିଁ । ନିଜର ଜଣାଣରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ସତ୍ଯ ସଂଶୟ ସାଲବେଗ, ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତାହାରି ଆଧାରରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସାଧାରଣତଃ ଅଲୌକିକତାକୁ ନିଜର 
ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାଏ । ଘଟଣାଟିଏ... ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚାରିତ 
ହେଲା - ବେଳେ ତହିଁରେ କେଉଁ ମୁହୁର୍ଗରେ ପୁରାଣର ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗିଯାଏ । କ୍ରମେ ଏହା 
ପଲ୍ବିତ ହୋଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ ଧାରଣ କରେ ଏବଂ କାଳକ୍ରମେ ହୋଇଯାଏ ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ । ସାଲବେଗ ଏକ ଏତିହାସିକ ବ୍ଯକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅଣହିନ୍ଦୁ ହୋଇ 
ଜଗନ୍ନାଥ ଭଭ୍ତିର ପରାକାଷ୍ଠା ଦେଖାଇଥୁବାର ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅଭାବ ହୋଇ ନାହିଁ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଭିତରେ ନିହିତ ଥାଏ ସମକାଳୀନ 
ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଇତିହାସ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏସବୁର ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ, ସାଲବେଗଙ୍କୁ ନେଇ ଏହା 
ଆମ ଭାଷାରେ ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, ଭକ୍ତର କୌଣସି ଜାତି, 
କୁଜ, ଗୋତ୍ର ବା ଧର୍ମ ନ ଥାଏ । ଭକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଧର୍ମ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସୃଷ୍ଟି କରି ନ ପାରେ । 

ନାଟକର ସଂଳାପ ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ଅନୁଭବର କୋମଳ ସ୍ପର୍ଶରେ ମୃଦୁଳ । 
ଏହା ଏକ ଚରିତ ନାଟକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଅଲୌକିକତାର ସ୍ଥାନ ଗୌଣ 
ହେଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାସମ୍ଭବ ଏହାକୁ ତହିଁରୁ ଦୂରରେ ରଖଛନ୍ତି । ବିଷୟ ବିନ୍ୟାସ 
ମଧ୍ଯ ନିଟୋଳ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ଅବଶ୍ୟ କେଉଁଠି ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥବାରୁ ଶୁଣାଯାଇ 
ନାହିଁ । ତେବେ ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରୁତିନାଟକ ହିସାବରେ ଏହାର ସଫଳତା 
ଅବିସମ୍ବାଦିତ । ମଞ୍ଚ ନାଟକର ପ୍ରକୃତି କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଭିନ୍ନ । କାରଣ ସେଠାରେ ଚଚରିତ୍ରମାତ୍ରେ ହିଁ 
ହେଉଛନ୍ତି ଗତିଶୀଳ । ବେତାର ନାଟକ ଭଚି ମାଇକ୍‌ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇ ବା ବସି 
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୨୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସଂଳାପ ପଢ଼ି ଦେଲେ ସେମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ବେତାର 
ନାଟକର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସଂଳାପ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଗତିଶୀଳତା ଏବଂ ଦୃଶ୍ଯଧର୍ମିତା 
ଫୁଟାରବାକୁ ପଡ଼େ । ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ସବୁର ପ୍ରୟୋଜନ ନ ଥାଏ । ଓଡ଼ିଶାର 
ବେଶ୍‌ କିଛି ଭଲ ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ବେତାର ପାଇଁ ହିଁ ଲେଖାହୋଇଥୁଲା ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ତହିଁରେ ପରେ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ପରିବର୍ଭନ କରି ଏହାକୁ ମଞ୍ଚ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ମନେ ହେଉଛି 
“ସାଇବେଗ”ର ବେତାର ରୂପଟି ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ମଧ୍ଯପାତ୍ର ( ୧୯୮୧) ସେଇ ବର୍ଷ ବେତାରରୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ମହାଭାରତ 
ଯୁଦ୍ଧର କରା ଚକ୍ରୀ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କୁ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯପାତ୍ର ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇଛି, କାରଣ 
ଯୁଧଶ୍ଠିରଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବ କ୍ରମେ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦ୍ଧ ପୂର୍ବରୁ ପାଣ୍ଡବ ଶିବିରରୁ ଶାନ୍ତିର ପ୍ରସ୍ତାବ 
ନେଇ ସେହିଁ ହସ୍ତିନାଯାତ୍ରା କରିଥିଲେ । ବିଷୟବସ୍ତୁ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ସାରଳା 
ମହାଭାରତରୁ । ଶାନ୍ତିର ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୌରବମାନଙ୍କୁ ଭେଟିବେ । ତାହା 
ପୂର୍ବରୁ ସେ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କୁ ତଥା ପାଣ୍ଡବ ବଧୂ ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ଅଲଗା ଅଲଗା ଭେଟୁଛନ୍ତି । 
ଯୁଦ୍ଧର ଅନିବାର୍ଯ୍ୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦିଓ ସେ ଅବହିତ, ଯଦିଓ ଯୁଦ୍ଧ ହେଉ ବୋଲି ସେ 
ଏକାନ୍ତଭାବେ କାମନା କରନ୍ତି, ତଥାପି ସେ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ମନୋଭାବ ଜାଣିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି । ଅନ ଏବଂ ନକୁଳ ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ଆନନ୍ଦିତ ହୁଅନ୍ତି । ଦୌତ୍ୟ ସଫଳ ହେଲେ 
ପୃଥିବୀ ଏକ ମହାରକ୍ତପାତରୁ ବଞ୍ଚପାରିବ ଏହି ସମ୍ଭାବନା ସେମାନଙ୍କୁ ଖୁସି କରିଦିଏ । 
ଭୀମସେନ ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣି ମହାକ୍ରୋଧରେ ଜଳିଉଠନ୍ତି । ଚିରପୋଷିତ ଶତ୍ୁକ୍ଷୟର ଏ 
ଯେଉଁ ଦୁଲଭ ସୁଯୋଗ ସେ ହରାଇବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି, ଏହାର ଚିନ୍ତା ତାଙ୍କୁ ବିଷଣ୍ଡ କରିଦିଏ । 
ତେବେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜାଣନ୍ତି, ଯୁଧଵଷ୍ଠିରଙ୍କର ନିଷ୍ପରି ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ବେଦର ଗାର । 
ପ୍ରତିବାଦ ବି କରନ୍ତି ପାଣ୍ଡବ ମହିଷୀ ଦ୍ରୌପଦୀ । ନିଜର ମୁକୁଳା କେଶ ଏବଂ କୁରୁସଭା 
ତଳେ ତାଙ୍କର ଲାଞ୍ଚନା - ସବୌୋପରି ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କୌରବମାନଙ୍କର ଜନ୍ମ ଶତୁତା 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସୂଚାର ସେ ଶାନ୍ତି ନୁହେ - ଯୁବ୍ଧ ପାଇ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବାକୁ ଶ୍ରୀକ୍ରଷ୍ଣଙ୍କୁ ନିବେଦନ 
କରନ୍ତି । ବାକି ରହନ୍ତି ସହଦେବ । ସେ ପୁଣି ତ୍ରିକାଳଦର୍ଶୀ ହୋଇଥୂବାରୁ ଜାଣନ୍ତି - ଯୁଦ୍ଧ 
ନିଶ୍ଚୟ ହେବ । ତେଣୁ ସେ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି - ପାଞ୍ଚଟି ପଡ଼ା ନାମରେ ସମଗ୍ର କୌରବ- 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ପାଇଁ ମାଗି ନେବାକୁ । ସହଦେବ ଜାଣନ୍ତି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ଏ 
ପ୍ରସ୍ତାବ ମାନିନେଲେ ଅବା, ମନ୍ତୀ ଶକୁନି କେବେ ତାଙ୍କୁ ଏହା କରାଇ ଦେବେ ନାହିଁ । ଯୁଦ୍ଧ 
ତେଣୁ ନିଶ୍ଚୟ ହେବ। ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ତ ତାହାହିଁ ଚାହାନ୍ତି । ବର୍ଭମାନ ସହଦେବଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ 
ତାଙ୍କୁ ନୂତନ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରେ । ସେ ଏହି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇ ହସ୍ତିନାଯାତ୍ରା କରନ୍ତି । 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆହୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କରିବାର କିଛି 
ନ ଥୁଲା ! ତେବେ ଏହାକୁ ନାଟକାକାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟାବବୋଧ 
ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଥୁଲା । ମୂଳ କାହାଣୀର କେଉଁ ଅଂଶ ବର୍ଜନୀୟ, 
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ପରମରାର ନୁତନ ରୂପ ୨୬୧ 


କେଉଁ ଅଂଶର ପଲ୍ଲବନ ଦରକାର - ଶ୍ରୀ ହରିଚନ୍ଦନ ତାହା ଭଲଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି 
ପ୍ରୟୋଜନ ମନେକଲେ, ମଧ୍ଯପାତ୍ର କିଭଳି ଘଟଣାର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନିଜ 
କନ୍ପନାନୁସାରୀ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି, ସମ୍ଭବତଃ ନାଟକ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ବାର୍ରା ହିଁ 
ସମାଜକୁ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ 


କରାଇବା - ହୋଇପାରେ ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ନାଟକଟି ସୁଲିଖୁତ । 


ପାହାଡ଼ର ଅନ୍ୟ ରୂପ ( ୧୯୮୧) ପାଞ୍ଚ ଅଙ୍କର ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଗୋଟିଏ 
ଚରିତନାଟକ ଏବଂ ଗୋଟିଏ “ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖ୍ବାପରେ ସମ୍ଭବତଃ, ପ୍ରଥମଥର 
ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ସାମାଜିକ ନାଟକଟିକୁ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଭୋଗବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ଏ ଦେଶରେ ସ୍ଥାୟୀ ହେବାପରେ ସମାଜଜୀବନରେ “ସମ୍ପ୍କ'ର ପବିତ୍ରତା ଉପରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ ଲାଗିଯାଇଛି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଆଲୋଚ୍ୟ । ନାଟକର 
କାହାଣୀ ସଂକ୍ଷେପରେ ଏହିପରି । ଅସୀମ ନିଜର ବାକ୍୍‌ଦତ୍ତା ସୁଚେତାକୁ ଛାଡ଼ି ବିବାହ 
ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହେଉଛି ସୁନନ୍ଦା ସହିତ । ‘ବାକ୍ଦାନ'ର ଯେଉଁ ମହତ୍ତ୍ବ ତାହାକୁ ସେ 
ପୂରାପୂରି ଭୁଲିଯାଉଛି । ଆମର ପରମ୍ପରାରେ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ କେବଳ ଏହାର ବ୍ୟତ୍ୟୟ 
ଘଟାଇପାରେ । ଏଭଳିକି ପିତାର ଶପଥ ବା ବାକ୍୍‌ଦାନକୁ ପୁତ୍ର ମଧ୍ଯ ନୈତିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପାଳନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଯାଏ, ଠିକ୍‌ ପିତାର ରଣକୁ ପୁତ୍ରପୌତ୍ରାଦି କ୍ରମେ ବଂଶର 
ଅନ୍ୟମାନେ ନିଜର ସମସ୍ତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଖଟାଇ ସୁଝିବାପରି । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଉଭରମର୍ଣ୍ଣର 
ସ୍ଵେଚ୍ଛା ଦାସତ୍ଵ ବରଣ କରିନିଏ । ଏହିଭଳି ଘଟଣାକୁ ଅନେକ ସାହିତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋରଛି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ପରଜା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହାର ଚମକ୍ସାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ରହିଛି । ବଙ୍ଗୀୟ ଲେଖ୍‌କା ମହାଶ୍ଵେତା ଦେବୀ ଏହି ସ୍ବେଚୁାଦାସତ୍ଵକୁ ନେଇ 'ଆଜିର୍‌” 
(ଦାସ) ନାମକ ଏକ ସୂନ୍ଦର ନାଟକ ଲେଖଛନ୍ତି । କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ଏହିଭଳି 
ଏକଦା ଥୁଲା ବାକ୍୍‌ଦାନର ଗୁରୁତ୍ନ । ମୁହଁର ପଦେ କଥା ପାଇଁ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି ଗୋଟିଏ 
ପରିବାର ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ବଳି ପକାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ 
ସାକ୍ଷୀଗୁହା କୋର୍ଟ କଚେରି - ଏସବୁ କିଛି ଦରକାର ହେଉ ନ ଥୁଲା । ଶପଥ ବେଳେ କହି 
ଦିଆ ଯାଉଥୁଲା - “ଏଥକୁ ସାକ୍ଷୀ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଶ ଦିଗପାଳ । ଆକାଶରେ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ଅନ୍ତରୀକ୍ଷରେ ଦଶ ଦିଗପାଳ - ଏହା ଅପେକ୍ଷା ଆଉ ବଡ଼ କିଏ ରହିଲା ? ବାକ୍ଦାନର 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଏହିଭଳି ସମାଜଶୃଙ୍ଖଳା ବଜାୟ ରଖ୍‌ବାରେ ସହାୟକ ହେଉଥିଲା ! ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଧୂର୍ର ମଣିଷ - ଏହାରି ଆଳରେ ନିରୀହ ଜନତାକୁ ସ୍ଵାର୍ଥର ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥଲା । ତଥାପି ତା” ଉପରୁ ଲୋକଙ୍କର ଆସ୍ଥା ତୁଟି ନ ଥୁଲା | 

ସମୟ ବଦଳିଲା । ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଏ ଦେଶର ମଣିଷ 
ସହଜରେ ବୁଝିଗଲା ଯେ, ବାକ୍ଦାନ ହେଉଛି, ତବୃକାଳୀନ ସୁଯୋଗର ସଦ୍‌ବ୍ୟବହାର 
ନିମନ୍ତେ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଏକ ସାମୟିକ ଚୁକ୍ତି । ଏହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ୃ କିଛି ନାହିଁ । କୌଣସି 
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୨୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କାରଣରୁ ହୁଏତ, ଅସୀମ ପୁଚେତାକୁ ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବଚନ ଦେଇଥୁଲା, କିମ୍ବା 
ହୁଏତ ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ତା'ର ଅଭିଭାବକମାନେ ଦେଇଥିଲେ । ମାତ୍ର ଅସୀମର 
ସୁବିଧାବାଦୀ ମନ ଏଭଳି ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସୁଖସ୍ଵାଚଛନ୍ଦ୍ଯକୁ 
ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେବାକୁ ଚାହିଁ ନାହିଁ । ସେ ହିସାବ କରିଛି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଲାଭ ଆଉ 
କ୍ଷତିକୁ । ପ୍ରତିଶ୍ୁତିର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ଡେଇଁ ବିବାହ କରୁଛି ସୁନନ୍ଦାକୁ । ସୀମା ଲଂଘନ ପଛରେ 
ଯେ ସବୁବେଳେ ବିପଦର ଏକ ଝୁଙ୍କିଥାଏ, ତାହା ସେତେବେଳେ ତା'ର ମନକୁ ଆସି 
ନାହିଁ। ସୀମା ଅତିକ୍ରମ କରି ସୀତା ବି ବିପଦରେ ପଡ଼ିଯାଇଥଲେ, ଜୀବନର ସମସ୍ତ 
ସୁଖସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ଯେଉଁଥୂପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା । 
ଅସୀମର ଅବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ ସେଇଆ ହେଲା । ସୁନନ୍ଦା ପ୍ରକାପତିଧର୍ମୀ ନାରୀ । ବେଦମନ୍ତ୍ରର 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଭିତରେ ସେ ଅସୀମ ସହିତ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ମନତଳେ ଆଉ 
କାହାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । ସେ ହେଉଛି ସଞ୍ଚୟ । ପ୍ରେମିକ ପୁରୁଷ ସଞ୍ଜୟ ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ମଣିଷ । ପ୍ରେମ ତାଂ ପାଇଁ ଲାଭ କ୍ଷତିର ଏକ ହିସାବ ଖାତା । ତହିଁରେ ଅସୀମର ସମ୍ପଭିର 
ମୂଲ୍ୟ ଯାହା ଲେଖାଯାଇଛି, ତା' ପାଖରେ ପହଞ୍ଚବାକୁ ହେଲେ ସୁନନ୍ଦା ହେବ ଏକ 
ଚମଜ୍କାରଶିଡ଼ି । ସେଇ ଭାବରେ ସେ ତାକୁ ବ୍ୟବହାର କରି ପ୍ରେମର ନାମ ଦେଉଛି । 


ଅସୀମର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଯେ ସୁଖକର ହେବ ନାହିଁ, ଏହା ତ ଜଣା କଥା | ସଞ୍ଜୟ 
ସହ ସମ୍ପକି ଯେତେ ନିବିଡ଼ ହେଉଛି, ଅସୀମ ସୁନନ୍ଦାର ଚିନ୍ତାର ଜଗତଵରୁ ସେତେ ଦୂରେଇ 
ଯାଉଛି ଏବଂ ସୁନନ୍ଦାର ଉପେକ୍ଷାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କର ଶୀତଳତା ବିଷୟ ବୁଝିଯାଉଛି 
ତଥା ଆପେ ଆପେ ସେମାନଙ୍କ ଚଲାବାଟରୁ ନିଜକୁ ଅପସାରିତ କରିନେବାକୁ ଠିକ୍‌ 
କରୁଛି । ଏ ପଟରୁ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇ ସୁନନ୍ଦା ସଞ୍ଜୟ ସହ ବିଦେଶ ଚାଲିଯିବା ପାଇଁ ଠିକ୍‌ 
କରୁଛି, ଅନ୍ତତଃ ସଞ୍ଜୟ ତାକୁ ସେଇଆ ବୃଝାଉଛି । ଏତିକିବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି 
ସଞ୍ଜୟର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ । ବିଦେଶ ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥର ପ୍ରୟୋଜନ, ସଞ୍ଜୟ 
ତା'ର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସୁନନ୍ଦାକୁ କହୁଚି । ସଞ୍ଜୟକୁ ବୁଝିବାରେ ଏଥର ଆଉ 
ସୁନନ୍ଦାର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହେଉ ନାହିଁ । ଖାଲି ଅନୁତାପ କଲେ ତ ତା'ର ଜୀବନ କଟିବ 
ନାହିଁ। ତେଣୁ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ତାକୁ ତା” ସ୍ଵାମୀ ଅସୀମ ପାଖକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ୁଛି । 

ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯେଉଁ ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ 
ଘଟୁଛି, ତାହାର ଦୃଷ୍ଠରିଣାମ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମାଟିର ଆଶ୍ରୟ 
ଛାଡ଼ି ସାରାଜୀବନ ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବାର ଯୋଜନା କରି ଯେଉଁମାନେ ଡେଣା ମେଲାନ୍ତି, 
ସେମାନଙ୍କର ପରିଣାମ ହୁଏ ଠିକ୍‌ ସୁନନ୍ଦା ପରି । ବିଶ୍ରାମ ପାଇଁ ମାଟି ନିକଟକୁ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଫେରିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼େ । ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ମାଟିର ସେଇ ପୂର୍ବ ଆଶ୍ରୟ କଣ ତା' 
ପାଇଁ ପୂର୍ବଭଳି ଅବିକୃତ ଥ୍ବ ? ଦୁଇବାହୁ ମେଲାଇ ତାକୁ ସାଦର ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବ ? 
ଇଏ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନ । ନାଟ୍ୟକାର ସେ ଆଡ଼କୁ ଯାଇ ନାହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୬୩ 


ନୀଳାଦ୍ରିବାବୁ ନାଟକର ନାୟକକୁ ଏଠାରେ ପାହାଡ଼ ଭଳି ଅଟକ, ଅଚଳ, ସର୍ବଂସହା 
ଏବଂ ଅବିଚଳିତ ରୂପେ ପରିକଳ୍ଥିତ କରିଛନ୍ତି । ଝଡ଼ ଆସୁ, ଝଞ୍ଜା ଆସୁ, ପ୍ରଳୟ ଆସୁ 
କିମ୍ବା ଆଉ ଯାହା ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ହେଉ - ପାହାଡ଼ ତା'ର ନୀରବରେ ସେସବୁର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ । ସବୁ ସହି ମୌନୀ ତପସ୍ବୀ ପରି ଉଭା ହୋଇଥାଏ । ଅସୀମ ସୁନନ୍ଦାର 
ଉପେକ୍ଷା ସହିଛି । ସଞ୍ଜୟ ସହିତ ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟ ଜାଣିଛି । ତଥାପି ସେ ପ୍ରତିବାଦ 
କରି ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ, ବହିଯାଉଥୂବା ପାଣିକୁ ବାନିବନ୍ଧ ଦ୍ଵାରା ଅଟକାଇବା ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଏକ ନିଷ୍ଫଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା - ଏ ବିଶ୍ଵାସ ତା'ର ଅଛି । ତେଣୁ ସେ ଘଟଣାର ନୀରବଦ୍ରଷ୍ଟା ମାତ୍ର 
ସାଜିଛି । ପରିଣାମ ହେଉଛି ସୁନନ୍ଦାର ପୁନଃ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ । 


ନାଟକଟି ସୁଲିଖ୍ତ ଏବଂ ଉଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ । ସମ୍ପର୍କର ପବିତ୍ରତା ବିଷୟରେ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଚା ନିମନ୍ତେ ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଏକ ସଫଳ ପ୍ରୟାସ । ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର 
ନିରାପରା ନିର୍ଭର କରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସୁରକ୍ଷା ଉପରେ । ତା” ଯଦି କୌଣସି କାରଣରୁ 
ବିପନ୍ନ ହେଇପଡ଼ିଲା, ଡେବେ ସଂସ୍ଥା ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବ । ଶୃଙ୍ଖଳା ବୋଲି କିଛି ରହିବ 
ନାହିଁ। ଏ ସବୁ ବିଷୟକୁ ଛାଡ଼ି ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଷୟ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ଯାୟ, ପାପପୁଣ୍ଯ, ନୀତି ଅନୀତି 
ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ । ଏହାକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାରେ ହିଁ ସମାଜର ମଙ୍ଗଳ | ଯେ ଏହାକୁ 
ଲଂଘନ କରେ, ସେ ବିପଦରେ ପଡ଼େ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ 
ବିଶ୍ଵାସ । ସୁନନ୍ଦା ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଦେଖାଇ ସମାଜକୁ ସତର୍କ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ ( ୧୯୮୧) ହେଉଛି ଏକ 'ମିଥ୍‌ ଧର୍ମୀ ନାଟକ | ଅନ୍ଧ 
ଏବଂ ଅଶିକ୍ଷିତ କବି ଭୀମଭୋଇ ଏକ ଏତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ମାତ୍ର ଶହେବର୍ଷ ତଳେ 
ସେ ଆତଯାତ ହେଉଥିଲେ । ସେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ତାଙ୍କର ଶୂନ୍ୟବାଦୀ ଅଧ୍ୟାତ୍ମ ଦର୍ଶନକୁ ନେଇ 
ଯେତେ ନୁହେଁ, ପୀଡ଼ିତ ମାନବାମତ୍ମା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଆମ୍ଭୋତ୍ଣର୍ଗର କାମନାରୁ ତହୁଁ 
ଅଧକ | ଏହି କବି ଘୋଷଣା କରିଗଲେ — ମୋ ଢୀବନ ପଛେ ନରକେ ପଡ଼ିଥାଉ- ଜଗତ 
ଉଦ୍ଧାର ହେଉ’ ବିଶ୍ବମୈତ୍ରୀ ଚିନ୍ତାର ଏହି ଉଦାର ଭାବନା ତାଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ ଗ୍ରାମୀଣ 
ଅନଧ୍ୟାୟୀ, ବିଜ୍ଞସମ୍ପର୍କ ବିରହିତ ବ୍ୟଭ୍ତି ମନକୁ କିଭଳି ଆସିଲା, ତାହା ଏକ ରହସ୍ଯ । 
ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ସହିତ ଶୂନ୍ୟବାଦୀ ଦର୍ଶନର ଅତ୍ୁତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଆଲୋଚକମାନେ 
ମହିମା ଧର୍ମକୁ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଏକ ଶାଖା ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ତେବେ ଭୀମଭୋଇ 
କିମ୍ବା ଏହାର ରହସ୍ୟମୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ମହିମା ସ୍ଵାମୀ ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ବସି ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇ 
ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବର ଏକ ଧର୍ମୀୟ ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବା - ଏକ ଦୁଃସାଧଯ 
କଳ୍ପନା । ଗୌତମ ଯାହା ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ, ଅନ୍ୟ କେହି ମଧ୍ଯ ସେ ଭଳି ଚିନ୍ତା କରିପାରେ - 
ଏହାର ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇପାରେ । ଯାହାହେଉ, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ପୀଡ଼ିତ 
ଜନତାର ଦୁଃଖମୋଚନ ଲାଗି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷର ଦୁଃଖର ବୋଝ ଯଦି ତାଙ୍କୁ ବହନ 
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୨୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରିବାକୁ ପଡ଼େ, ତେବେ ସେ ବିନା ଦ୍ବିଧାରେ ତାହା କରିବେ - ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ଏହିଭଳି 
ଏକ ଘୋଷଣା ସହିତ ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ଆମ୍ମୋଗଁ କାମନାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଜତା 
ରହୁଥୁବାରୁ ଉତ୍ତୟ ଧର୍ମର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପୁଣି ମନକୁ ଆସୁଛି । ତେବେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ପୂର୍ବ କାରଣରୁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରେ । ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ, କବି ଗୋପବନ୍ଧଙ୍କର ମିଶୁ 
ମୋର ଦେହ ଏ ଦେଶ ମାଟିରେ! ପ୍ରଭୃତି ଉଚ୍ଚାରଣରେ କ'ଣ ଏହାର ଭାବସାମ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ନାହିଁ ? ଯାହାହେଉ, ଭୀମଭୋଇ ନାଟକରେ ତ୍ୟାଗ ଏବଂ ପରାର୍ଥପରାୟଣତାର 
ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରବଣତା ସହିତ ସମସାମୟିକତାର 
କଳାମ୍ବକ ରାକ୍ଷୀ ବନ୍ଧନ ଘଟାଇବା ହିଁ ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ । ପୁଣି କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ମଣିଷର ଇତିହାସ ଜାଣିବା ପାଇଁ 'ମିଥ୍‌' 
ଭଳି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ଆଉ ନାହିଁ । ପୁରାଣ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ଭା ଲୋକକଥା ଅବା 
ପରୀ କଥାର ପ୍ରାଚୀନ ରୂପରେ ସାମ୍ପତିକତାର ଅନ୍ବେଷଣ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟରେ 'ମିଥ୍‌' 
ପ୍ରୟୋଗର ଏକମାତ୍ର କାରଣ । ତେବେ କେବଳ ପୁରାଣର ଚରିତ୍ର ବା ଆଖ୍ୟାନକୁ 
ଏଥରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଦେଲେ ତାହା ‘ମିଥ୍‌' ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ତାହା ଯଦି ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନବୋଧ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରି କୌଣସି ଶାଶ୍ବତ ତର୍ସକୁ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ, ତେବେ ତାହା ହୁଏ ସାର୍ଥକ ମିଥ୍‌ | ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ପୁରାଣ 
ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଇତ୍ୟାଦିର ଚରିତ୍ର ହେଉ ଅବା ଘଟଣାବଜୀ ହେଉ, ସେମାନେ ସେ 
ସମୟର ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ଵ କରନ୍ତି । ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଚିରକାଳୀନ ମଣିଷର 
ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ହିଂସାଦ୍ଵେଷ, ସ୍ବେହପ୍ରେମ, ଆବେଗ ଇତ୍ୟାଦି ଭରପୂର ରହିଛି । ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ମହାଭାରତର ବିଦୁର, ଭୀଷ୍ମ ଏବଂ ଗାନ୍ଧାରୀ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କରଁବ୍ୟ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ ମଧ୍ଯରେ 
ସଂହତି ରକ୍ଷା କରି ପାଦେ ପାଦେ ଅଗ୍ରସର ହେବେ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 'ଭୀମଭୋଇଙ୍କ 
ସନ୍ଧାନରେ ' ନାଟକଟିର ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ହେବ । 


କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଭୀମଭୋଇ ଅନ୍ତତଃ ନିଜ କାବ୍ୟ ଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ଚିରନ୍ତନ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ସାମ୍ପିତିକ ଭୋଗବାଦୀ 
ସମାଜ ସେଇ ଆଦର୍ଶକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପଛ ଫେରା କରିଦେଇ, ନିଜସ୍ଵ ଏକ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବାକୁ ହିଁ ଜୀବନର ସାରତର୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛି । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାର କାରଣ । ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁମାନେ 
ଜନସେବାର ବାନା ଧରି ତ୍ୟାଗର ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ରୂପେ ସମାଜରେ ଆତଯାତ ହେଉଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଦ୍ଵୈତସଭାଧାରୀ । ମୁହଁରେ ଚରମ ସ୍ଵାର୍ଥ ତ୍ୟାଗର ମୁଖସ୍ଥ ବୋଲି, 
ଭିତରେ ଆପଣାର ସ୍ଵାଥ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଣାନ୍ତକ ଉଦ୍ୟମ । ଗାନ୍ଧିଟୋପି ଆଉ ନିର୍ଦାଗ 
ଖଦଡ଼ର ଶୁତ୍ତରପୋଷାକ ପିନ୍ଧି ସେଇମାନେହିଁ ଭେଚାଲ୍‌ ଖିଷଧର କାରବାର କରି ଲକ୍ଷ 
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ପରମ୍ପରାର ନୁତନ ରୂପ ୨୬୫ 


ଲକ୍ଷ ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନ ସହିତ ଖେଳନ୍ତି । ଖାଦ୍ୟରେ ଅପମିଶ୍ରଣ କରି ନିଜର ବ୍ୟାଙ୍କ 
ବାଲାନ୍ସ ବଢ଼ାନ୍ତି । କିଏ ନିଜର ପୋଷାକ, କିଏ ନିଜର ଦୈନ୍ୟ ଦେଖାଇ ଭୋଟରମାନଙ୍କୁ 
ଭଣ୍ଡାଇ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପାଇଁ ଗାଦି ମାଡ଼ିବସି ଲାଞ୍ଚମିଛ ଭଣ୍ଡାମିର ସୁଅ ଛୁଟାନ୍ତି । ଛଳନାର 
ଅନ୍ୟନାମ ବର୍ର୍ରମାନ ହୋଇଛି - ରାଜନୀତି । ଏହାର କାରପଟଦାର୍‌ମାନଙ୍କ ହାତରେ 
ଦେଶ ରସାତଳକୁ ଯାଏ । ଧର୍ମ ନାମରେ, ଜାତି ନାମରେ, ସମ୍ପଦାୟ ନାମରେ ବିଭାଜନର 
ନୂଆ ନୂଆ ସୂତ୍ର ଖୋଜି ସେଇମାନେ ହିଁ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ପାଚେରି ଠିଆ କରି 
ଦିଅନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, ଦେଶ ପାଇଁ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଅବଦାନ । 


ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବରେ ସାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୀତିର ଏହି ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ 
ଅନୁଭୂତିସମ୍ପନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିରୀକ୍ଷଣ କରି ନାଟକର ବିଷୟୀଭୂତ କରିଛନ୍ତି । ବିଚାର କରି 
ଦେଖୁବାକୁ ଗଲେ ସାମ୍ଭୃତିକ ସାହିତ୍ୟ ରାଜନୀତିର ପଙ୍କିଳ ପରିବେଶକୁ ବାଦ୍‌ଦେଇ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରମାଣ କରିବା କଷ୍ଟକର । ନୀଳାଦ୍ରିବାବୁଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ 
'ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଉପାୟର ସନ୍ଧାନ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି 
ରାଜନୀତିର ବିଜୟ ରଥ (ଏ ଫେସନ୍‌ଟି ଗତ କେଇବର୍ଷ ଧରି ଦେଶରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଚଳିତ) 
ତଳେ ପେଷି ହେଇ ବିକଳରେ ଆର୍ଭନାଦ କରୁଥୁବା ଭୋକିଲା ଜନତାର ଦୁଃଖ ବୁଝିବା 
ନିମନ୍ତେ କାହାରି ସମୟ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ସମୟ ଆସିବ, ଯେତେବେଳେ ଏଇମାନଙ୍କ ସମବେତ 
ପ୍ରୟାସରୁ ଯେଉଁ ଶକ୍ତିର ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ସୈ ହିଁ ମହିଷାସୁରରୂପୀ ଦାନବୀୟ - ସଭାର 
ବିଲୋପ ଘଟାଇବ । ସେତେବେଳେ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଭୀମଭୋଇଙ୍କର ଅନ୍ବେଷଣ - 
ପର୍ବ ଶେଷ ହେବ । ଜୀବନପାଇଁ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବାର୍ରା 


ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କ ଶ୍ରୁତି ନାଟକକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶିତ ହେଇଛି ‘ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନ ଡେଣା 
(୧୯୯୮) ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ‘କଲୁରୀବେଣ୍ଢ”, ‘ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନ ଡେଣା” ଏବଂ 
‘ମଇଁଷିର ପାଖ ନ ଯାଅ ଦନାଇଁ” । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଏଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରଚାରିତ ଏବଂ ମୂଦ୍ରିତ ହୋଇଥଲା । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟଜନିତ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର 
ଦୃଃସ୍ଥିତି ହିଁ ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ “ଦଶଟି, 
ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟଜରେ “ଆଠଟି” ଏବଂ ଶେଷ ନାଟକରେ ‘ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ପ୍ରଥମ 
ନାଟକରେ ଲୋଜକଥା “କଲୁରିବେଣ୍ଟୀକୁ ରୂପକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । 
କ୍ଷୁଧାର୍ର କାଉଟିର ଧ୍ବୟୋଜନ କଥା ନ ବୁଝି ଯେମିତି ତାକୁ କୁମ୍ଭାର, ବିଲ, ମିରିଗ, ଗାର - 
ସମସ୍ତେ ଜଣକ ପରେ ଜଣେ ଠଜିଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷରେ କମାର ଯେମିତି ତାକୁ 
ନିର୍ମମଭାବରେ ହତ୍ୟା କରିଛି, ଆଜିର ସମାଜ ଠିକ୍‌ ସେମିତି ଅସହାୟ ଜନତାକୁ ପ୍ରତାରଣା 
କରି ଶେଷରେ ତାକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ଦେଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଭାବଟିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନିର୍ବାଚିତ କରିଛଚ୍ତି ବିଚର। ଗୁରୁଚରଣ ନାମରେ ଜଣେ ଡାକବଂଗଳାର 
ଚୌକିଦାରକୁ । ଜଙ୍ଗଲ ମାହାଲର ଏକ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଆସି ରହୁଛନ୍ି ଜଣେ ସରକାରୀ 
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୨୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଅଫିସର । ଶିକାର କରି ସେ ନିଜର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ଆପ୍ୟାୟିତ କରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଏହି 
ବେଇଆନ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟରେ ବାଧା ଦେଇ ଚୌକିଦାର ଗୁରୁଚରଣ ନିଜର ଚାକିରି ହରାଉଛି । 
ନ୍ୟାୟ ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ବଡ଼ସାହେବଙ୍କୁ ଭେଟୁଛି, ଚତୁର୍ଥ ଶ୍ରେଣୀ କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର 
ନେତାଙ୍କୁ ଭେଟୁଛି । ସେକ୍ରସନ୍‌ ଅଫିସରଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ୍ବ କରୁଛି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ଭେଟୁଛି । କେହି 
ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରୁ ନାହାନ୍ତି । ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ ମରିଯାଉଛି । ପିଲାମାନେ ଖାଇବାକୁ ପାଉ 
ନାହାନ୍ତି । ବଡ଼ପୁଅ ତାକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଛି । ଗୁରୁଚରଣ ତା'ରି ଭିତରେ ମାନସିକ ସନ୍ତୋଷ 
ଖୋଜି ପାଉଛି । ଘୋଷଣା କରୁଛି, ‘ମୁଁ ଯେଉଁ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ ଆରମ୍ଭ କରିଛି, × × ବଞ୍ଚଥବା 
ଭିତରେ ଯଦି ଏ ଯୁଦ୍ଧର ଶେଷ ନ ହୁଏ, ଉତ୍ତରାଧଵକାରୀ ଭାବରେ ତୁ ହିଁ ଲଢ଼ିବୁ ଏ ଧର୍ମ 
ଯୁଦ୍ଧ - ‘ନେତି ନେତି'ର ଚିକୁାର ଭିତରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଶାର ଝଲକ ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକ ଶେଷ କରୁଛନ୍ତି 


ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ଜଟାୟୁର ଛିନ୍ନଡେଣା'ରେ ସେହିଭଳି ସତ୍ଯର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ, 
ନ୍ୟାୟର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଜଣେ ନିଃସ୍ଵାଥପର ଜନନେତା ଅଜିତଵଙ୍କର ଏକ ସଂଗ୍ରାମର 
ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ନିର୍ବାଚନ ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ତାରେ କିଭଳି ଏକ 
ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଅର୍ଥ ବଳ ନିକଟରେ 
ନ୍ୟାୟ, ନୀତି ଇତ୍ଯାଦି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଉଛି । ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ ଦୁର୍ନୀତିର 
ଖୋଲା ଗନ୍ତାଘର ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଲାଞ୍ଚ ନ ଦେଲେ ସାଧାରଣ ଲୋକଟିଏ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଖଟିଆ ଖଣ୍ଡେ ପାଇପାରୁ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତ ଜନ ସେବକ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ନେତା 
ପାଖରୁ ନିର୍ବାଚନରେ ପରାଜୟ ବରଣ କରୁଛନ୍ତି । ପରାଜିତ ନେତା ତଥାପି ଲୋକଙ୍କ 
ଉପରୁ ଆସ୍ଥା ହରାଉ ନାହାନ୍ତି । କହୁଛନ୍ତି, ମୁଁ କିନ୍ତୁ ନିଶ୍ଚିତ ମୋର ଏ ପରାଜୟ, କାଲି 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବ | × × × ସେଇ କ'ଣ ହେବ ନାହିଁ 
ଯଥା ବିଜୟ ?' ? ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆଶାର କଥା କୁହାଯାଇ, ନାଟକକୁ ଶେଷ କରାଯାଇଛି । 


ଶେଷ ନାଟକ “ମଇଁଷିର ପାଖ ନ ଯାଅ ଦନାଇ”ର ନାୟକ ଜନାର୍ଦନ ସେହିଭଳି 
ବାଲ୍ୟ କାଳରୁ ଘରେ ବାହାରେ, ଶିକ୍ଷାୟତନରେ, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁଠି ଆତଙ୍କର ଏକ 
ବାତାବରଣ ଭିତରେ ବଢ଼ିଉଠୁଛି । ତା'ର ସ୍ଵାଭାବିକ ଆବେଗକୁ କାଳ୍ଥନିକ ଭୟର ଆଶଙ୍କା 
ଭିତରେ ଦବାଇ ରଖୁବାକୁ ତାକୁ ବାଧ କରାଯାଉଛି । ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବାକୁ 
ତାକୁ ସୁଯୋଗ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତି - ସ୍ଵାର୍ଥର ଥୋପଟିଏ ତା? ଆଗରେ ଝୁଲାର ରଖୁ 
ତାକୁ ମହାମୋହର ମାୟାରେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରି ରଖାଯାଉଛି । ଜଣାଯାଉଛି, ଏହି ସମ୍ମୋହ - 
କାରାପୁରୀରୁ ତାହାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ। ତେବେ ମୁକ୍ତି ମିଳିଛି । ନାରୀର ପ୍ରେମ - ତାହାର 
ମୁକ୍ତିର ବାରାଁ ନେଇ ତା” ସମ୍ମୁଖରେ ଆସି ଠିଆ ହୋଇଯାଇଛି । ଯେଉଁ ଥୋପଟି ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜନାର୍ଦଦନକୁ ମୂକ ଏବଂ ଅଥର୍ବ କରି ରଖୁଥଲା, ପ୍ରେମିକା ରୀନା ପ୍ରତି ହୋଇଥୁବା 
ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦରେ, ତା'ର ସେଇ ଶକ୍ତିହୀନ ଶରୀର ଭିତରେ ହଠାତ୍ଵ ଶତସିଂହର 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୨୬୭ 


ପରାକ୍ରମ ସଞ୍ଚାରିତ ହେଉଛି । ସୁପ୍ତ ପୌରୁଷ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠୁଛି । ସେ ପ୍ରତିବାଦ 
ଜଣାଇ ଇସ୍ତଫା ଦେଉଛି । ଚିରଦିନ ଏକ କଳ଼ିତ ଅରଣା ମଇଁଷିକୁ ଭୟ କରି ମୂଷା ପାଲଟି 
ଯାଇଥୂବା ଜନାଦ୍ଦନ ହଠାତ୍ଵ ତା'ର ଶିଙ୍ଗର ଶକ୍ତି ପରୀକ୍ଷା କରିବାକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଛି । 

ତିନୋଟିଯାକ ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ରରେ ଗୁନ୍ଧା ଯାଇଛି । ଅନ୍ୟାୟ, 
ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତି ଚିରକାଳ ଜନତାର କଣ୍ଠରୋଧ କରି ନ ପାରେ - ଏହିଭଳି ଏକ ସୂଚନା 
ଦିଆଯାଇ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଶେଷ କରାଯାଇଛି । 


ଅନ୍ଧ ଦ୍ଵିପ୍ରହର” ( ୧୯୮୨ ) ହେଉଛି ଏକ ରୂପାନ୍ତରିତ ନାଟକ । ଆଣ୍ଟନ୍‌ ଚେକଭ୍ୁଙ୍କ 
ନାଟକ ‘ ଆଇଭାନଭ୍‌ 'ର ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ରୂପାନ୍ତର | ଚାରିଅଙ୍କର ଏହି ସାମାଜିକ 
ନାଟକଟି ଟ୍ରାଜିକଧର୍ମୀ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର “ସମ୍ପର୍କ ' ଗତ ଜଟିଳତାରୁ ମଣିଷର 
ମନରେ ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ କିପରି ତା'ର ସର୍ବନାଶ ଘଟାଇ ଥାଏ, ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ସନ୍ଦେହର କୀଟ ଥରେ ମନ ଭିତରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଗଲେ, ସେଥୂରୁ ଆଉ ମୁକ୍ତି ମିଳେ 
ନାହିଁ । କ୍ୟାନ୍‌ସର ଜୀବାଣୁ ଭଳି ସେ ଅତି ଅଳ୍ପ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସାରା ଦେହକୁ ବିଷାକ୍ତ 
କରିଦିଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରୁ କଦାଚିତ ମୁକ୍ତି ମିଳିଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଛାଡ଼ିଯାଏ । 
ଜୀବନସାରା ମଣିଷକୁ ତା'ର ଦାଉ ସମ୍ଭାଳିବାକୁ ପଡ଼େ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ସନ୍ଦେହଗ୍ରସ୍ତା ନାରୀ ଏବଂ ତା'ର ଦୁଃଖଦ ଅନ୍ତିମ 
ପରିଣାମ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । ନାୟକ ଆଇଭାନୋଇତ୍ତୁଙ୍କର ଛୋଟ 
ପରିବାର । ସ୍ବାମୀ ଆଉ ସ୍ତ୍ରୀ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ଆନା ପୁଣି ରୋଗଗ୍ରସ୍ତା । ଆଇଭାନୋଭ 
ସେତେ ବିତ୍ତବାନ୍‌ ନୋହିଥୂଲେ ହେଁ ଆନାଙ୍କ ଚିକିସ୍ୟାରେ କୌଣସି ଅବହେଳା କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ଡାର୍ତର ଲଭୋ ତାଙ୍କ ଘରକୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଯାତାୟାତ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଆନା ସବୁବେଳେ ବିଛଣାରେ | ତାଙ୍କର ଦେଖାଶୁଣା ଯଥାରୀତି ଚାଲିଛି । ଆଇଭାନୋଭ 
ଶୂନ୍ୟ ମନରେ ପରିସ୍ଥିତିର ନୀରବ ଦର୍ଶକ ହୋଇ ବସିଛନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ସାଶା ତାଙ୍କ 
ଆଡ଼କୁ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ହାତଟିଏ ବଢ଼ାଇ ଦିଏ । ଆଇଭାନୋଭ ତାଂଠାରେ ନିଜର ଶୂନ୍ୟ 
ମନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି ହୁଏତ । ପୁଣି ତାଙ୍କ ଭଳି ପ୍ରାୟ ନିଃସ୍ବ 
ଯୁବକକୁ ଯେତେବେଳେ ସାଶାଭଳି ବିତ୍ତଶାଳିନୀ ଯୁବତୀ ପ୍ରେମର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛି, 
ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ସୁପ୍ତ ପୌରୁଷ ସ୍ତୀତ ହୋଇପଡ଼ିବା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମନର ଗତି 
ବୁଝିବା ବଡ଼ କଷ୍ଟ ! ଯେତେବେଳେ ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପରିବାରମୁଖୀ ରହିବା କଥା, 
ସେତେବେଳେ ତା’ ବହିର୍ମୁଖୀ ହୋଇଛି । ରୁଗ୍ନା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଛାଡ଼ି ଅନ୍ୟଠୁ ଆନନ୍ଦର ସନ୍ଧାନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଚେଷ୍ଟ ହେଉଛି । ଆନାଙ୍କର ରୋଗ କିନ୍ତୁ ଉପଶମ ହେବା ପରିବର୍ତେ 
ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗେ - ଯାହାର କାରଣ ଆଇଭାନୋଭ ଜାଣିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଡାକ୍ତର ଲଭୋ 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସତମିଛ ମିଶାଇ ଆନାଙ୍କ ମନରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଏଭଳି 
ସନ୍ଦେହ ସୃଷ୍ଟି କରିଦିଅନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କର ରୋଗ ବଢ଼ିଯାଏ । ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ଅଚାଗା ଘା 
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୨୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନା ନିଜେ ଦେଖହେବ, ନା ଅନ୍ୟକୁ ଦେଖାଇହେବ । କାହାକୁ ବା କହିବେ ? ନିଜେ ଚାଲିବୁଲି 
ପାରୁଥିଲେ, ସେ ଏହାର କିଛି ଅବା ପ୍ରତିକାର କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ସେ 
କଂଣ ଅବା କରିପାରିବେ ? ଆନା ନିଜ ଭିତରେ ଗୁମୁରି ଗୁମୁରି ବାହୁନନ୍ି ଏବଂ ନିଜର 
ଭାଗ୍ୟକୁ ଦୋଷ ଦିଅନ୍ତି । ଏଣେ ରୋଗ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯାଏ । 

ଆଇଭାନୋଭ୍‌ ଏସବୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି । ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟପୂର୍ଣଣ ଭାବରେ ରୁଗ୍ଧା ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଅବହେଳା 
କରୁଥିବାରୁ ତାଙ୍କ ମନରେ ଅନୁତାପ ମଧ୍ଯ ଆସେ । ତଥାପି ସେ ସାଶାର ମୋହ ଛାଡ଼ିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ବୟସ ତା'ର କାମ କରିଚାଲିଥାଏ । ମନ ଥରେ ଅବାଟରେ ପାଦ ଦେଲେ, ତହିଁରୁ 
ତାକୁ ନିବୃତ୍ତ କରିବା କାଠିକର ପାଠ । ତେଣୁ ଆଇଭାନୋଭ ନିଜ ବାଟରେ ଚାଲୁଥାଆନ୍ତି 
ନିଜର ରୁଗ୍ଧ ଶରୀରରେ ଏତେବଡ଼ ମାନସିକ ଚାପ, ଆନା ସହ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
କେଉଁ ନାରୀ ଅବା କେଉଁ ଯୁଗରେ ଏହା ପାରିଛି ? ପତିର ଉଭଛୁଙ୍ଗଳତା ସହିତ ସାଲିସ୍‌ 
କରି ସ୍ଵାଭାବିକ ଜୀବନଯାପନ କରିବା କ'ଣ ଏତେ ସହଜ ହୋଇଛି ? ଭାରତୀୟ ନାରୀ 
ପାରିଲେ ପାରିବ ଅବା ।! (ସତୀ ଅନସୂୟାଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ମରଣୀୟ ) ବିଦେଶୀ ନାରୀ କାହୁଁ 
ପାଇବ ଏହିଭଳି ତ୍ୟାଗ ମନୋଭାବକୁ ? ଯାହା ହେଉ ଆନାଙ୍କର ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ସେ ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଉଛନ୍ତି । ଆଇଭାନୋଭ ମଧ୍ୟ 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ମନେକରନ୍ତି । ସାଶା ସହିତ ମିଳନର ନୂତନ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର ହୁଅନ୍ତି । 
ତେବେ ରହି ରହି ଆନାଙ୍କର ସ୍ମତି ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉତ୍ସାହ ଉପରେ ପାଣି ତାଳି ଦିଏ । 
ସେ ଭୁଲିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଶେଷରେ ବିବେକ ପାଖରେ ନିଜକୁ 
ଅପରାଧୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ବସନ୍ତି । 


ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନ ଥୂୁବାରୁ ସେ ବିଷୟରେ ବିଶେଷ 
କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ଦେଶ-କାଳ -ପାତର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ସ୍ଥିତ ମଣିଷ ଜାତିର ପ୍ରକୃତି ସବୁଠାରେ 
ସବୁ କାଳରେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାରର । ସନ୍ଦେହ, ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ଘୂଣା 
ସବୁଦେଶର ସବୁକାଳର ମଣିଷଙ୍କଠାରେ ଦେଖାଯାଏ । ଏଠାରେ ସନ୍ଦେହ ଆଉ ଶର୍ଷା - 
ଏ ଦୁଇଟିଯାକ କୁପ୍ରବୃତ୍ତି ମଣିଷ ପାଇଁ କିଭଳି କ୍ଷତିକାରକ ହୁଏ, ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି, କେତୋଟି ଘଟଣା ଆଉ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । ନାଟ୍ୟକାର ଆଇଭାନୋଭ 
ଚରିତ୍ରକୁ ସେ ଦେଶର ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦର୍ଶନଠାରୁ କିଛି ପୃଥକ୍‌ ଭାବରେ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ସ୍ଵାର୍ପରତାକୁ ଭିଭି କରି ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ସେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତିରେ 
ପାପବୋଧର ପରିମାଣ ଟିକିଏ କମ୍‌ । କୃତକର୍ମ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁତାପ ଏବଂ ତହିଁରୁ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା, ସେ ଦେଶର ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଆଇଭାନୋଭଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ ଏବଂ ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ବୁଝିବା ମଧ୍ୟ ଆମ ପକ୍ଷରେ ଆଦୌ କଷ୍ଟକର ନୁହେଁ । 
ନାଟକର ସଂଜାପ କାବ୍ୟିକ ଏବଂ ସଖପାଠ୍ୟ ମଧ୍ଯ । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୬୯ 


ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ୟତ ( ୧୯୮୩), ତିନୋଟି ବେତାର ନାଟକର ସଂକଳନ ! 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ‘ନିରାପଦ ଭବିଷ୍ୟତ ' ‘ପୁଣ୍ୟଭୂମି ଭାରତ? ଏବଂ “ବତାସ ନିସ୍ତତ୍ଧ 
ଆଜି ।” ଶୁତିନାଟକ ହିସାବରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ସଫଳ । 

“ସୃର୍ଗାରୋହଣ” ( ୧୯୮୭) ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମହାଭାରତର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବେତାର ନାଟକ 
ମଧ୍ଯପାତ୍ର'ରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଏହାହିଁ କରିଥୁଲେ । କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର ଯୁଦପରେ ବ୍ୟାସ ସରୋବର 
ତୀରରେ କୁରୁପତି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର ମୃତ୍ୟୁପରେ, ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିରଙ୍କର ରାଜସିଂହାସନ ଆରୋହଣ, 
ସଂସାର ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ବୀତସ୍ପୃହ ମନୋଭାବ, ଜାରାଶବର ଦ୍ଵାରା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ନିହତ ହେବାପରେ 
ସଂସାରରୁ ତାଙ୍କର ମନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛାଡ଼ିଯିବା ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହେବାପରେ ଭାଇମାନଙ୍କ ସହ 
ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କୁ ନେଇ ଯୁଧ୍ଵଶ୍ପିର ସ୍ଵଦେହରେ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ କରିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । 
ଆମ୍ମୀୟସ୍ଵଜନ ସମସ୍ତେ ପ୍ରାୟ ମହାଯୁଦ୍ଧରେ ବିଦାୟ ନେଇଛନ୍ତି । ସାଂସାରିକ ଆକର୍ଷଣ 
କିଛି ନାହିଁ । ବଂଶଧର ଭିତରେ କୌଣସି ମତେ ବଞ୍ଚ ରହିଛି ଅଭିମନ୍ୟୁର ନାବାଳକ ପୁତ୍ର 
ପରୀକ୍ଷିତ । ତାକୁ ସିଂହାସନରେ ବସାଇ ପାଣ୍ଡବ ପରିବାର ଶେଷରେ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ 
କରୁଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ବିଷୟ । 


ସମ୍ଭବତଃ, ‘ଅହଙ୍କାର? ଭଳି ବଡ଼ ଶତୁ ମଣିଷର ଆଉ କେହି ନାହିଁ । କେବଳ 
ଏହାର ଟେକ ରଖୁବାକୁ ସୁପ୍ରାଚୀନ ଭରତବଂଶର ଦୁଇ ଦୁଇଟା ଶାଖା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଉନ୍ଲୁ ନିତ ହୋଇଗଲେ । ପ୍ରତିଶୋଧର ତୀବ୍ର ଭାବନା ଏହାର ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଏଭଳି ମୁହ୍ୟମାନ କରି ରଖୁଲା ଯେ, ଏମାନେ ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ ପାପ ପୁଣ୍ୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଭୁଲିବା ସହିତ ସମ୍ପ୍କଗତ ପବିତ୍ରତାକୁ ମଧ୍ଯ ପାସୋରି ଦେଲେ । ପରିଣାମ ହେଲା ଧ୍ଵଂସ । 
ମହାଭାରତର ଏହି ଘଟଣାଟିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରି ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜରେ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମେ ଏହା ବେତାରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ପରେ 
ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ଯ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥୂଲା ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟ, ଶୈଳୀ ଓ 
ସଂଳାପ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ । 

ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ ( ୧୯୯୨ )ର ରଚନା ୧୯୮୨ରେ | ସାମ୍ଚତିକ ସମୟର 
ଏକ ଢ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୂରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ମଣିଷର ତିନୋଟି ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତା ହେଉଛି ‘ରୋଟି' ଅର୍ଥାତ 
ପେଟକୁ ମୁଠାଏ ଆହାର,  କପ୍ଡ଼ା ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲଜା ନିବାରଣ ପାଇଁ ଖଶ୍ତିଏ ବସ୍ତ, ମକାନ୍‌ 
ଅର୍ଥାତ ଖରାବର୍ଷାଶୀତରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରି ମୁଣ୍ଡ ଗୁଞ୍ଜିବା ପାଇଁ ମଥା ଉପରେ ଚେନାଏ 
ଛାତ । ଆହାର ଆଉ ବାସ ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ଅନ୍ଧ ଭାବରେ ସବୁଜିମାର ବିଲୋପ 
କରିବାରେ ଲାଗିଛି । ଯେଉଁଠି ପାରେ ସେଠି କଂକ୍ରିଟ୍‌ର ବିରାଟ ବିରାଟ ଅଟ୍ଟାଳିକାମାନ 
ଠିଆ କରି ଦେଉଛି । ତଥାପି ବର୍ବିତ ଜନସଂଖ୍ୟା ପାଇଁ ସେତକ ମଧ୍ଯ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ହେଉ 
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9୭0୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାହିଁ । ମାଟିର ଉଷ୍ଠତା ବଢୁଛି । ସବୁଜିମା ହଜି ହଜି ଯାଉଛି । ଜଳର ଉସ୍ସ ଶୁଖୁ 
ଯାଉଛି । ପାଣିପାଗ ବଦଳୁଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା - ମାଟି ସହିତ ମଣିଷର ସମର୍କ 
କଟି ଯାଉଛି । ପ୍ରକୃତିର ଭାରସାମ୍ୟ ନଶ୍ଚ ହେଉଛି ! ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଟିକିଏ ଛାତ ପାଇବା 
ପାଇଁ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵରେ ମଣିଷକୁ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ - ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଦ୍ରଷ୍ଟା 
ରୂପରେ ତା'ର ଚିତ୍ର ଏହି ନାଟକରେ ଆଙ୍ଗିଛନ୍ତି । 

ରହିବା ପାଇଁ ଘର ମିଳିଗଲେ, ମଣିଷର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ହୋଇଯାଉ 
ନାହିଁ । ପେଟ ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ଦରକାର । ଲଜ୍ଜା ଢାଙ୍କିବାକୁ କନା ଖଣ୍ଡେ ଦରକାର । ମାଟି ନ 
ଥିଲେ ସେସବୁ କାହୁଁ ଆସିବ ? ସହର ଭିତରେ ଚାରିଆଡ଼ର ଖାଲ ବିଲ ପୋତା ଯାଇ, 
ସହର ଉପକଣ୍ଠର ଚାଷ ଜମିକୁ ବାସଯୋଗ୍ୟ ଜମିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇ ଯେଉଁସବୁ 
ନଭଣ୍ଡମ୍ମୀ ଅଟ୍ଟାଳିକାମାନ ଉଠୁଛି, ତାହାଦ୍ଵାରା କି କି ସମସ୍ଯା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ତାହା 
ନାଗରିକମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗେ ନିଭାଇବା କଥା ! ପୁଣି ଜଙ୍ଗଲ କଟାଯାଇ, ପାହାଡ଼ ଖୋଳାଯାଇ 
ଯେଉଁସବୁ କଳକାରଖାନାମାନ ଗଢ଼ିଉଠି ଦେଶକୁ ଶିଳ୍ପାୟନ ପଥରେ ଆଗେଇ ଦେବାର 
ଉଦ୍ୟମ ହେଉଛି ତାହାର ଫଳ ମଧ୍ଯ ଇତିମଧ୍ୟରେ ଫଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ମୋଟ କଥା 
ହେଉଛି, ଦେଶକୁ ସମୃବ କରିବାକୁ ଯାଇ ମଗ୍ଧମାଟିର ନିଦ୍ରା ଭଙ୍ଗ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ମଣିଷକୁ କେବଳ ଅସମାହିତ ସମସ୍ୟାର ଜାଲ ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଉଛି । ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ ଏହି ସବୁ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି ! 


କଲନସ୍‌ ( ୧୯୮୯) ହେଉଛି ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଏତି ହାସିକ ନାଟକ | ଏଥୁରେ ଦୁଃସାହସିକ 
ଅଭିଯାନର ନାୟକ ଭାରତ ଆବିଷ୍କାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଜଳଯାତ୍ରା କରି ଶେଷରେ 
ଆମେରିକାରେ ପହଞ୍୍‌ ଯାଇଥ୍‌ବା ଏବଂ ଯାତ୍ରା କାଳରେ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଇଥୁବା ଅଜସ୍ର 
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପ୍ରତିରୋଧ, ପ୍ରତିବାଦ ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଇଟାଲୀର ରାଜା ଓ ରାଣୀଙ୍କର ତାଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସ୍ଥାପନ, ପରେ ଭପ୍ସିତ 
ଧନଲାଭ ନ ହେବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଅପମାନ ପୁଣି ସମୁଦ୍ର ଯାତ୍ରା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଇତ୍ୟାଦିର 
ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । କଲମ୍ବସ୍‌ଙ୍କଠାରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଦେଶପ୍ରେମୀ, ଦୁଃସାହସୀ 
ସ୍ଵପ୍ନବିଳାସୀ, ଆଶାବାଦୀ ମଣିଷର ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ପୁଣି ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ମାନବବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତି । ଏହାର ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହେଇଛି ଏବଂ ନାଟ୍ଯକାର 
ଏଥରେ ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଯଥାସମ୍ଭବ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 

ନୀଳାଦ୍ରିବାବୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଛନ୍ତି ଚଉଠ ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଉର୍ବ୍ଧକାଳ । ଓଡ଼ିଆ 
ମଞ୍ଚରେ ସେ କିନ୍ତୁ ଅଦ୍ୟାବଧୂ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବମୂର୍ି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ନାହାନ୍ତି । ଏହାର 
କାରଣ ଅବଶ୍ୟ ଅଜଣା ନୁହେଁ । ଦୀର୍ଘକାଳ ଓଡ଼ିଶା ବାହାରେ ରହୁଥବାରୁ ଏହି ସୁଯୋଗରୁ 
ସେ ବଞ୍ଚତ ହୋଇଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟତଃ, ତେଣୁ ସେ ଅନ୍ଯ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି 
ବେତାର ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ନିଜକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୭୧ 


ଭିତରେ ଥବା ସମ୍ଭାବନାକୁ କିନ୍ଧ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । କେବଳ ସୁଯୋଗର 
ଅଭାବ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଦେଇଛି । ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉଠିଲେ ତାଙ୍କର 
'ଭୀମଭୋଇରଙ୍କ ସନ୍ଧାନରେ” ଏବଂ 'ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଛାତ” ନାଟକ ଦୁଇଟିକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଯେଉଁ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଲେଖନୀ ଚାଳନା 
କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚରେ ସେଭଳି ନାଟକ କେତେ ଅବା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଇଛି ? 


ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ସଂକଟ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ବିଶେଷକରି ‘ମିଥ'କୁ ନେଇ ସେ ଯେଉଁ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ତାକୁ ଉତ୍ତର- ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାରର ମାନ୍ୟତା 
ଦେଇଛି । ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ! ଅବକ୍ଷୟୀ ଜୀବନର ଚାପରେ ଅଧ୍କାଂଶ ସ୍ରଷ୍ଟା ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ନେତି 
ନେତି ର ଚିକୁର କରୁଥିବାବେଳେ ସେ ଏଥପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟ ପୋଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ / ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏହାର ଆକର୍ଷଣ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ କବି ହୋଇଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ନାଟକର ସଂଳାପରେ କାବ୍ୟକତାର 
ସ୍ର୍ଶ ଯଥେଷ୍ଟ । ପୁଣି ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ଆବେଗ ରସସିକ୍ତ କରିଦିଅନ୍ତି । ଘଟଣା 
ବିନ୍ଯାସରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟସୃଷ୍ଟିର 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟକୁ ମାନିବାକୁ ହେବ । ସେ ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର 
ସମସାମୟିକମାନଙ୍କଠାରୁ କିଛି ପରେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ନିୟମିତତା ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷା କରି 
ନାହାନ୍ତି । ଏହି କାରଣରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାକୁ ସନ୍ଦେହ କରା ନ 
ଗଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟକାର କୁହାଯାଇପାରେ । ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନର 
ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ସେ କରିଥୁଲେ, ତାହା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅସମାପ୍ତ ରହିଛି । ଆଶା 
କରାଯାଉଛି ଯେ ସେ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟାଇ ମଣିଷ ସହିତ ମଣିଷକୁ ଯୋଡ଼ିବାର 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ କୌଶଳ ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ / ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ଶିଖାଇ ଦେବେ । 


(ଗ ) ଜୀବନର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ : ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ - ରଣଜିତ୍‌ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ଏବଂ ମୂଳରୁ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥଏଟର 
ସହିତ ଜଡ଼ିତ । ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେ ନାଟକ ଜଗତରେ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଇତିମଧ୍ଯରେ 
ଏଥୁପାଇଁ ନିଜର ଏକ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିନେଇଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ନାଟକପାଇଁ ସମାଜକୁ ହିଁ ସେ ନିଜର ଗବେଷଣାଗାର କରି ନେଇଛନ୍ତି । 
ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି, ସାମାଜିକ ରୀତିରିୱାଚ, ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର 
ଚିନ୍ତାଜଗତ ସକ୍ରିୟ ଥାଏ । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ବୌବ୍ଧିକତା ନାମରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଆମ୍ମପ୍ରବଞ୍ଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା, ଅନ୍ତତଃ କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ନିଜକୁ 
ତହିଁରୁ ଦୂରେଇ ରଖୁଥୂଲେ । ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ସୂଚୀର ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ହେବେ । ତାଙ୍କ 
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୨୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ମଧ୍ଯ ଥଲା । ସେ ସେତେବେଳେ ରାଉରକେଲାରେ ରହୁଥୁ୍‌ବାରୁ ଏବଂ 
ସେଠାରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ନିୟମିତ ଭାବରେ 
ଲୋକନାଟକ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରି ବୌଦ୍ଧିକ ନାଟକର ପତାକା ତଳେ ଆସୁଥ୍ବବା 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରୁ ବାହାରେ ରଖୁବାର ଏକ ଜିୟମ ବାନ୍ଧିଦେବାରୁ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ନିଜର ନାଟ୍ୟକର୍ମକୁ ବିକଶିତ କରିବାର ଏକ ଚମକ୍ରାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥୂଲେ । 

ଦକ୍ତିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦ୍ଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଏକ 
ବିଶେଷ ଦିଗ । ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ, ସ୍ଵଚଥନ୍ଦ - ସମସ୍ଯା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
ତାଙ୍କର ଆବେଦନ ଅକପଟ ଏବଂ ରଜୁ ¦ ସଂଳାପ ପରିକଳ୍ନାରେ ସେ ଜୀବନବାଦୀ 
ଏବଂ ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟିରେ ତାଙ୍କର ପଟୁତା ଅତୁଳନୀୟ । ବିଶେଷକରି ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟାବବୋଧ - ଏବଂ କଳାନୁରକ୍ତି ସହିତ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ହିଁ 
ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ । 


ଟିଟୋ ( ୧୯୮୧) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଯେଉଁଥୁରେ 
ଅଣ୍ଡରୱା୍ଲଡ଼୍‌ର ଜଣେ ମୁକୁଟହୀନ ସମ୍ରାଟ୍‌ଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଚର୍ଚା ହୋଇଛି । ଏହି ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ଦାସ ‘ଅଭିଶପ୍ତ ଅଭିମନ୍ୟୁ (୧୯୭୬) 
ଏବଂ ପରେ ରମେଶଚଟନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ ‘ଗୁଣ୍ଡା ( ୧୯୭୮) ନାମରେ ଦୁଇଟି ନାଟକ 
ଲେଖଝ୍‌ଛନ୍ତି । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଜଣେ ଅସାମାଜିକ ଯୁବକ ଫାଲ୍‌ଗୁନି 
ଏବଂ ତାହାର ଦରବାରୀ ନେତା ବିରୂପାକ୍ଷା ବ୍ୟବସାୟୀ ଅଞ୍ଜନ, କବି ରୋହିତ ଏବଂ 
ସାମ୍ବାଦିକ ସୋମନାଥ ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଚୃତ୍ତାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଘଟଣାକ୍ରମେ ଟିଟୋ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଯାଉଛି, ତେବେ ନିଜସ୍ଵ ଆଦର୍ଶକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । ଫାଲ୍‌ଗୁନି ସୋନି ନାମକ ସହାୟସମ୍ବଳ ଶୂନ୍ୟ ନାରୀ ଉପରେ ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଚାର 
କରୁଛି, ଟିଟୋ ତହିଁରେ ଅତିଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ି ଫାଲ୍‌ଗୁନିକୁ ହତ୍ୟା କରିଦେଉଛି । ମୃତ୍ୟୁ 
ପୂର୍ବରୁ ଫାଲ୍‌ଗୁନି ଚରିତ୍ରର ହଠାତ୍ଵ ପରିବର୍ନ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ସେ ନିଜର ସ୍ଥାନର 
ଅସ୍ଥାବର ସମସ୍ତ ସମ୍ପତ୍ତି ଟିଟୋକୁ ଦେଇଯାଉଛି । ସୋନି ଏବଂ ଟିଟୋଙ୍କର ଯୁଗ୍ଧ ଜୀବନରେ 
ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହେଉଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ସଂସାରରେ ନିଟୋଳ ଭଲ ଏବଂ ବିଲ୍କୁଲ 
ଖରାପ ଏଭଳି ମଣିଷ କେହି ନ ଥାନ୍ତି । ପରିସ୍ଥିତି ଯେମିତି ଦସ୍ୟୁ ରତ୍ସାକର ସୃଷ୍ଟି କରେ, 
ସେମିତି ସୃଷ୍ଠି ହୁଅନ୍ତି ମହର୍ଷି ବାଲ୍ମୀକି । ଖରାପ ମଣିଷଟିଏର ଅନ୍ତରରେ ସ୍ପେହ ପ୍ରେମ 
ଦୟାଧର୍ମର ଫଲ୍ଗୁଧାର ଯେମିତି ବହୁଥାଏ, ଭଲ ମଣିଷଟିଏର ଅନ୍ଧାର ଦିଗଟିଏ ମଧ୍ଯ 
ସେମିତି ତା” ସହିତ ବୁଲୁଥାଏ । ତାକୁ ସେ କାହାକୁ ଦେଖାଏ ନାହିଁ - ପାର୍ଥକ୍ୟ ଏତିକି । 
ଏଇ କଥା ମଧ୍ଯ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖକ ମାର୍କ ଟ୍ନେନ୍‌ କହିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଦୃୁଇପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ବାର ହିଁ ତାଙ୍କର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୭୩ 


ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରମୁଖୀ, କାହାଣୀ ଘନ ଏବଂ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ “ଟିଟୋ” ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ରଲ ଲାଗିବ । 


ଇଚ୍ଛା ବନାମ ପଦ୍ମନାଭ ( ୧୯୮୭) ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଜଟିଳ ଦିଗ ବିଶ୍ଲେଷିତ 
ହୋଇଛି ଏହି ନାଟକରେ । ମଣିଷ ମନରେ ଅନେକ ସମୟରେ ବହୁ ସୁଖକର ଇଛ୍ଛା ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ । ଏଇ ଇଚ୍ଛା ସବୁ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ଜୀବନ ପାଇଁ ଶାନ୍ତିର ଶୀତଳଛାୟା ହୋଇ 
ଅଗ୍ରସର ହେବାପାଇଁ ତାକୁ ପ୍ରେରିତ କରୁଥାଏ । ବେଳେ ବେଳେ ଏହି କାରଣରୁ ଜୀବନ 
ହୋଇଯାଏ ଅଶାନ୍ତିର ଘନାବର୍ର । ତାହାରି ଭିତରେ ଉବେଇ ଟୁବେଇ ହେଉ ହେଉ - 
ମଣିଷ ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ଛାଡ଼େ । ତଥାପି ଇଚ୍ଛା ମଣିଷକୁ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ, ଜି ମଣିଷ ମଧ୍ଯ ତାକୁ 
ଛାଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ । କାରଣ ସେ ଜାଣେ, ଇଛାକୁ ଛାଡ଼ି ବଞ୍ଚବାରେ କୌଣସି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ନାହିଁ । ସେମିତି ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପଦ୍ମନାଭ - ତା'ର ଆନ୍ତରିକ ଇଚ୍ଛା ଚମ୍ପାକୁ 
ଘରଣୀ କରିବ । ବୟସ ହେଲେ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନରେ ଏଇ ଇଛଚ୍ାଟି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଏଥୁରେ 
ଏମିତି କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ଏହାର 
ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି । କାରଣ - ଚମ୍ପା ଭଳି ଏକ ଚିରରୁଗ୍ଧା ନାରୀ କାହାର ପତ୍ନୀ ହେବା ପାଇଁ 
ଜନ୍ମ ହୋଇ ନାହିଁ । ପଦ୍ମନାଭ ନିଜର ଏଇ ଏକମାତ୍ର ଇଚ୍ଛାକୁ ଫଳବତୀ କରି ନ ପାରିବାର 
ହତାଶାରେ ହତ୍ୟାକାରୀଟିଏ ପାଲଟିଯାଏ । ତା'ର ଢିଙ୍ଘାସା - ସମାଜ ଉପରେ ତୀବ୍ର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାର କାମନା ଯଜ୍ଞରେ ତା'ର ବାପା, ଚମ୍ପା ଆଉ ତା'ର ମାମୁ ସମସ୍ତେ 
ବଳି ରୂପରେ ଅର୍ପିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଯାହା ଭିତରେ ଜଣେ ମହାପୁରୁଷ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏକ ସାଧାରଣ ଗୃହସ୍ଥ ହେବାର ସମସ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ବିଦ୍ୟମାନ ଥୂଲା, ସେ ଘଟଣାକ୍ରମେ 
ହୋଇଯାଏ ଜଣେ ଜଘନ୍ୟ ଅତ୍ୟାଚାରୀ । ଜୀବନ ଉପରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଗୁରୁତ୍ଵ କେତେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ¦! ତାହା ସହିତ ମଣିଷର ମନ 
ଯେ ଜଟିଳତାର ଏକ ଦୃଗ୍ତେଦ୍ୟ ଢାଲ - ତାହା ଜଣାଇ ଦେବା ମଧ୍ଯ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । 

ପରିକଳ୍ପନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଦ୍ମନାଭ” ହେଉଛି ଟିଟୋ”ର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଏବଂ 
‘ଫାଲ୍‌ଗୁନି” ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଦିଗ ମଧ୍ଯ । ନାଟକଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର । 

ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ହେଉଛି, ‘ଏବଂ ଦଧୀଚି' ( ୧୯୮୮) ଏଥୁରେ 
ନଗର ଏବଂ ପଲ୍ଲ-ସଂସ୍କୃତିର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରରେ ନଗରର ବିଜୟ ଗାଥା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ବିଷୟଟି ପୁରୁଣା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶନଟି ନୂଆ - ଏଯୁଗର । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ, ଯଥା - କାଳୀଚରଣ ( ଗାଲସ୍ତଲ ), ଅଶ୍ିନୀକୁମାର ( ଭାଇ ), ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
(ମୂଲିଆ ), ଭଞ୍ଜକିଶୋର ( ଅତିଥ) ଏବଂ ଗୋପାଳ ( ଫେରିଆ) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକମାନ 
ଲେଖ୍ଛନି । ତେବେ ସେ ସମୟର ଆଦର୍ଶ ଥୁଲା ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାର । କୌଣସି ମତେ ପଲ୍ଲୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ହିଁ ଥଲା, ସେସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର 
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୨୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଲକ୍ଷ୍ୟ । କୃଷି ଅର୍ଥନୀତି ସେ ସମୟରେ ଥୁଲା ଯୌଥ ପରିବାର ଏବଂ ପାରିବାରିକ 
ସମ୍ପର୍କର ଭିରି । ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାଥି ଅପେକ୍ଷା ସମୂହ ସ୍ଵାର୍ଥ ହିଁ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଲାଭ କରୁଥଲା । ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ନଗରାଭିମୁଖୀ ହୋଇ ଆପଣା ଆପଣାର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବତର ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାରେ ଲାଗିଲା - ପରିବାରର ସେଇ ଅତୁଟ ବନ୍ଧନ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ହୁଗୁଳା ହେବାରେ ଲାଗିଲା ! ଏଥର ପରିବାର କହିଲେ କେବଳ ବୁଝାଇଲା ପତ୍ନୀ 
ଆଉ ସନ୍ତାନକୁ । ସ୍ଵେହମମତାର ସବୁଜ ଉପତ୍ୟକା ମଧ୍ଯରୁ ମଣିଷ ଆଗେଇ ଚାଲିଲା - 


ସ୍ଵାର୍ଥପରତାର ଧୁ ଧୁ ମରୁବାଲି ଆଡ଼କୁ । ଏହି ସ୍ଥିତିହିଁ ନାଟକରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି ଏକ 
ପୌରାଣିକ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ । 


କାଳିନ୍ଦୀ ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ଗୃହସ୍ଥ । ମାଟି ସାଙ୍ଗରେ ମାଟି ହୋଇ ଏବଂ ବର୍ଷା ଖରାକୁ 
ସମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି - ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ଦେଇ - ସେ ନିଜର ସନ୍ତାନମାନଙ୍କୁ 
ବଡ଼ କରୁଛି । ସେମାନେ ବୟସରେ ବଢୁଛନ୍ତି ସିନା, ମାତ୍ର ମଣିଷ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ନଗର ସଭ୍ୟତାର କିଂଶୁକୀ ରୂପ - ସେମାନଙ୍କର ଆଖୁ ଝଲସାଇ ଦିଏ ଏବଂ ସେମାନେ 
କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କର ବହୁ କାଳର ଆଦର୍ଶକୁ ଭୁଲି ଯାଆନ୍ତି । ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଜଣେ ଜଣେ ପରିବର୍ଭିତ 
ମଣିଷ । କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କର ପରିଶ୍ରମ ବ୍ୟର୍ଥ ହୁଏ । କାହାଣୀଟି ଆବେଗଧର୍ମୀ ଏବଂ ପରମ୍ପରାର 
ଢାଞ୍ଚାରେ ରଚିତ । ସେଥ୍‌ରେ ନାଟକର ପରିଣତିରେ ଚରିତ୍ର ସବୁ ଅନୁତାପର ନିଆଁରେ 
ଜଳି ଜଳି ଶୁବ୍ଧ ହେଉଥୁଲେ । ମାଟିମାଆର କୋଳକୁ ଫେରି ଆସୁଥୁଲେ । ଏଥୁରେ 
କେବଳ ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ । ମାଟିର ଆକର୍ଷଣ ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ତୁଚ୍ଛ ହେଇଯାଇଛି । 
ନ୍ୟୁଟ୍‌ ହାମସନ୍‌ ଠିକ୍‌ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ନାଟକ ‘Growth of the Soil”. 
ସେଥୁରେ ମଧ୍ଯ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ କଥା କୁହାଯାଇଛି । ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର 
ଫଳରେ ଅର୍ଥନୀତିର ଯେଉଁ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ହିଁ ଏହାର କାରଣ 
ରୂପେ ନିର୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । ଏଥୁରେ ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ । ସମସ୍ୟା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି, 
କାରଣ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ନାହିଁ 


ନାଟକଟି ସେଇ ବର୍ଷ ରାଉରକେଲାର କଲଚରାଲ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ 
ନାଟକୋସସବରେ ପ୍ରଥମ ଅର ପାଇଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନାଟ୍ୟକାର, ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ମଞ୍ଚଶିଳ୍ପ ତଥା ତୃତୀୟ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅଭିନେତା ପାଇଁ ପୁରସ୍କୃତ ହୋଇ ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା | 
ସମ୍ବାଦରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ନାଟକଟି ଯେଉଁ ଗ୍ରାମୀଣ ଖଞ୍ଜାଘରେ ଅଭିନୀତ ହେବାର 
ସୂଚନା ରହିଛି, ତାହାର ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନା ବେଶ୍‌ ଶିଳ୍ୋଚିତ ହେଇଥୁଲା। ସେଇବର୍ଷ 
ସେଇ ମଞ୍ଚରେ ସମାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ ହେଇଥୁବା ଅଧ୍ୟାପକ ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କର 
ନାଟକ ‘ଆଲବମ୍ର ମୁହଁ” ନାଚ କ ଦୁର୍ବଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, ସଂଯୋଜନାଗତ ଦୁଟି ତଥା କୃତ୍ରିମ 
ଅଭିନୟ ଯୋଗୁଁ ବିଫଳ ହୋଇଥ୍‌ବାସ୍ଥଳେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ନିର୍ଦେଶନା କୌଶଳ 
ଯୋଗୁଁ “ଏବଂ ଦଧୀଚି? ନାଟକକଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ ହେଇଥୁଲା | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୭୫ 


ଚୌକି ( ୧୯୮୮) କଳାପ୍ରାଣ ଏକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଵ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସ ମନ୍ଧନ 
ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଉଦେଶ୍ୟ । ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ଦାସ 
‘ଭାନୁମତୀର ଖେଳ!’ ( ୧୯୬୭), ନାମକ ଏକ ଚମକ୍ାର ନାଟକ ଲେଖୁଥିଲେ ଯାହା 
ପରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇଥୂଲା । 

ନାଟକର ନାୟକ ପିଣ୍ୁ ଜଣେ ସୌଖୀନ ଅଭିନେତା । ନାଟକ ତା'ର ଜୀବନ - 
ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ସେ ଏଥୁପାଇଁ ଦେଖେ । ତେବେ ଆର୍ଥକ ସଂଗତିର ଅଭାବରୁ ସେ ସ୍ଵପ୍ନ 
ତା'ର ସଫଳ ହୁଏ ନାହିଁ । ଟଙ୍କାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ପାଇଁ ଶେଷରେ ସେ ଅନୈତିକତାର 
ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ୟ କାହୁ. ଦ୍ଵାରା ତା'ର ମୁନିବ ମାରୱାଡ଼ିର ଟଙ୍କା ଚୋରାଇ 
ନିଏ । କାହୁୁ ଧରାପଡ଼ିବାରୁ ଅନୁତପ୍ତ ପିଣ୍ୁ ଟଙ୍କା ଫେରାଇ ଦେଇ କାହ କୁ ମୁକୁଳାଇ 
ଆଣେ ¦ ସମ୍ଭବତଃ ତା'ର ହୃଦ୍ଵବୋଧ ହୁଏ ଯେ, ଜୀବନଟା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧକ 
ବାସ୍ତବ ଏବଂ ନିର୍ମମ । ଶେଷରେ ସେ ଜୀବନ ଯେମିତି ତାକୁ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେବାକୁ ସ୍ଥିର କରେ । ତାର ବିଶ୍ଵାସ ହୋଇଯାଏ ଯେ, ସତଵକାର୍ଯ୍ୟର ମାଧ୍ୟମ ମଧ୍ଯ 
ସେହିଭଳି ସତ୍‌ ହେବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ | ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ବାର । 


ନାଟକରେ ଜଣେ ନିଷ୍ଠାପର ମଞ୍ଚକର୍ମୀର ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏ ଅନୁଭୂତି ହୋଇପାରେ ସ୍ଵୟଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କିମ୍ବା ଆଉ କାହାର | 
ତେବେ ତା'ର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ- ନାଟକ 
ପାଇଁ ଅନୁରାଗ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ତାହାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଆର୍ଥକ ସାମର୍ଥ୍ୟର 
ଅଭାବ - ଏ ଦୁଇ ବିପରୀତ ଶକ୍ତିର ଟଣାଟଣି ଭିତରେ ନାଟକଟି ଗତିଶୀଳ । ଚିରକାଳ 
ମିଦାସ” ନାମକ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଏଇ ସଂକଳନରେ ରହିଛି । 


ଦାନବୀୟ ( ୧୯୮୮) ହେତୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ଭୋଗବାଦୀ 
ଲାଳସା କିଭଳି ସାମ୍ଭିତିକ ମଣିଷର ଜୀବନ - ଦର୍ଶନକୁ ଓଲଟପାଲଟ କରିଦେଉଛି ଏବଂ ଯାହା 
ସମାଜ ପାଇଁ, ବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ଶୁଭ, ଶୁଚିମନ୍ତ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର - ସେଇ ସୁକୁମାର ପ୍ରବ୍ରଭତିଗୁଡ଼ିକ 
ତା ମନରୁ ବିତାଡ଼ିତ କରି କିଭଳି ତା' ମନରେ ଦାନବୀୟ ପ୍ରବ୍ରରିର ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି - ତାହାରି 
ବିଶ୍ଲେଷଣର ନାଟକ । ଏହି ନାଟକଟି ହିଁ ଏବଂ ଦଧୀଚି' ନାମରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ତ ହୋଇଥୁଲା ! 
ପରିବାରର ମଙ୍ଗଳ ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କାଳିନ୍ଦୀଙ୍କର ଜୀବନଦାନ ସୃଷ୍ଟିର ମଙ୍ଗଳ 
ନିମନ୍ତେ ଦଧୀଚିଙ୍କର ଅସ୍ଥିଦାନ ସହିତ ତୁଳନୀୟ ହୋଇ ଏହିଭଳି ଏକ ନାମ ଗ୍ରହଣ 


କରିଥଲା । ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ନାମ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 

ମନ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ ( ୧୯୯୧) ସଂସାରୀ ମଣିଷର ଅତିରିକ୍ତ ଏବଂ 
ଅହେତୁକ ଚିନ୍ତା, ତା'ର ମନ ଉପରେ କିଭଳି ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ ପକାଏ, ସେହି ବିଷୟକ 
ଏକ ନାଟକୀୟ ଆକଳନ । ନିଜର ପରିବାର, ନିଜର ସଂସାର ସମ୍ପର୍କରେ ଅତି ସତର୍କତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଏବଂ ଅଧ୍ବକାରବୋଧ ହେତୁରୁ । ଅନିଶ୍ଚିତତା ହେଉଛି 
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୨୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଏକ ଅଭିଶାପ ଏବଂ କୌଣସି ଏକ ଘଟଣା ଘଟିଗଲେ, ତା'ର 
ପରିଣାମ ସମ୍ପର୍କରେ ହଠାତ୍ଵ ସଂଶୟଜନିତ କୁ -ଚିନ୍ତା ଆସିବା ହେଉଛି ସଂସାରୀ ମଣିଷର 
ପ୍ରକୃତି । “ସୁଖେଷ୍ଠନୁଦ୍‌ବିଗୁମନା ଦୁଃଖେଷୁ ବିଗତସ୍କହ” - ଏହା ହେଉଛି ସାଧାରଣ 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ଶାସ୍ତବାଣୀ ଏବଂ ଉପଦେଶ ଦେବା ପାଇଁ କେବଳ ଏହାର 
ଉପଯୋଗ - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ । ସଂସାରରେ ଥାଆନ୍ତି କିଛି ଅନାଗତବିଧାତା' 
କିସମର ଲୋକ - ଯେଉଁମାନେ ନର ଦେଖ୍‌ବା ପୂର୍ବରୁ ଗାମୁଛା ଟେକିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଦିଅନ୍ତି । (ଆଗତଂ ତୁ ଭୟଂ ବୀକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରତିକୁର୍ଯ୍ୟାଦଵ ଯଥୋଚିତମ୍‌ ' ଏହା ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ଏକ ଆପ୍ରବାକ୍ୟ - ତେଣୁ ଅଥହୀନ । ଏହା ପଛରେ ଯେ ଯୁଗଯୁଗର ଅନୁଭୂତି 
ରହିଛି ଏବଂ ସଂସାରୀ ମଣିଷକୁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ମୁହୃର୍ଭରେ ଠିକ୍‌ ବାଟ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ 
ଏସବୁର ପରିକଳ୍ପନା - ଏସବୁ ସେମାନଙ୍କର ଅତି ସାବଧାନୀ ମନରେ ଧରାପଡ଼େ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା । ଏମାନଙ୍କୁ ଏକ ପ୍ରକାରର ' ନେତିବାଦୀ' 
କୁହାଯାଇପାରେ । ପୁଅଟି ଭଲ ପଢ଼ୁ ନାହିଁ - ଅର୍ଥ ହେଉଛି - ତା” ପାଇଁ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ 
ଅନେକ ଦୁଃଖ ରହିଛି । ଝିଅଟି ଗୋଟିଏ ମସ୍ତାନମାର୍କା ଯୁବକ ସହିତ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କର 
ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛି । ଅବାଟରେ ଯିବା ତା'ପାଇଁ ଅବଧାରିତ ! ପତ୍ନୀର ବ୍ୟାଧ 
ଦୁରାରୋଗ୍ୟ । ଅଚିରେ ସେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବ । ପ୍ରମୋଶନ୍‌ ଅଟକିଯାଇଛି । ଜ୍ୟୋତିଷର 
ଶରଣ ନେଇ ଶ୍ର ପ୍ରତିବନ୍ଧକନାଶିନୀ ମହାଶକ୍ତିଶାଳୀ କବଚମାନ ପିନ୍ଧିବାକୁ ହେବ । 
ନାଟକର ନାୟକ ସମାଧାନ ଏହିସବୁ ଅନାଗତ ଚିନ୍ତାରେ ଅହରହ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ମାନସିକ 
ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ବସୁଥବାବେଳେ ହଠାତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ, ପୁଅଟି ମନ୍ଦ ପଢ଼ୁ ନାହିଁ । 
ତଥାକଥୂତ ମସ୍ତାନ୍‌ ଶଶାଙ୍କ ସହିତ ଝିଅର ସମ୍ପର୍କ ଅତ୍ଯନ୍ତ ନିରୀହ - ଅନ୍ତତଃ 
ଉଦ୍ଵବେଗଜନକ ଆଦୌ ନୁହେଁ । ପତ୍ନୀ ନିରୀହ ଗ୍ୟାସ୍‌ “ରୋଗରେ ପୀଡ଼ିତା କେତୋଟି 
ଟାବଲେଟ୍‌ ଏଥପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ପ୍ରମୋଶନ ମଧ୍ଯ ଅଟକି ରହି ନାହିଁ। ହୋଇଯିବ । 
ପରିବାରରେ ଶାନ୍ତି ଫେରିଆସେ । ମନକୁ ଯେବେ ଗୁରୁର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଏ, ତେବେ 
ତାକୁ ଅନ୍ତତଃ ଏହିସବୁ ଅନାକାଂକ୍ଷିତ ଚିନ୍ତାରୁ ମୁକ୍ତି ଦିଆଯାଇପାରିବ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ । ଏଇଥୁପାଇଁ ଭାଗବତ ବାଣୀ ହେଉଛି - 
ମନ ମୋହର ନିଜ ଗୁରୁ, ଉଦ୍ଧବ କେତେ ତୁ ପଚାରୁ ॥ 


ଗୁଣିଆ ଝ।ଡ଼େଲୋ ଡାହାଣୀ ( ୧୯୯୨) ଚାରୋଟି ଚିତ୍ରରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ସଂକଳନ । ପ୍ରଥମ ଚିତ୍ରରେ ଯୌତୁକ, ଦ୍ଵିତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ନାରୀ 
ପ୍ରଗତିର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ, ତୃତୀୟ ଚିତ୍ରରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ନାମରେ ନାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ସ୍ଵେଛାଚାରିତା ଏବଂ ଚତୁର୍ଥ ଚିତ୍ରରେ ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜର ଏକ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା ଦୁର୍ନୀତି 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏହି ସବୁ ନାଟିକାର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଗଣମାଧ୍ଯମ ନିମନ୍ତେ ଲେଖାଗଲେ ତହିଁରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସ୍ଵାଧୀନତା କେତେକ ଦିଗରୁ ଖର୍ବ 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୨୭୭ 


ହୁଏ । ତାହାର ପ୍ରୟୋଜନ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ବୁଝାମଣା କରିନେବାକୁ ହୁଏ । ତେଣୁ ଏହି ସଂକଳନଟି 
ବିଷୟରେ ବିଶେଷ କିଛି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବାର ନାହିଁ । 


ଗୋଇଠା ବାବା ( ୧୯୯୩) ଏ ଦେଶର ସନାତନ ଗୁରୁ -ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ତିର୍ଯ୍ୟକୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ । ଆଦି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ମଧ୍ଯ 
ଏହିଭଳି ବିଷୟ ଉପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ଛଳନାର ଏକ ସଶକ୍ତ 
ଆବରଣ ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଢାଙ୍କି ଆବହମାନ କାଳରୁ କେତେକ ଚତୁର ଭଗବାନ୍‌ - 
ମଣିଷ ସରଳ ଆଉ ନାରିହ ଜନତାକୁ ଠକି ନିଜର ବ୍ୟବସାୟ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଚଳାଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ଶିକ୍ଷିତ ବୁଵ୍ିଜୀବୀ ଉଚ୍ଚବଗଁ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ଜାଲରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ରଖୁପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ପରିସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
କିଞ୍ଚତ୍ଵ ଭିନ୍ନ ଦୃଝ୍ିକୋଣରୁ । ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀରୁ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଗୁରୁଟିଏ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇର ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ କିଭଳି ଚରମ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି, ଯେଉଁମାନଙ୍କର 
ଗୋଇଠା ଖାଇ ସେ ଦିନେ ଧୂଳିରେ ଲୋଟୁଥୂଲା, ସେଇମାନଙ୍କୁ ଗୋଇଠାମାରି କିଭଳି 
ଧନ୍ୟ କରୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ତାହା ଏଥୁରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମ 
ହେଉଛି ଏଭଳି ଏକ ଇଲାକା - ଯାହାର ନିଜସ୍ବ ନୀତିନିୟମ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇବାର 
ସାହସ ଏ ଦେଶର ଶିକ୍ଷିତ, ଅଶିକ୍ଷିତ, ଧନ ନିର୍ନ, ବିପ୍ଳବୀ - କାହାରି ନ ଥାଏ । 
ଗୁରୁମ୍ମାନ୍ୟ ଦେବ -ମଣିଷମାନେ ଏହି ଦୁର୍ବଳତାଟିକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁଯୋଗ ନିଅନ୍ତି । ଏ ନାଟକର ‘ଗୋକୁଳ ଯିଏ କି ଶୋଷକ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅତ୍ୟାଚାରର 
ଶିକାର ହୋଇ ବାରମ୍ବାର ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇଛି, ସେ ହଠାତ୍‌ ନିଜକୁ ଜଣେ ‘ଦେବ-ମଣିଷ' 
ରୂପରେ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛି । ତା'ର ଗୋଇଠା ମାଡ଼ରେ ସକଳ ରୋଗ ଦୂର ହେଉଛି, 
ସବୁ କାମନା ପୂରଣ ହେଉଛି, ସର୍ବ ଦୁଃଖ ନାଶ ହେଉଛି - ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା 
ତା'ର ଆସର ଜମିବାକୁ ବିଳମ୍ବ ହେଉ ନାହିଁ । ସାମ୍ପୃତିକ ଶର୍ରିର ଅଖଣ୍ଡ - ଉତ୍ସ ନେତାମାନଙ୍କୁ 
ମଧ୍ଯ ସେ ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ କରାଇ ଦେଉଛି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ପାଇଯାଉଛି । 
ଏଣିକି କେବଳ ପ୍ରତିଶୋଧ । ଯେଉଁମାନେ ଦିନେ ତାକୁ ପାଦରେ ଠେଲି ଦେଉଥୁଲେ - 
ସେଇମାନେ ଆସି ତା'ର ପାଦତଳେ ନିଜର ଗର୍ବୋଦ୍ଧତ ମସ୍ତକକୁ ଲୋଟାଇ ଦେଇ ନିଜକୁ 
ଧନ୍ୟ ମନେକରୁଛନ୍ତି । କେତେବେଳେ ଶଗଡ଼ ଉପରେ ନାଆ ତ କେତେବେଳେ ନାଆ 
ଉପରେ ଶଗଡ଼ ।” ଏହି ଅନୁଭବଟିକୁ ନାଟ୍ୟକାର କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ନାଟକରେ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବିଶେଷକରି ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ମଥା ଉପରେ ଗୋଇଠାବାବାଙ୍କ ପଦାଘାତ ଦୃଶ୍ୟଟି 
ବେଶ୍‌ ଆମୋଦପୂର୍ଣ୍ଣ । ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ଏହି ଦିଗଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସଂସ୍କାରମୂଳକ ! 


ବଧ୍ୂର ଛଶ୍ଵର ( ୨୦୦୩) ହେଉଛି ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପରି ଆଉ ଅର୍ଥ ଏ ତିନିଶର୍ତିର 
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୨୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସହାୟତାରେ ନିର୍ମିତ ନିଜର ଉଚ୍ଚସିଂହାସନରେ ବସି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚିରକାଳ ଦୁର୍ବଳ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଚଳାଇଥାଆନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ଏହି ସଂସାରକୁ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥର 
ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ବିକଳାଙ୍ଗ କରୁଥାନ୍ତି । ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଉଁନାଦ ଭିତରୁ 
ସେମାନେ ପାଆନ୍ତି ଆନନ୍ଦ ଆଉ ଉତ୍ତେଜନାର ହିଂସ୍ର ଅନୁଭବ । ଯୁଗ ଯୁଗ କାଳ କାଳ 
ଧରି ଏହିଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଥାଏ । 

ନାଟକର ନାୟକ ରତନ ମାଝି ଟ୍ରକଵ ଚଳାଏ, ତା” ନିଜର ନୁହେଁ । ବଳିଆର ସିଂ ହେଉଛି 
ଟ୍ରକ୍ରର ମାଲିକ । ତା'ର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ରତନ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଯାଏ । ତା'ର ପରିବାରରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଆଉ କନ୍ୟା ଝୁନି । ଆଉ ଜଣେ ସଦସ୍ୟ ହେଉଛି ଭୋଳା -ରତନର ସହାୟକ | ପିତୃମାତୃହୀନ 
ଏଇ ପିଲାଟିକୁ ରତନ ରାସ୍ତାରୁ ଉଠାଇ ଆଣି ନିଜ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଥୁଲା | ପରିବାରର 
ଜଣେ ସଦସ୍ୟ କରି ଦେଇ ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇ ଥଲା ଯେ, ମଣିଷପଣିଆର କଷଟୀରେ 
କାଳେ କାଳେ ସର୍ବହରା ଟିଏ ହିଁ ସ୍ବର୍ଣ୍ଣ ଦ୍ୟୁତିରେ ଝଲସି ଉଠେ । 


ଯାହାହେଉ, ସଂସାର ଚାଲିଥାଏ, ତା'ର ନିଜସ୍ବ ଛନ୍ଦରେ । ରତନ ଆଉ ଭୋଳା- 
ଟ୍ରକ ନେଇ ବାହାରି ଯାଆନ୍ତି - ପୁଣି ଫେରି ଆସନ୍ତି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଘରେ ଥାଇ ଝିଅର 
ଦେଖାଶୁଣା କରେ ଆଉ ଏମାନଙ୍କ ଫେରିବା ବାଟକୁ ଅନାଇ ବସିଥାଏ । ମେହେନତି 
ମଣିଷର ଏହାହିଁ ତ ହେଉଛି ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପ । ସେମାନେ ପରିଶ୍ରମ କରନ୍ତି । ସ୍ବେହ, 
ପ୍ରେମ, ଭଲପାଇବା ଦେଇ ପରସ୍ପରର ଶୂନ୍ୟତାକୁ ଭରି ଦିଅନ୍ତି । ଅଭାବର ପୀଡ଼ନକୁ 
ହସି ହସି ସହିଯାଆନ୍ତି । ରତନର ସଂସାର ବି ଏମିତି ଚାଲେ । ଅଭାବ ଥାଏ ହୁଏତ - 
ମାତ୍ର ସେଥୁପାଇଁ ପ୍ରତିବାଦ ନ ଥାଏ କିମ୍ବା ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମର କମି ନ ଥାଏ | 
କିନ୍ତୁ ହଠାତ୍ବ ତା'ର ସୌଭାଗ୍ୟ-ରବିକୁ ରାହୁ ଗ୍ରାସ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । 

ବଳିଆର ସିଂ - ରତନର ମାଲିକ - ତା'ର ସୁଖ-ଦୁଃଖର ନିୟନ୍ତା - ଦିନେ ତା'ର 
ଆଖ୍‌ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ନିଟୋଳ ଯୌବନ ଉପରେ ପଡ଼େ । ନିୟମିତ ଅମିତାଚାରର ଯେଉଁ 
ସଂସ୍କୃତିରେ ତା'ର ଆତଯାତ - ସେଥ୍‌ରେ ସେ ଏହାର ଗୋଟିଏ ନିଶ୍ଚିତ ପରିଣତି ଚିନ୍ତା 
କରିନିଏ । ଭୋଗ୍ୟ-ପଦାର୍ଥ ଉପରେ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବକାର ବିତ୍ତବାନ୍‌ର । ଅନ୍ୟମାନେ କେବଳ 
ଉଛ୍ଚିଷ୍ଟର ହକ୍ଵଦାର । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଭଳି ସୁନାର ପ୍ରତିମା ଉପରେ ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବକାର 
ତା'ର । ସେ ଇଙ୍ଗିତରେ ଏହା ଜଣାଇ ଦିଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଷଷ୍୍େନ୍ଦ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ ଘନ ଘନ 
ବିପଦ ସଂକେତ ଦିଏ । ମାତ୍ର କ'ଣ ବା ସେ କରିବ ? କି ପ୍ରତିକାର କରିବ - ତା'ର 
ସ୍ବାମୀର - ତା” ପରିବାରର ଦଣ୍ଡମୁଣ୍ଡର ମାଲିକ ଏଇ ନରରୂପୀ-ରାକ୍ଷସର ଅନୈତିକ 
ଆଚରଣର ? କବି ତ ଏହାର ବିଧାନ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଦେଇ ରଖୁଛନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ 
ଦୁର୍ବଳର ଯହିଁ ଲଲାଟଲିଖ୍‌୍ନ ନୀରବ ଲାଞ୍ଚନା ଭୋଗ ।' ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନୀରବରେ ଲୁହ ଢାଳେ । 


ଶିକାର ଫାନ୍ଦରେ ଗୋଡ଼ ଦେଉ ନାହିଁ ଦେଖୁ ବଳିଆର ସିଂ କ୍ଷିପ୍ର ହୋଇଉଠି ରତନକୁ 
କାମ ଆଳରେ ଦୂରକୁ ପଠାଇ ନିଜେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯାହା କରିବାର କରିବା ପାଇଁ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୭୯ 


ଏକ ଯୋଜନା କରେ । ବେଆଇନ୍‌ କାରବାରରେ ରତନକୁ ଜଡ଼ାଇ ସେ ତାକୁ ଗିରଫ୍ବ 
କରାଇଦିଏ । ଡାହାଣୀ ହୋଇ ଲାଗି ପୁଣି ଗୁଣିଆ ହୋଇ ଝାଡ଼ିବା ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରେ । 
ଏଥର ସେ ଅପେକ୍ଷା କରେ ଶିକାରକୁ - ବୁଢ଼ିଆଣୀ ଜାଲ ମେଲି ମାଛିଟିକୁ ଟାକି 
ବସିଲାଭଳି । ଶିକାର ଦୃରୁଦୂରୁ ବକ୍ଷରେ ଆସେ - ନ ଆସି ବା ଯାଆନ୍ତା କୁଆଡ଼େ ? 
ସେ କି ଜାଣେ ଥାନା କୁଆଡ଼େ କି ପୁଲିସ୍‌କୁ କେମିତି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ କଲେ - ରତନ ମୁକୁଳି 
ଆସିବ ? ବଳିଆର ସିଂ ଏଇ ମୁହୁ୍ଭଟିକୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ଏତେ କାଣ୍ଡ କରିଥୂଲା । ସେ 
ଉଦାର ଭାବେ ବୁଝାଇ ଦିଏ, ରତନକୁ ମୁକାଳି ଆଣିବା ତା'ର ବାଁ ହାତର ଖେଳ । 
ଯେତେ ଅନ୍ୟାୟ କଲେ ବି ରତନ ହେଉଛି ତା'ର ଲୋକ । ତାକୁ ମୁକାଳିବା ତା'ର 
ଦାୟିତ୍ସ - ତା' ସେ ପାଳନ କରିବ ବି । ତେବେ ତା'ର ଗୋଟିଏ ସରଁ ଅଛି । 


ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣି ଲକ୍ଷ୍ମୀର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଆକାଶ ଛିଡ଼ିପଡ଼େ। ଆଗରେ ବସିଛି 
ବନଗହନର ସବୁଠୁ ହିଂସ୍ର ବାଘ ! ତା'ର ରକ୍ତ ଶୋଷି ନେବାକୁ, ହାଡ଼ ରେକେଟିବାକୁ ଓଠ 
ଚାଟୁଛି । ଉଲ୍ଲାସରେ ଘୁଡ଼ୁଘୁଡ଼ୁ ହେଉଛି । ବେଳେବେଳେ ଆବେଶରେ ପିଙ୍ଗଳ ଆଖୁ 
ଦୁଇଟି ବୁଜି ହୋଇ ଆସୁଛି । ତା” ଉପରକୁ ଡେଇଁବ ବୋଲି ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଛି ! 
ବିଚରା ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ହେଣ୍ଟାଳଟାଏ ଛାଡ଼ି ବାଘ 
ଡେଇଁପଡ଼ିଲା । ଲକ୍ଷ୍ମୀର ବିକଳ କାନ୍ଦଣା ପବନରେ ମିଳାଇଗଲା । 


ବଳିଆର ସିଂ ନିଜର କଥା ରଖୁ ରତନକୁ ଫେରାଇଆଣେ । ରତନ ଫେରି ଆସେ 
ନିଜର ନୀଡ଼ଟିକୁ... କେବଳ ଜାଣି ନ ଥାଏ ଯେ, ତା'ର ଏତେ ସ୍ବପ୍ନର ସେଇ ଛୋଟନୀଡ଼ଟି 
କାମନାର ବାତ୍ୟାରେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ତା'ର ସୁଖର ସଂସାର ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ, ଅଶିକ୍ଷିତା ହିନ୍ଦୁନାରୀ - ନିଜ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭଲ ବୁଝେ । ଜୀବନର ଏହି 
କଳଙ୍କମୟ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ପତି -ପରମେଶ୍ବରଙ୍କଠାରୁ ଗୋପନ କରି ସାରା ଜୀବନ ସତା- 
ସାବିତ୍ରୀର ପରିଚୟରେ ଘୂରି ବୁଲିବା ଭଳି ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ନ ଥୂଲା । ରତନ ତା'ଠୁ ସବୁ 
ଶୁଣିଯାଏ । ତା” ଭିତରର ‘ରାମଚନ୍ଦ୍ର' ଟି ଜାଗିଉଠେ ଏବଂ ସେ ତତୃକ୍ଷଣାତବ ପ୍ରାଣାଧୂକା 
ପତ୍ନୀକୁ ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେଇଦିଏ । ପ୍ରକୃତ ଅପରଧୀ କିଏ, କାହାର ଦଣ୍ଡପାଇବା କଥା - 
ଏସବୁ କିଛି ଶୁଣେ ନାହିଁ । 

ସବୁ ଅନୁନୟ-ବିନୟ ବିଫଳ ହୁଏ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇବସେ । 
ତା” ଭିତରେ ସୁପ୍ତ ମାତୃଶ୍ତି ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଉଠେ । ନାରୀ ଜାତିର ସମ୍ମାନ ରକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ତାକୁ ଅନ୍ତତଃ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ହେବ । ମହିଷ -ଦାନବର ବିନାଶ ନ ହେବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶାନ୍ତି ସ୍ଥାପିତ ହେବ ନାହିଁ । ପୁରୁଷ ଯେତେବେଳେ ନିଷ୍ପିୟ ଆଉ 
ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼େ, ସେତେବେଳେ ନାରୀକୁ ସକ୍ରିୟ ହେବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ବଳିୟାର ସିଂକୁ ହତ୍ୟା କରି ନିଜର ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ନିମନ୍ତେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନିଏ । 
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9୨୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ ପ୍ରତିରୋଧ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ରହିଛି, ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ନିର୍ଯାତନାର 
ଯଥାଯଥ ପ୍ରତିକାର - ସମ୍ଭବତଃ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ନାଟକର ବାଉ । 

ନାଟକୀୟ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ ପ୍ରବୀଣତା ହାସଲ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚି ସମ୍ପର୍କୀୟ ଧାରଣା ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । କେଉଁ ରସ 
କେତେ ପରିମାଣରେ ପରିବେଷଣ କଲେ, ତାହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବ 
ତାହା ସେ ବେଶ୍‌ ଜାଣନ୍ତି । ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହି ସବୁ ବିଷୟଗୁଡ଼ିକର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 
ଭୂମିକା ରହୁଥିବାରୁ ସେ ଜଣେ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର । 

ଗାଁ ( ୧୯୯୭) ହେଉଛି ଶାନ୍ତ ଏବଂ ସମାହିତ ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀଜୀବନର ସାମ୍ପତିକ 
ସିତି ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସମାଜତାଭ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଉତ୍କଳୀୟ ପଲ୍ଲୀର ସ୍ଥିତି 
କ'ଣ, ତାହା ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବସ୍ତୁତଃ, ଗାଁ” ହେଉଛି, ଏବଂ 
ଦଧୀଚି' ନାଟକର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ମାତ୍ର ! 


ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧି ଭାରତର ପ୍ରକୃତ ଆତ୍ମା ଏହାର ସାଢ଼େ ସାତଲକ୍ଷ ଗାଁରେ ରହିଛି ବୋଲି 
କହିଥୁଲେ । ସେ ଦିନ ଆଉ ନାହିଁ । ଦେଶକୁ ଦୁତ ଶିଳ୍ପ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କ 
ହାତକୁ ଟେକିଦେବା ଫଳରେ ବଣିକ ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ତଥା ପ୍ରସାର ଚାଲିଛି । କାରଣ 
ଜନସଂଖ୍ୟାର ଅଧକ ଭାଗ ଏବେବି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ହିଁ ବସବାସ କରୁଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ ସହରାଭିମୁଖୀ 
ହେବା ଫଳରେ ବର୍ଭମାନ ଏହା ବଦଳିଯାଇଛି । ଲୋକସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସହରଗୁଡ଼ିକ ହିଁ 
ଆଗରେ ରହିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଉପଭୋକ୍ତା ଗୋଷ୍ଠୀର ଗୋଟାଏ ବଡ଼ ଅଂଶ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ବସବାସ କରି ରହୁଥିବାରୁ ସହରକୁ ଗ୍ରାମ ମଧ୍ଯକୁ ନେଇ ଆସିବା ପାଇଁ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଉଦ୍ୟମ 
ଚାଲିଛି ଏବଂ ଏଥୁରେ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ମିଳିଲାଣି । ନଗର ସଂସ୍କୃତି ବର୍ଭମାନ ବିଦେଶୀ- 
ବଣିକ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ଏବଂ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମଧ୍ଯ । ପରିଣାମରେ ଗ୍ରାମରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ଦ୍ରୁତ ପ୍ରସାର ତଥା ବିକାଶ ଘଟୁଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ “ସନ୍ତୋଷ ଥଲା ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର 
ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ନିରନ୍ତର ଅସନ୍ତୋଷ ହୋଇଛି ବର୍ଭମାନ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ | 
ସମାଜତର୍ବବିତ୍ଵ ଏବଂ ମନଃ ସମୀକ୍ଷକମାନେ କହୁଛନ୍ତି, ଅସନ୍ତୋଷ” ହିଁ ମଣିଷ ମନରେ 
ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରଣା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସନ୍ତୋଷର ମାୟାରେ ମୁଗ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜର 
ବର୍ରମାନ ସ୍ଥିତିରେ ଏତେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଆଏ ଯେ, ତା'ର ଆଉ ଆଗେଇ ଯିବାପାଇଁ କୌଣସି 
ଉତ୍ସାହ ନ ଥାଏ । ସହରକୁ ଗାଁ ଭିତରକୁ ନେଇ ଆସିବା ଫଳରେ କିନ୍ତୁ ଲାଭ ବଦଳରେ 
ଦୁଇପକ୍ଷର ସାମୂହିକ କ୍ଷତିହିଁ ହୋଇଛି । ଗାଁର ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଏବଂ 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଜୀବନରେ ସହରୀପ୍ରଭାବ ଏହାର ଶାନ୍ତ ପରିବେଶକୁ ପଙ୍କିଳ କରିସାରିଛି । 
ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର - ନାରୀ ପ୍ରଗତି ନାମରେ ପୁରୁଷ ସହିତ ତାହାର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ମିଳାମିଶା 
ସେଠାର ନୈତିକ ବାତାବରଣରେ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରର ସୁଅ ଛୁଟାଇଛି । ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର 
ସବୁଠାରୁ ଅଧକ କ୍ଷତି କରିଛି ରାଜନୀତି । ଗ୍ରାମରେ ଗୋଷ୍ଠୀକନ୍ଦଳ ବଢ଼ିଛି । ଟାଉଟରୀ, 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୮୧ 


ଘୁଷ୍ଖୋରୀ, ମାଲିମୋକଦମା, ଗୁଣ୍ଡାଗିରି ଏସବୁ ସେଠାର ବାତାବରଣକୁ ଚିରଦିନପାଇଁ 
ବିଷାକ୍ତ କରିଦେଇଛି । 

କେତୋଟି ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ସ୍ଥିତିର ଏକ 
ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ବିଚୀର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ନାଟକ ଦେଖ୍‌ବାବେଳେ ଅଲିଭର ଗୋଲ୍ସ୍ଥିଥ୍‌ଙ୍କ 
ରଚିତ “ବିଜନ ପଲ୍ଲୀ” (Deserted Village)ର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆପେ ଆପେ ମନକୁ 
ଆସେ । ପ୍ରଗତି ନାମରେ ଗାଁର ଏ ଯେଉଁ ସ୍ଥାୟୀ କ୍ଷତି ଘଟିଗଲା, ତାହା ଆଉ କେବେବି 
ପୂରଣ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 


ନାଟକଟି ସୁଲିଖୂତ ଏବଂ ମଞ୍ଚରେ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ବି ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ହିଁ ଅଧୁକ 
ସମୟ ଧରି ନାଟକ ଜଗତ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଅଛନ୍ତି । ନାଟକ ରଚନା! ସହିତ, ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା, 
ଅଭିନୟ, ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନା ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସହିତ ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ରହିଚି । 
ନାଟକରେ ନୂଆ ନୂଆ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ କରାଇବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ତେବେ ନାଟକର ଆଟଙ୍ଗଁକରେ ସେ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ନ 
କରି ପ୍ରଚଳିତ ଶୈଳୀକୁ ହିଁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥାଆନ୍ତି । ଅତୀତ ମୁଖୀନତା - ହେଉଛି - 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଧର୍ମ ଏବଂ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ସୁଯୋଗ 
ପାଇବାମାତ୍ରେ - ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅତୀତ ଆଡ଼କୁ ନେଇଯାଆନ୍ତି । ଏହାର ପରମ୍ପରା, 
ଏତିହ୍ୟ, ନୈତିକତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି । ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏ ଯେଉଁ ଅଧୋଗତି ଘଟି ଚାଲିଛି, ସେଥୁପାଇଁ ନିଜର 
ଉଦ୍‌ବେଗ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ସ୍ବେହ ସଦିଚ୍ଛାର ମାନସିକତା ଲୋପପାଇଛି । ସମ୍ପର୍କର 
ପବିତ୍ରତା ରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ଆଜି ଆଉ ଆଗ୍ରହୀ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା 
ତାକୁ ସ୍ବାର୍ଥପର କରିଦେଉଛି । ସହନଶୀତଳା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଦୟା, ସହାନୁଭୂତି - ଏସବୁର 
ସ୍ଥାନ ଆଉ ସମାଜରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ସମାଜ -ସଂସ୍ଥାର ପବିତ୍ରତା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ! 


ତାଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଭଳି ନାଟ୍ୟକାର କିନ୍ତୁ ନିଜ ନାଟକପାଇଁ 
ଲୋକ ଶୈଳୀ, ମିଥ୍‌, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ - ଏ ସବୁର ପ୍ରୟୋଗ କରି ନାହାନ୍ତି । କିମ୍ବା 
ବୌଦ୍ଧିକତାର ଛଚନାରେ ନିଜ ପାଇଁ କୌଣସି ବୃଥା ଆଟୋପ ସୃଷ୍ଟି କରି ନାହାନ୍ତି । 
ସମୟର ସ୍ଵରକୁ ମନ ଦେଇ ଶୁଣିଛନ୍ତି, ହୃଦୟ ଦେଇ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ତା'ର ସ୍ସନ୍ଦନକୁ, 
ଖବର ରଖ୍ଛନ୍ତି - ଲୋକ ରୁଚିର ସାକମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତି ବିଷୟରେ ଏବଂ ଏସବୁର ସମନ୍ସୟରେ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟସଭ୍ତା । ତାଙ୍କ ସୃଵ୍ଚିର ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ କଥାବସ୍ତୁର 
ସଜୀକରଣ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ, ସଂଳାପ ଜୀବନଧର୍ମୀ ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 


ମଧ୍ଯ ରସୋରୀର୍ଣ୍ 
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୨୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି, ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
କେଚୋଟି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦିଗ ପ୍ରତି ଉତ୍ତର-ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାନସର ବିଦ୍ରୋହର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 
ସଂକେତ । ସାହିତ୍ୟକୁ ତାହାର ସାମ୍ଭାନ୍୍ଯ ମଧ୍ୟରୁ ଗଣ-ଦରବାରକୁ ଓହ୍ଲାଇଆଣି ଏଥୁ 
ସହିତ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଯୋଗାଯୋଗକୁ ଯଦି ଧରି ନିଆଯାଏ - ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ଏକ ବିଶେଷ ଧର୍ମ - ତେବେ ପଟନାୟକ ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟରେ ଏହି 
କାର୍ଯ୍ୟଟିକୁ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କରିଚାଲିଛନ୍ି । ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ରହିଛି । ସେ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଥୁବାରୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଉଚିତ 
ହେବ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥାନ ସୁରକ୍ଷିତ ହୋଇସାରିଛି । 

(ଘ) ଭିନ ସ୍ଵାଦ : ଭିନ ଦୃଷ୍ଟିର ନାଟ୍ୟକାର : ମନୁଥ ଶତପଥୀ - ଗତ 
ଶତକରେ ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ନିୟମିତ ନାଟକ ଲେଖୁ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚୟ କରାଉ଼ଥୁବା 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ମନ୍ମଥ ଶତପଥୀ । 
“ବୃଭୁକ୍ଷିତଂ କିଂ ନ କରୋତି ପାପମ୍‌' ଭଳି ଚମଜ଼୍ାର ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ସେ 
ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ ଉପହାର ଦେଇଥୁଲେହେଁ, ମୁଖ୍ୟତଃ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ 
ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେ ନିଜ ଦକ୍ଷତାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ରଖୁଛନ୍ତି । ମଣିଷ ମନର ଜଟିଳ ଗ୍ରରିର 
ଉନ୍ମୋଚନ ସେ ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କରନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ 
ସମାଜର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଏହାର ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆନନ୍ଦ, ବିଷାଦ, ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା, ଉଦାରତା - 
ପ୍ରଭୃତିର କଳାତ୍ମକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଅନ୍ଧକାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ ( ୧୯୭୦) ହେଉଛି, ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା ଜୀବନର ଆଦ୍ୟ ଅଧ୍ୟାୟର 
କୃତି । ଏଥିରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଗୋପନୀୟତା କିଭଳି ଭୟଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଏହାକୁ ଧୂଳିସାତ୍ଵ କରିଦିଏ, ତାହାହିଁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ଏହି 
ନାଟକରେ ରହିଛି, ଦୃଶ୍ୟବିହୀନ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ସମଗ୍ର ନାଟ୍ୟ କାହାଣୀ ସୀମାବଦ୍ଧ 
ରହିଛି ଦୁଇଟି ଦିନ ମଧ୍ଯରେ । ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ବେଶ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଆଶୁତୋଷ 
ଜଣେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଗୃହସ୍ଥ ଏବଂ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା ଦୀପ୍ତିର ବିବାହ ସ୍ଥିର ହୁଏ ଦୀପକ ସହିତ । 
ତେବେ ଜଣାଯାଏ ଯେ, ଦୀପକ ହେଉଛି ଏକ ଜାରଜ ସନ୍ତାନ । ତା'ର କୁଳଗୋତ୍ରର 
ପରିଚୟ ଅଜ୍ଞାତ । ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସୁଜାତାଙ୍କର ଗୃହ ଭୂତ୍ୟ ଦାମୋଦର ହିଁ ତାକୁ 
ପାଳନ କରିଆସିଛି । ଆଶୁତୋଷ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପଡ଼ନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ପରିବାର ପାଇଁ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଲଜାଜନକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଦୀର୍ଘ ଦିନରୁ ନିରୁଦିଷ୍ଠ ଆଶୁ ତୋଷଙ୍କ ସାନଭାଇ 
ହଠାତ ଦିନେ ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅନ୍ତି । ସୁଜାତା ଯେ କେବଳ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ପରିଚିତା 
ଥିଲେ, ତାହା ନୁହେ । ଉଭୟଙ୍କର ପରିଚୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ପରିଣତ ହୋଇ କ୍ଷିତିଶ୍‌ଙ୍କ 
ସଂସର୍ଗରୁ ସୁଜାତା କୁମାରୀ ଅବସ୍ତାରେ ସ୍ରନ୍ତାନର ଜନନୀ ହୋଇଥୁଲେ । ଦୀପକ ହେଉଛି 
ସେଇ କାନୀନ ସନ୍ତାନ — ଦାମୋଦର ଯାହାକୁ ପୁଅଭଳି ପାଳିଛି । ଅର୍ଥାତ ଦୀପକ ଏବଂ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂୃତନ ରୂପ ୨୮୩ 


ଦୀପ୍ତି ହେଉଛନ୍ତି ସହୋଦର ଭାଇ-ଭଉଣୀ-ଯଦିଓ ସେମାନଙ୍କର ପିତା ପୃଥକ୍‌ । ତେବେ 
ରକ୍ତର ଧାର ଗୋଟିଏ । ଇଜ଼ା ଆଉ ଅନୁଶୋଚନାରେ କ୍ଷିତୀଶ୍‌ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରନ୍ତି । 
ପଛରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଯାଆନ୍ତିୟ ଏକ ଅଭିଜାତ ପରିବାରର ମଥାରେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ 
କଳଙ୍କର ଟୀକା । ମୋଟାମୋଟି ଭାବରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏଇ ନାଟକର କାହାଣୀ । 

ଗୋପନରେ ମଣିଷ ଅନ୍ୟାୟ କରେ । ମୁହୃର୍ରକର ଉତ୍ତେଜନାରେ ଭାସିଯାଇ ସେ 
ଯାହା କରେ, ଭାବିନିଏ - ଏହାର ସମ୍ବାଦ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଖରେ କେବେ ପହଞ୍ଚବ 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ତାହା ହୁଏ ନାହିଁ । ସତ୍ୟ - ଦିନେନା ଦିନେ ଭଦ୍ଘାଟିତ ହୁଏ । ସେତେବେଳେ 
ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ଅତିକ୍ରମ କରିଥୁବା ମଣିଷ ଆଗରେ ଆମ୍ଲହତ୍ୟା କରିବା 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନ ଥାଏ | କ୍ଷିତୀଶ୍‌ଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଠିକ୍‌ ଏହାହିଁ ଘଟିଗଲା । 
ସମ୍ପର୍କର ଗୋପନୀୟତା - ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ କି ଧରଣର ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏ 
ଧରଣର ବିଷୟକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଲେଖାଯାଉଥୁୂବା ନାଟକ ବେଶ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା । 
ଏ ନାଟକ ଲେଖା ହେଲ। ବେଳକୁ ଅବଶ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ବିଲୁପ୍ତ 
ହୋଇସାରିଥୂଲା । ତେବେ ତାର ପ୍ରଭାବ ରହିଯାଇଥୂଲା । ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଅଧୁକାଂଶ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅବଲମ୍ବନାଶ୍ରୟୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । କ୍ରମର୍ଶଃ, ସେମାନଙ୍କର ମୌଳିକ 
ସର୍ଜନା ଶକ୍ତିର ବିକାଶ ଘଟେ । ଏଥରେ ଲଜା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। ‘ଅନ୍ଧକାରର 
ସୂର୍ଯ୍ୟୟରେ ତଥାପି ନାଟ୍ୟକାର ବିଷୟବିନ୍ୟାସରେ, ସଂଳାପ ପରିକଛ୍ପଥନାରେ ରସ 
ସଂଯୋଜନାରେ ଯେତିକି ମୌଳିକତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ନାଟକ ପ୍ରତି ସେସବୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ଆଦର୍ଶ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଦର୍ଶକମାନେ ତେଣୁ ଯଥାଥ କାରଣରୁ ଏହି 
ନବୀନ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇଥୂଲେ ! 


ସେଇ ବର୍ଷର ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଚିମିରେ ଜ୍ୟୋସ୍ଥା? ( ୧୯୭୦) । 
ଏହା ଯୌତୁକ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଅପରାଧମୂଳକ ପ୍ରେତତାର୍ତ୍ରିକ ନାଟକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି । ଏଥୂରେ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅତିକଛନା ପ୍ରବଣତା'ର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳେ । ଏହା ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ । ଏଥୁରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏହାର କାହାଣୀର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ରୂପ ଏହିପରି । ବିବେକାନନ୍ଦ 
ଏବଂ ସେବତୀ ଦମ୍ପତି ହିସାବରେ ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ 
ଦୁଇଜଣଯାକ ଏକ ପ୍ରାଣ, ଏକ ମନ ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ନାୟକନାୟିକା । ସେଇଟି ହେଉଛି 
ସେମାନଙ୍କର ଅଦୃପ୍ତ ଅର୍ଥଲିପ୍‌ସା । ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପରମାର୍ଥ । ଏଥୁପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ଅଛି ଭଣଜା ସଞ୍ଜୟ । ପାତ୍ର ହିସାବରେ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଥାନୀୟ । ସହଜ ଅର୍ଥଲାର 
ପାଇଁ ତା'ର ବିବାହ ଭଳି ଏଡ଼େ ସୁନ୍ଦର ଉପାୟ ଆଉ କ'ଣ ଥାଇପାରେ । ବିବାହ 
ହୋଇଯାଉ । ଥରକ ବିବାହରେ ଯାହା ହାତପଇଠ ହେଲା, ତାକୁ ରଖ୍‌ ବୋହୂ ନାମକ 
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୨୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଅନାବଶ୍ୟକ ଆବର୍ଜନାକୁ ଦୂରକୁ ଫିଙ୍ଗି ଦେବା କୋଉ ଏବେ ବଡ଼ କାମ ! ଆଉଥରେ ପୁଣି 
ଶଙ୍ଖ ହୁଳହୁଳି - ପୁଣି ଆଉ ଥରେ... ତୃତୀୟ ଥର ସଂଜୟ କର୍ଁବ୍ୟ ଆଉ ବିବେକର 
ଦୃନ୍ଦରେ ପଡ଼ି ପୁଣି ବେଦିରେ ବସୁଛି । ଏଥରର ପାତ୍ରୀ ଅନ୍ଧଣୀ ସବିତା । ବିବେକର 
ତାଡ଼ନାରେ ସଂଜୟ ଘର ଛାଡୁଛି । ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ବିବେକାନନ୍ଦ ଏକ ଡମୀ ଠିଆ 
କରି ସବିତାକୁ ଭୁଲାଇ ରଖୁଛନ୍ତି । କ୍ରମଶଃ କାହାଣୀର ରହସ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଛି । 
ଦେଖାଯାଉଛି, ସବିତା ପ୍ରକୃତରେ ଅନ୍ଧ ନୁହେଁ । ସେ ସଞ୍ଚୟର ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀ ସିପ୍ରାର 
ଡମୀ ମାତ୍ର । ବିବେକାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ, 
ହତ୍ୟାକାଣ୍ଡର ନାୟକ ପ୍ରକୃତରେ ସେଇ । ସି.ଆଇ.ଡ଼ି. ଇନ୍ସ ପେକ୍ସର ବିଜୟ ଚଗଲାର 
ଛଦ୍ମବେଶରେ ଏବଂ ସିପ୍ରାର ସହାୟତାରେ ପ୍ରକୃତ ଘଟଣାକୁ ବାହାରେ ପକାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । 
ବିବେକାନନ୍ଦ ଏବଂ ସେବତୀ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ମଧୁର ମିଳନ ମଧ୍ଯରେ ନାଟକ 
ଶେଷ ହେଉଛି। 


ଏହାକୁ ପ୍ରେତତାର୍ଵିକ ନାଟକ ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ସେଭଳି କୌଣସି ଭୌତିକକାଣ୍ଡର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ ନାହିଁ । ‘ଅତି କଳ୍ପନା'ର 
ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବ୍ୟବହାର କରି 
ନାହାନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି ନାଟକ ତେଣୁ ସେ ସମୟ ରୀତି ଅନୁସାରେ 
ଫର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ଏ ଧରଣର ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଉଥୂଲା । ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଏବଂ ତା'ର କୁପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ନାଟକର 
ପରିକଳ୍ପନା । ଏହାକୁ କିଞ୍ଚିତ ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ କରିବା ପାଇଁ ଏଥିରେ ରହସ୍ୟ ରୋମାଞ୍ଚର 
ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି । ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଚଗଲା ଏବଂ ବୃହସ୍ପତି - ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର 
ଅଛନ୍ତି । ରସ ସୃଷ୍ଟିରେ ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁବା ପାଇଁ ଏ ଧରଣର ନାଟକରେ 
ଯାହାସବୁ ରହିବାକଥା ସେସବୁର ଅଭାବ ହୋଇ ନାହିଁ । ତଥାପି ନାଟକର କଳାପକ୍ଷ 
ଦୁର୍ବଳ ହିଁ ରହିଛି । ସଂଳାପ ଗତାନୁଗତିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମନଛୁଆଁ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । 
ତେବେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରେ ଏ ଧରଣର ନାଟକ ବେଶ୍‌ ଜମିଯିବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । 


ସେତେବେଳର ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକଚିତ୍ତର ସ୍ଥିତି ହିଁ ଏହି ନାଟକରେ ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା, ସତ୍ୟବାଦିତା, ନ୍ୟାୟପରାୟଣତା, 
ଦୟା, କ୍ଷମା, ସ୍ନେହ ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତି ମାନବିକ ଭାବ ପ୍ରତି ସମାଜର ଦ୍ୂଷ୍ପିକୋଣରେ 
ପରିବର୍ରନ ଆସିଯାଇଥୁଲା । ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତପ୍ରସାର ଲୋକଚରିତ୍ରରେ ଆମୃୂଳ 
ପରବରନ ଘଟାଇଥୁଲା । ଲୋକେ ଦ୍ବୈତସର୍ତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଶିଖ ଯାଇଥୂଲେ । ଏକ 
ପ୍ରଥା ରୂପରେ ଯୌତୁକ ଦେଶରେ ଚିରକାଳ ଥୁଲା । ତେବେ ତା'ର ଭୟାବହତା ନ 
ଥୁଲା । କ୍ରମଶଃ ଏହା ବୃଦ୍ଧିପାଇ ଏକ ଆତଙ୍କଜନକ ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ଏବେ ମଧ୍ଯ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୮୫ 


କରୁଛି । ନାଟକରେ ସେହିଭଳି ଏକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଏହି ବିଷୟଟି ପ୍ରତି ସଂସ୍କାରବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଷି ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇଛି । ଭିକାରିଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ “ସଂସାର ଚିତ୍ର' (୧୯୧୫) 
ନାମରେ ନାଟକ ଏବଂ ଯୌତୁକ” ( ୧୯-୨୪) ନାମରେ ପ୍ରହସନ ଲେଖୁଥୂଲେ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଣଯୁଗରେ ମଧ୍ଯ ଆନନ୍ଦଶଙ୍କର ଦାସ ପ୍ରରୂତି ଏହାକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ‘ତିମିରେ ଚ୍ୟୋସ୍ସା' ସେହି ଶୃଙ୍ଖଳାର ଏକ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକ ! 
ଯୌବନର ତୀର୍ଥ (୧୯୭୧) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଗୈଦ ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ, ଯାହା 
୧୯୬୯ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । ଏହାକୁ ଏକ 'ଉକ୍ସଣ୍ଡାପୂର୍ଣ୍ଠ ପ୍ରେତତାର୍ଵିକ” 
ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଆଦିବାସୀ ଅଧୁଷିତ ଏକ ନିର୍ଚ୍ନ ଡାକବଙ୍ଗଳାରେ ଘଟୁଥୁବା 
ଘଟଣାକୁ ନେଇ ନାଟକର ପରିକଳ୍ନା । ଆଧୁନିକ ଭୋଗବାଦୀ ସଭ୍ୟ ମଣିଷର ଦେହଜ 
କ୍ଷୁଧା ସେ ଅଞ୍ଚଳର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ତାହା ଏର 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆ ଯାଇଛି । ନିଜକୁ ସଭ୍ୟ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥୁବା 
ମଣିଷର କାମନା ଭଦ୍ର ଆବରଣ ତଳେ ଛପି ରହିଥାଏ । ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ 
ନଖଦନ୍ତ ବାହାର କରି ସେ ଶିକାର ଉପରକୃ ଲମ୍ବ ମାରେ । ସାରା ଦୁନିଆକୁ ସେ 
ମନେକରେ ନିଜ ଉପଭୋଗର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ । ପରଦାର ଅନ୍ତରାଜରେ ତା” ମୁହଁରୁ 
ଭଦ୍ରତାର ମୁଖା ଖସି ପଡ଼େ ଏବଂ ସେ ହୋଇଯାଏ ହିଂସ୍ର ପଶୁଟିଏ । ନାଟକରେ. ସେହିଭଳି 
ଏକ ଘଟଣାର ଚିତ୍ର ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ” 


ସୁଜନପୁର ଡାକବଙ୍ଗଳାର ଚୌକିଦାର ରତନାର ପରିବାରରେ ଥାଆନ୍ତି ତା'ର 
ପାଳିତ ପୁତ୍ର ମୋହନା ଆଉ କନ୍ୟା ସାବୀ । ମୋହନା କଲିକତା ଯାଇ ସେଠାରେ କିଛି 
ଅସାମାଜିକ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆସେ । ଘରକୁ ଫେରି ସେ ସାବୀର ରହସ୍ୟଜନକ 
ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଶୁଣେ । ସାବୀ ଅଚାନକ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇପଡ଼ି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି, 
ଏହା ଜାଣି ସେ ସେଇ ଅବୈଧ ସନ୍ତାନର ପିତାକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରେ । 
କ୍ରମେ ସେ ଜାଣିପାରେ ଯେ, କଣ୍ଟାକ୍କର ଯତୀନ୍‌ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତ ଅପରାଧୀ ! ସାବୀୟ କିନ୍ତୁ 
ଜଙ୍ଗଲରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥୂ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଯତୀନ୍‌ର ପିତା ସାଧୁ ତାକୁ ନିଜର 
ବୋହୂ କରିନେବାକୁ ରାଜି ହୁଅନ୍ତି । ବିବାହ ଦିନ ସାବୀ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରେ । ଯତୀନ୍୍‌ 
ଅଗତ୍ୟା ସାବୀର ସନ୍ତାନକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନିଏ । ନାଟକର କାହାଣୀ ଏତିକି । 

କାହାଣୀଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭୂତିର ଏକ କଳାମ୍ମକ ରୂପ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୂରେ 
ବିଜୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ମନେହୁଏ । ପୂର୍ବନାଟକ ଭଳି ଏଥୁରେ 
ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟରସ ନିମନ୍ତେ ଶିବା” ନାମକ ଏକ ଦକ୍ଷିଣୀ ଚରିତ୍ରର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଛି । 
ପ୍ରେତତାର୍ଵିକ ନାଟକ ରୂପରେ ଏହାକୁ ପରିଚିତ କଥା ଯାଉଥୁଲେ ମଧ୍ଯ, ଏଥୁରେ ପ୍ରେତତତ୍ତ 
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୨୮୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଚର୍ଟା। ନାହିଁ । ପୂର୍ବନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇଥ୍ଲ। । ଏହାର ସଂଳାପ ସାଧାରଣ ଏବଂ ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚାୟକ । ଯେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ନିର୍ଯାତିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସମାଜରେ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥାନ ପାଇ ନାହାନ୍ତି, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହିଭଳି ସାମାଜିକ 
ବିଶୃଙ୍ଖଳା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବ - ସମ୍ଭବତଃ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସନ୍ଦେଶ ! 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଲେଖକଙ୍କର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ଵାସ - ଆଇନ୍‌କାନୁନ୍‌ 
ଦ୍ଵାରା ଏଭଳି ଅପରାଧକୁ ଦୂର କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ, କେବଳ ମାତ୍ର ମାନସିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଦ୍ଵାରାହିଁ ଏହି ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ରନ ହୋଇପାରେ । ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହି 
ଉପାୟର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଅପରାଧୀର ପିତା ଆଗେଇ ଆସି ସାବୀକୁ ନିଜର 
ବଧୂ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଘୋଷଣା କରୁଛନ୍ତି । ସମ୍ଭବତଃ, ଏ ସମସ୍ୟାର 
ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସମାଧାନର ଏକମାତ୍ର ପଥ | 


ଲୋକପ୍ରିୟତାର ସମସ୍ତ ମସଲା ଏହି ନାଟକରେ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇଛି ତେବେ 
ଏହାର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସବୁ ଅନ୍ୟ ନାଟକରେ ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଆସି ସାରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯୌବନର ତୀର୍ଥ କୁ ଏକ ସାଧାରଣ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଆଉ ଏକ 
ନାଟକ ‘ଆଜିର ମଣିଷ” (୧୯୭୨) ନାମରେ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ଅଭିନୟ ହୋଇଛି 
୩ ଜୁନ୍‌ ୧୯୭୩ରେ | ଏହାକୁ କୁହାଯାଇଛି ' ଆଦିବାସୀ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ 
ମନସ୍ତାର୍ସିକ” ନାଟକ । ବଣଜଙ୍ଗଲର ନିରୀହ ଆଦିବାସୀ ଜନାର୍ଦନ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର 
ନାୟକ | ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଛନ୍ତି, ଆଜିର ମଣିଷ” ଆଉ କିଛି ନୁହେଁ । 
ଜନାର୍ଦନ ଜୀବନର କିଛି ଅଭିବ୍ୟର୍ଥି ଓ ମୋର କଳ୍ପନାର ରୂପରେଖ ମାତ୍ର । ଏହି ନାଟକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଛାଡ଼ି ପ୍ରତୀକଧର୍ମିତାର ଅଜଣା ବାଟରେ ପାଦ 
ଥୋଇବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମାନବିକତାର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଏଥୁରେ ରହିଛି ଏକ ‘ବରଗଛ 
ଚରିତ୍ରର ନାଟକର ଶେଷରେ ଯାହାକୁ ମଣିଷର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧା ନିକଟରେ ବଳିସ୍ଵରୂପ 
ଅପଣ କରାଯାଇଛି । ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି କେତୋଟି ଘଟଣା - ଯାହାକୁ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଏଥୁରେ କୌଣସି 
ସୁପରିକଳ୍ଧିତ କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇପାରି ନାହିଁ । ଏଥୁରେ ରହିଚି - ସରପଞ୍ଚ ଭଶ୍ଵରର 
ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରକତା, ତହସିଲଦାରର ଭୋଗପ୍ରବଣତା, ଡାକବଙ୍ଗଳା ଚୌକିଦାର ଘଟାଲ୍‌ର 
ଅସହାୟଚା ପ୍ରଭୃତି କେଚୋଟି ଘଟଣା । ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏଇ 
ନିଷ୍ପେଷିତ ଏବଂ ଚିର ନିର୍ଯାତିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତରେ ଉପରେ ଧର୍ମ' ଏବଂ ତଳେ 
ଧରିତ୍ରୀ? ଛାଡ଼ି ଆଉ କେହି ନାହିଁ । ସଭ୍ୟ ଜଗତ ପାଇଁ ଏମାନେ ମନୋରଞ୍ଜନର ଏକ 
ସାମଗ୍ରୀ ମାତ୍ର । 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୨୮୭ 


ଘଟଣା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ଯୌବନର ତୀର୍ଥ? ଏବଂ ‘ଆଜିର ମଣିଷ”, ଏ ଦୁଇ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିଛି । ଶୋଷକ ତଥା ଶୋଷିତ, ସବଳ ତଥା ଦୁର୍ବଳ ଏ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି, ଉଭୟ ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜନଜାତି 
ଏବଂ ସଭ୍ଯ ଶିକ୍ଷିତ ସହରୀ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୁବା ଦ୍ନ୍ଦୁକୁ ନେଇ ନାଟକ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି । ନାଟକର ସଂଳାପ, ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକର ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା 
ଉନ୍ନତମାନର । ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ବେଶ୍‌ ବ୍ୟାପକ ତଥା ଗତ୍ତୀର ! 
ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକର ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଧରଣର ! ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ, ‘ଆଜିର ମଣିଷ” ନାଟକରେ ଦର୍ଶକ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି 
ସମ୍ପନ୍ନ ଅଭିଜ୍ଞ ଏବଂ ପୋଖତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଦେଖୁବାକୁ ପାଏ । 

ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ନାଟକ “କାହାଣୀ 
ନୁହେଁ ନାଟକ” (୧୯୭୪) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ତଥା ଚାରିଟି ଦୃଶ୍ୟରେ । ସଭ୍ୟ ଜଗତ୍ବର 
ସାମାନ୍ୟ ଅନୁକମ୍ପା, ଟିକିଏ ସହାନୁଭୂତି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନ ପାଇଁ କିଭଳି ଟନିକ୍‌ ଭଳି 
କାମ କରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସୁବୋଧ ଜଣେ କଳାପ୍ରେମୀ 
ମାନବିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣସମ୍ପନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି । ଅରଣ୍ୟାଞ୍ଚଳରେ ସେ ଚେଟୁଛନ୍ତି ଜଣେ ଆଦିବାସୀ 
ଯୁବତୀ ରାଧୀକୁ । ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିସମ୍ପନ ଏକ କଳାକାରର ପ୍ରତିଭାକୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ବିଶେଷ 
ବିଜମ୍ବ ହେଉ ନାହିଁ । ସେ ତାକୁ ଘଷାମଜା କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି । ରାଧୀ ଜଙ୍ଗଲ 
ଛାଡ଼ି ସହରକୁ ଆସୁଛି ଆଖରେ ଆଷ୍‌ଏ ସ୍ଵପ୍ନ କଳ୍ପନାରେ ଜୀବନର ଏକ ନୁଆ ନକ୍ସାକୁ 
ନେଇ । ମାତ୍ର ସହର ସମ୍ପର୍କରେ ତା'ର ଧାରଣା ଅଚିରେ ବଦଳି ଯାଉଛି । ଜଙ୍ଗଲ ଛାଡ଼ି 
ଏ ଯେଉଁ ସିମେଣ୍ଟ କଂକ୍ରିଟର ନିଘଞ୍ଚ ଜଙ୍ଗଲରେ ସେ ପାଦ ଦେଇଛି, ତାହା ଏଭଳି 
ହିଂସ୍ର ଜନ୍ସଙ୍କୁଳ ଯେ, ଥରେ ଏମାନଙ୍କ କବଳରେ ପଡ଼ିଗଲେ ଆଉ ରକ୍ଷା ନାହିଁ । ରକ୍ତ 
ଶୋଷି ନେବା ସହିତ ଏମାନେ ହାଡ଼ମାଂସ ଝୁଣି ଶିକାରର ଚିହୃବର୍ଣ୍ଣ ଲୋପ କରି ଦିଅନ୍ତି । 
ସହରରେ ପହଞ୍ଚିବା ମାତ୍ରେ ତାକୁ ଘେରି ସ୍ବାର୍ଥପର ସଭ୍ୟ ସମାଜର ଗୁଞ୍ଜନ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଉଛି । ସେଥୁରେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ି ବିଚରା ଆଦିବାସୀ ଯୁବତୀଟି ତା'ର 
ଛାଡ଼ିଆସିଥୁବା ସ୍ବାମୀର ହାତଧରି ପୁଣି ଜଙ୍ଗଲକୁ ଫେରି ଯାଉଛି । କଳାକାର ହେବାର 
ସ୍ଵପ୍ନ ତା'ର ଅଧା ରହିଯାଉଛି । 

ରାଧୀର ସ୍ଵାମୀ ସାଧୁଆ ମଦ୍ୟପ । ତା'ର ସହରକୁ ଚାଲି ଆସିବାର ରାଗରେ ସେ 
ରାଧୀର ବାପା ଯାଦବକୁ ହତ୍ଯା କରୁଛି । ସହରରେ କଳାକାରରୂପେ ରାଧୀକୁ ଯେତିକି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମିଳୁଛି, ଦୁର୍ନାମ ରଟୁଛି ତା' ଅପେକ୍ଷା ଅଧକ । ଇତିମଦ୍ଯରେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସୁବୋଧ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛନ୍ତି । ଅସହାୟ ଏବଂ ଅତିଷ୍ଠ ରାଧୀ ଆଗରେ ଜଂଗଇଁକୁ“€ଫରିଯିବା 
ବ୍ୟତୀତ ଆଉ ଅନ୍ୟ ବାଟ ରହୁ ନାହିଁ । ସେ ତାହାହିଁ କରେ । 
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୨୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ ଏବଂ ଏଥୂରେ 
ସେଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୟନୀୟ ଜୀବନ ଯାତ୍ରା ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ମାର୍ମିକ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭା କୌଣସି ଜାତି ବା ଗୋଷ୍ଠୀର ଏକଚାଟିଆ ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ । ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟରେ 
ମାଡ଼ିଥବା ବଣମଲ୍ଲୀ କିମ୍ଭା ବନଝରଣା କୂଳେ ଗଛରେ ନଦି ହୋଇଥୁବା ଚମ୍ପାର ମଧ୍ଯ 
ସୁରଭି ଥାଏ । ବାସ୍ବାରେ ଅରଣ୍ୟକୁ ମତୁଆଲା କରି ସେ ସେଇଠି ଝଡ଼ିପଡ଼େ । ସେଇ 
ଚମ୍ପା କି ମଲ୍ଲୀ ଯଦି ସହରକୁ ଆସନ୍ତି ତେବେ ବାସଲୋଭୀ ରସିକମାନେ ତା'ର ଯେଉଁ 
ଦଶା କରନ୍ତି, ରାଧୀ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପେଟ ଚାଖଣ୍ଡକ 
ପାଇଁ ଏଇ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ କିଭଳି ଧର୍ମାନ୍ତରିତ ହେଉଛନ୍ତି, ନାଟକରେ ତାହାର ଏକ 
ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ନ? ପାଇଛି । 

ନାଟକଟି ଫାମମ୍ପଚରିକ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏବଂ ଏହାର ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ! 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ କଣ୍୍ତାଟକୀ ଆଉ ହିନ୍ଦୁସ୍ତାନୀ - ସଙ୍ଗୀତର ଦୁଇ ଓସ୍ତାଦ୍ଵଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ପେ ଉଁ ସ୍ତର୍ଵିତ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି, ତାହା ଆମୋଦଦାୟକ 
ହେଲେ ମଧ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ କନ୍ପନା ନୁହେଁ । ତଥାପି ଆଦିବାସୀ ଜୀବନର ଏକ 
ନିଷ୍କପଟ ଚିତ୍ର ରୂପେ ଏ ନାଟକର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆବେଦନ ରହିବ । 


ବୃଭୁକ୍ଷିତଂ କିଂ ନ କରୋତି ପାପମ୍‌' ( ୧୯୭୫ ) ପ୍ରଥମେ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା 
ମଧପ୍ରଦେଶର ରାଜଧାନୀ ଭୋପାଳଠାରେ ୧୯୭ ୬ରେ | ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏଇ ନାଟକରେ 
ଦେହଜ କ୍ଷୁଧାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ ରୂପକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ, ‘ସମାଜରେ 
ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ସ୍ତୀମାନଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନତା ଯଥେଷ୍ଟ କମ୍‌ ¦ × × ସୀ ପୁରୁଷ ହାତରେ 
ହୋଇଛି ଖେଳଣା, ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ | × × Sex is nothing but appetite” 
ସେ କ୍ଷୁଧା ସର୍ବବ୍ୟାପୀ - ପଶୁପକ୍ଷୀ, କୀଟପତଙ୍ଗଠାରୁ ମଣିଷ ଯାଏ | × × ଏଥୁରେ 
ଗୋଲ୍‌ ଡେନ୍‌ବେଲ” ତା'ର ପ୍ରତିଛୁବି - ଯେ ସମାଜର ଏତାଦ୍ରଶ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରେ ନିଜେ 
ଲଜିତ ହୋଇ ମୁହଁରେ ହାତ ଦେଇଛି ସତ - ହେଲେ ନିଜର ଉଲଗ୍ନ ଶରୀରକୁ ଦର୍ଶକ 
ସମାଜ ଆଗରେ ତୋଳିଧରି କହୁଛି, ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦେହରେ ଆଉ କିଛି ନାହିଁ, ଅଛି 
କେବଳ ସାମାନ୍ୟ କ୍ଷୁଧା - ନାଟକର ନାୟିକା ସୁଚିତ୍ରାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଦେହବାଦିନୀ 
ନାରୀଗୋଷ୍ଠୀର ମର୍ମବାଣୀ ରୂପରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି । ସେଇଥୂପାଇଁ ସେ ଗୋପନରେ 
ମିଳିତ ହୋଇଛି ମୂକ କଳାକାର ସୁକାନ୍ତ ସହିତ - ଘୃଣାରେ ଯାହାକୁ ଦିନେ ସେ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରି ଆସିଥୂଲା । ଏହି ଅବୈଧ ମିଳନ ଫଳରେ ସୁଚିତ୍ରାର ଗର୍ଭରେ ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ଆସୁଛି 
ପବିତ୍ର ତା'ର ପିତୃତ୍ଵ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଛି । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ସୁଚିତ୍ରାର 
ସନ୍ତାନଟି ହେଉଛି ବିକଳାଙ୍ଗ । ଲଜା ଆଉ ଦୃଦ୍ଚିନ୍ତାର ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ ସୁଚିତ୍ରା 
ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରୁଛି । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୮୯ 


ନାରୀର କଟିଜ ମନସ୍ତତ୍ବ ବିଶ୍ଳେଷଣ ନିମନ୍ତେ ଏହା ଏକ ଚମନ୍ମାର ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ 
ଏହାକୁ ମଧ୍ୟ କୁହାଯାଇପାରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି । ନାରୀର ଭୋଗବାଦୀ 
ମାନସିକତା ସମ୍ପକରେ ମନୁ ଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସାରଳ।ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଗୌତମ ବୁବ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ହାଦିସ୍‌ ସରିଫ୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ 
ଦିଆଯାଉଛି । ମନୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କହିଛନ୍ତି, ନାରୀ ହେଉଛି ସାଧାରଣତଃ, ଶଯ୍ଯାବିଳାସୀ, 
ଅଳଙ୍କାରରଙ୍କୁଣୀ, ଅଶୁଚି ଚିନ୍ତାକାରିଣୀ, କ୍ରୋଧୀ, ଅସାଧୃ, ଇର୍ଷାଅସୂୟାପୂର୍ଣ୍ଧା ଏବଂ 
କୁଚରିତ୍ରା । ସେହିଭଳି ‘ହାଦିସ୍‌ ସରିପ୍ବ'ଙ୍କ ମତରେ, “ଦୁନିଆର ସମସ୍ତ ଭୋଗ୍ୟବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବୋତ୍ତମ ହେଉଛି ନାରୀ ।” ଦେଶୀବିଦେଶୀ ବହୁ ଚିନ୍ତାନାୟକଙ୍କର ଏହିଭଳି 
ପ୍ରତିକୂଳ ମନ୍ତବ୍ୟମାନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ । ସେମିତି ନାରୀ ଜାତିର ସମର୍ଥନରେ 
ଦିଆଯାଇଥୁବା ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ତେବେ ଆବହମାନ 
କାଳରୁ ନାରୀର ଭୋଗିନୀ ରୂପ ଦେଖ୍‌ବାରେ ହିଁ ପୁରୁଷ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଆସିଛି । ଦେହଜ 
କାମନା ନାରୀ ଅପେକ୍ଷା ଯେ ପୂରୁଷର କିଛି କମ୍‌ ତାହା ନୁହେଁ । ତେବେ ସେ ତାକୁ ଅନ୍ତତଃ 
କିଛି ପରିମାଣରେ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିପାରେ । ସେତିକି ମାନସିକ ଦୃଢ଼ତା ନାରୀର ନ ଥବାରୁ 
ସେ ନିନ୍ଦିତ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏହି ଦୁର୍ବଳ ଦିଗଟି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଦକ୍ଷ ମନସ୍ତତ୍ଵବିତ୍ଵ ଭାବରେ ନାରୀର ମନଗହନର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଆଉ ସଂଘର୍ଷକୁ 
ପଦାରେ ପକାଇଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । ତୀବ୍ର ଉପଭୋଗ କାମନା ଏବଂ ଅସରନ୍ତି ଭର୍ଷା ତଥା 
ଅସୂୟା-ସୁଚିତ୍ରାକୁ କିଭଳି ସଦା ଅସ୍ଥିର କରି ରଖୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ନାରୀର ସୁଗଠିତ ଶରୀର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାରେ ଏକ `ଓଠାଏn Bell" ହୋଇଯାଇଛି ! 
ପୁରୁଷ ସ୍ଷି ପାଇଁ ଏହାର ଆକର୍ଷଣର ସୀମା ନାହିଁ । ଉପଯୁକ୍ତ ହାତରେ ପଡ଼ିଲେ ଏଥୂରୁ 
ଛନ୍ଦୋବବଦ୍ଧ ସୁସ୍ଵର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଯଦି ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଅପାତ୍ରରେ ପଡ଼ିଗଲା, ତେବେ ସବୁ 
ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । ନାରୀ ନିଜର ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ପାଗଳ ମଧ୍ଯ 
ହୋଇଯାଇପାରେ ! ପ୍ରକୃତରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀକୁ ଏକ ସୁପ୍ତ ଆଗ୍ନେୟଗିରି ରୂପରେ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ଏଥୁରୁ ଯେତେବେଳେ ଭଦ୍ଵଗିରଣ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ବିଶ୍ଵସଂସାର 
ତା'ର ବିନାଶକାରୀ ଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଧ୍ଵଂସପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । ସୁଚିତ୍ରା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାହିଁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ସୁଚେତା ଦେହବାଦର ତାଡ଼ନାରେ ଉଗ୍ର ହୋଇ ପ୍ରଥମେ ନିଜର ପରିବାରକୁ, 
ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ, ବନ୍ଧକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବା ପରେ ଶେଷରେ ନିଜକୁ ଶେଷ କରି ଦେଇଛି । 
ବ୍ୟର୍ଥ କାମନାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଶେଷ ପରିଣତି । 

ନାଟକର ସଂଳାପ ପରିଣତ ଏବଂ ଏହା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ଯଥାର୍ଥ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! 


ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ( ୧୯୭୫) ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଏକାଙ୍କ ନାଟକ । କେତୋଟି ସମସାମୟିକ 
ଦ୍ଵୈତସତ୍ତାଧାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ନେଇ ଏହାର ବିସ୍ତାର । ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି ସମାଜସେବୀ 
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9୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଉଦୟ - ଦେଶସେବା ନାମରେ ଆମ୍ମସେବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । 
ଅସାମାଜିକ -ଗୁଣ୍ଡା- ଅଜିଜ୍‌ - ନେତାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ନିର୍ଯାତନା ହେଉଛି 
ଏହାଙ୍କ ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏଇଥ୍‌ରୁ ସେ ପାଆଚ୍ତି ହିଂସ୍ର ଆନନ୍ଦ ଆଉ ବଞ୍ଚୁବାର ଖୋରାକ । 
ପୁଣି ଅଛନି ଅଧ୍ୟାପକ ନିରାକାର - ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ନାମରେ ଆପଣାର ପେଟପକେଟ୍‌ 
ପୂରାଇବାର ଚିନ୍ତାରେ ଯେ ଅହରହ ବ୍ୟସ୍ତ । ବ୍ୟବସାୟୀ ଚମନ୍ବଲାଲ୍‌ - ଅର୍ଥକୁ ପରମାର୍ଥ 
ମଣି ଅପମିଶ୍ରଣ, କଳାବଜାରୀ ପ୍ରଭୂତିଦ୍ଧାରା ନିଜର ବ୍ୟାଙ୍କ ବାଲାନ୍ଵ ବଢ଼ାଇବା ଧନ୍ଦାରେ 
ପାପପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ- ଅନ୍ୟାୟ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଦେଶର ପ୍ରଗତି 
ଏଇସବୁ ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ - ପ୍ରତିନିଧ୍‌ସ୍ଥାନୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ରାଜନୀତିର 
ସମର୍ଥନରେ ଦେଶରେ ଶୋଷଣ, ଲୁଣ୍ଠନ, ଧର୍ଷଣ ଏବଂ ଅପମିଶ୍ରଣର ସୁଅ ଛୁଟୁଥାଏ । 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଶରଶଯ୍ୟାରେ ଶୋଇ ଅହରହ ଆରଁନାଦ କରୁଥୁବା ଜନତାର ଦୁଃଖ 
ବୃଝିବାପାଇଁ କାହାରି ପାଖରେ ସମୟ ନ ଥାଏ । ନିତ୍ୟ ଅଶାନ୍ତ ଆଉ ଚିର ବୃଦ୍ଧୁକ୍ଷୁ ଏଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଦେହର ଦାହ ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଫ୍ରଲବାନୁ, ସୁଚିତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିଙ୍କର ଜୀବନ ଜଳିଯାଏ । 
ସଂସାର ହୋଇଯାଏ ଦୁଃଖ ଆଉ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଏକ ଅନନ୍ତ ପାରାବାର ! ହାତରେ ରାଜନୀତିର 
ସୁରକ୍ଷା କବଚ ବାନ୍ଧି, ମୁହଁରେ ଆତ୍ମୀୟତାର ଧୀରେ ହସ ମଞଣ୍ଡାଇ - ଏମାନେ ଶିକାର 
ଖୋଜି ବୁଲୁଥାନ୍ତି । ସୁଯୋଗ ପାଇବାମାତ୍ରେ ଝାମ୍ି ପଡ଼ନ୍ତି । ଶିକାରର ଉଷୁମ ଲହୁ ପାନ 
କରି ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କର କ୍ଷୁଧା କେବେ ଶାନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ଶିକାରୀର ହୁଙ୍କାର ଆଉ ଶିକାରର 
ମୃତ୍ୟୁକାଜୀନ ଆର୍ରଭନାଦ, ସାରା ସୃଷ୍ଠି ଏଇଥୂରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ । 


ଦେଶର ସାମ୍ପ୍ରତିକ ଅବସ୍ଥାର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ମାନବିକତାର ବିଲୋପ, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ସାମ୍ଭୃତିକ ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ଅସ୍ଥିର ଏବଂ 
ଅଶାନ୍ତ କରି ରଖୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ସେ ବିଷୟରେ ନିଜର ଉଦ୍ଵବବେଗ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ ( ୧୯୭୭ ) ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅନୀତିର ଅଗ୍ନିବକୟ ମଧ୍ଯରେ 
କ୍ରମଶଃ ନିଜର ସତ୍ତା ହରାଉଥୁବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶର ସଂଘର୍ଷମୟ ସ୍ଥିତି ସର୍ମକରେ 
ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଘରେ ଯେତେବେଳେ ନିଆଁ ଲାଗେ, ସେତେବେଳେ ଘରର ଠାକୁର 
ମଧ୍ଯ ନିଆଁ ଧାସରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସମାଜ ଯେତେବେଳେ ଦୁର୍ନୀତିର 
ପଙ୍କରେ ବୁଡ଼ିଯାଉଥାଏ, ସେଠାରେ ନୈତିକତା କିମ୍ବା ଆଦର୍ଶରେ ଚନ୍ଦନ-ବାସର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ବୁଝିବାକୁ କାହାର ଅବା ବେଳ ଥାଏ ? କହିବାକୁ ତ କୁହାଯାଏ, ହିଂସାଦ୍ଵେଷ, ଅନ୍ୟାୟ 
ଅନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂସାରରେ ଜଣେ ମାତ୍ର ସତ୍ବ ମଣିଷ ଥୁବା ଯାଏ, ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଠୁଥ୍‌ବେ 
ଏବଂ ସଂସାର ଚାଲିଥବ ତା” ନିଜ ବାଟରେ ! ପାପର ଭାର ଯେତେବେଳେ ଅସମ୍ଭବ 
ଭାବେ ବଢ଼ିଯିବ, ସେତେବେନେ ଏଇ ଦୃଷ୍ଠୃତକାରୀମାନଙ୍କୁ ବିନାଶ କରି ଭାରା ନିବାରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ସ୍ବୟଂ ଭଗବାନ୍‌ ଅବତାର ରୂପେ ଧରାବତରଣ କରିବେ । ସମ୍ଭାବନାର 
ଏଇ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଯୁଗରୁ ଯୁଗକୁ ଗଡ଼ି ଚାଲିଥାଏ । ଭଗବାନ୍‌ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ 9୨୯୧ 


ଗୀତାରେ ସ୍ଥାୟୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି - ସମ୍ଭବାମି ଯୁଗେ ଯୁଗେ - ମୁଁ ଆସିବି ନିଶ୍ଚୟ 
ଆସି ଦୁଷ୍ଠତକାରୀମାନଙ୍କୁ ଶାସ୍ତି ଦେବି ।” ମାଡ୍ର ସେ କେବେବି ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରୟୋଜନର 
ଉଜ୍କଣ୍ାପୂର୍ଣ୍ଚ ମୁହୃର୍ଭରେ କେବେବି ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ମିଳେ ନାହିଁ । ସୋମନାଥର ରକ୍ତଲିପ୍ତ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କିମ୍ବା ପଲାଶୀ ପ୍ରାଙ୍ଗଣର ଉତ୍ତେଜନାମୟ ମୁହୁର୍ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ଦେଖା 
ମିଳେ ନାହିଁ । କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ଦେଇ ରଖ୍ୁଥୁଲେ, ଇତିହାସର ସତ୍ୟ 
ରୂପରେ କେବେବି ତାହା ମାନ୍ୟତା ପାଇପାରେ ନାହିଁ । ପରିଣାମ ହୁଏ, ପ୍ରବଳମାନେ 
ଚିରକାଳ ବାହୁ ବଳରେ ଶାସନ କରି ଚାଲିଥାଆନ୍ତି ଆଉ ଦୁର୍ବଳମାନେ ଲାଞ୍ଚନା, ନିପୀଡ଼ନ, 
ଅଶୁ, ହାହାକାର ମଧ୍ଯରେ ଶୂନ୍ୟକୁ ଅନାଇ ନିଜର ଦୁଃଖ ଗାଉ ଗାଉ ନୀରବରେ ଆଖୁବୃଢି 
ଦିଅନ୍ତି । ସତ୍ୟମେବ ଜୟତେ” ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ସ୍ଥିତିର ବିଚାର କରାଯାଇଛି । 


ଡାକ୍ତର ସାଗର ଆଦର୍ଶବାଦୀ, ତେଣୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କୁ ନିଃସନ୍ତାନ 
ରହିବାକୁ ପଡ଼େ । ଏଥୁପାଇଁ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ତୃଷ୍ଠାଙ୍କର ଦୁଃଖର ସୀମା ନ ଥାଏ | ପିଲାଟିଏ 
ପାଇବା ପାଇଁ, ତା'ର ଦରୋଟି କଣ୍ଠର ମାଆ ଡାକ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣ ବ୍ୟାକୁଳ 
ହେଉଥାଏ |! ଏଇଥିରେ ତାଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନ ଧନ୍ୟ ହୋଇଯିବ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ଥାଏ । ମାତ୍ର ସେଇ ଅମୃତ ଅନୁଭବ ତାଙ୍କର କେବେବି ହୁଏ ନାହିଁ । ସାଗର ଏ ଅଭାବକୁ 
ପୂରଣ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରନ୍ତି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ନିଜର ପରିବାର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇ । ବନ୍ଧୁ ଗୁଣମଣିର ଅବୈଧ ସନ୍ତାନ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଆଉ ସୁବିମଳର ପୁତ୍ର ସୁଶାନ୍ତକୁ 
ମଣିଷ କରନ୍ତି । ବିଶ୍ଵର ଏଇ ଅସହାୟ ଶିଶୁମାନଙ୍କର ଲାଳନପାଳନ ଭିତରେ ସେ ନିଜ 
ସନ୍ତାନର ଅଭାବଜନିତ ଦୁଃଖକୁ ଭୁଲି ଯିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ତୃଷ୍ଣା ମଧ୍ଯ ନିଜର ଦୁଃଖ 
ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ ଅନାଥାଳୟର ଶିଶୁମାନଙ୍କର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କରି ନିଜକୁ ବ୍ୟସ୍ତ ରଖନ୍ତି । 
କ୍ରମେ ପ୍ରଶାନ୍ତ ଓ ସୁଶାନ୍ତ ବଡ଼ ହୋଇ ନିଜର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ଜାଣିପାରନ୍ତି । ଏ 
ପରିବାରର ବନ୍ଧନ ଆଉ ସେମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧିରଖୂପାରେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଉଡ଼ିଯିବାକୁ 
ଚାହାନ୍ତି, ନିଜର ପରିଚୟ ସନ୍ଧାନରେ । ବିଶ୍ବକୁ ପରିବାର ମଣୁଥୁ୍‌ବା, ଜଗତର ଦୁଃଖକୁ 
ନିଢେ ହସି ହସି ବରଣ କରି ନେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଥବା ସାଗର ବଡ଼ ଅବସୋସରେ 
ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ ନିଅନ୍ତି । ଶେଷମୁହୂର୍ରରେ ତାଙ୍କର ହୃଦବୋଧ ହୁଏ ଯେ, ସେ ହୁଏତ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ଵକୁ ପରିବାରର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥାନ 
ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ପାଗଳାମି । ଏହା କେବେବି ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ । 
‘ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ବକମ୍‌  ଚିନ୍ତାଟି ହେଉଛି ଏକ ତିରକାଳୀନ ଆମ୍ମପ୍ରବଞ୍ଚନା । 


ନାଟକଟି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଏବଂ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ରହସ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଚମକ୍ରାର ଉଦ୍ୟମ । 


ଅରଣ୍ୟ ବହ୍ଧି ( ୧୯୮ ୨ ) ପ୍ରସ୍ତାବନା ସମେତ ବାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ସାମାଜିକ ନାଟକ | 
ଏଥୁରେ ଏକ ଅଭିଶପ୍ତ ଶିକ୍ଷକ ପରିବାରର କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ସୁଧୀରବାବୁ 
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୨୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଶିକ୍ଷକ ଏବଂ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ । ଦୁଇପୁଅ ସୁଶାନ୍ତ ଏବଂ ବିପ୍ଲବ - କନ୍ୟା ମୀରା, ବଧୂ 
ସୁମତି ଏବଂ ନାତି ବାବଵଲୁକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ପରିବାର । ପୁଅମାନେ ଶିକ୍ଷିତ - କିନ୍ତୁ 
ବେକାର । ସୁଶାନ୍ତର ଅସ୍ଥାୟୀ ଚାକିରିଟିଏ ଥୁଲା - ନେତା ମାନସର କାର୍ଯ୍ୟୋଦ୍ଧାର 
ହୋଇଯିବା ପରେ, ସେ ବି ଆଉ ନାହିଁ। ଡିଗ୍ରୀ ଧରି ଦ୍ଵାରେ ଦ୍ଵାରେ ବୁଲି ମଧ୍ଯ ବିପ୍ନବ ନିଜ 
ପାଇଁ ଚାକିରି ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରି ନାହିଁ । ମୀରା ମାନସ ଦୟାରୁ ଚାକିରି ଖଣ୍ଡେ ପାଇଁ ତା’ 
ଦ୍ଵାରା ଧର୍ଷିତା ହେଉଛି ଏବଂ ଲଜ଼ାରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରୁଛି । ସୁଶାନ୍ତ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଛି । 
ବିପ୍ଲବ ମାନସକୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇ ପୁଲିସ୍‌ ଗୁଳିର ଶିକାର ହେଉଛି । ଦୃ୍ଭାଗା 
ପରିବାରଟିର ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମୋଟାମୋଟି ଇତିହାସ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବରମାନ 
ଅଧୂବକାଂଶ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାର ଇତିହାସ । ପରାଜୟର ଅଶ୍ରୁ ଦେଇ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପୃଷ୍ଠା ସିକ୍ତ । 

ନାଟକଟି ସମସାମୟିକ ସମାଜଜୀବନର ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ-ଚିତ୍ର । ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର 
ଫଳରେ ଦେଶରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଯେଉଁ ହଜାର ହଜାର ମଣିଷ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୂପୀ କାରଖାନା 
ଭିତରୁ ବାହାରି ଆସୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି କର୍ମର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇପାରୁ 
ନାହିଁ । କୃଷି କିମ୍ବା କୌଣସି ଶ୍ରମ-ଭିଭିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସେମାନେ ଅନୁପଯୁକ୍ତ 
ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଠିଆ ହେବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଲୋଡ଼ା, ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ ଘରୁ କିମ୍ବା 
ବାହାରୁ - କେଉଁଠୁ ମିଳୁ ନାହିଁ । ସେମାନେ ତେଣୁ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଜଣେ ବିପ୍ଳବୀ - 
ଘର ପାଇଁ, ସମାଜ ପାଇଁ ବିରାଟ ବୋଝ ଭଳି । ଯେଉଁମାନେ ନିଜ କାନ୍ଧରେ ଆଟ୍‌ଲାସ୍‌ 
ଭଳି ସାରା ସଂସାରର ବୋଝ ଉଠାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ, ସେମାନେ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଦୁର୍ବହ ଭାର । ଅଥଚ ଦେଶ ପ୍ରଗତି କରିଚାଲିଛି । କୋଠାବାଡ଼ି, 
କଳକାରଖାନାରେ ଦେଶ ଭରି ଉଠୁଛି । ବଡ଼ ବଡ଼ କୋଠା ନିର୍ମାଣ କରିଦେଲେ, ତହିଁରେ 
ଦେଶର ପ୍ରଗତି ହୁଏ ନାହିଁ । ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜଣେ ବି ଲୋକ ଭୋକିଲା ରହିଥୁ୍‌ବ, 
ସେତେଦିନ ଏସବୁ ପ୍ରଗତିର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟରେ ଆଜିର ଏଇ ପରଜୀବୀ, ନ୍ୟାୟନୀତିର ଧାର, ଧାରୁ ନ 
ଥୁବା ଧୂରଁ ଟାଉଟର ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ନି୍ଲଜତାର ମଧ୍ୟ ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା 
ରହୁଛି । ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥଭିରିକ ବୁଭୁକ୍ଷା କବଳରୁ ଆମ୍ମରକ୍ଷା କରିବା ଆଦୌ ସହଜ 
ହେଉ ନାହିଁ ଏବଂ ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର କଥା ଯେ ଏଇମାନେ ହିଁ ବର୍ରରମାନ ହେଉଛନ୍ତି ସମାଜ 
ଜୀବନର ସୂତ୍ରଧର - ଯେମିତି ନଚାଇବେ ସମାଜ ସେମିତି ନାଚିବ । ବିଲେଇ ହାତରେ 
ଶୁଖୁଆର ଦାୟିତ୍ଵ ଦେବା ଯାହା, ସମାଜର ମୁଶଣ୍ଡିଆଳ ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବସାଇବା 
ମଧ୍ଯ ସେଇଆ । ଏମାନେ ପ୍ରଶାସନ ସହିତ ଅଲିଖ୍ତ ଏକ ବୁଝାମଣା କରିନେଇଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଠି ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ବାର୍ଥକୁ ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ । ପରିଣାମରେ 
ଦେଶର ଅବସ୍ଥା ଯାହା ହେବ, ସୁଧୀରବାବୁ ହେଉଛନ୍ତି ତା”ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୯୩ 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁପାଇଁ ବିପ୍ଲବର ଡାକରା ଦେଇଛନ୍ତି । ତେବେ ତା'ର ରୂପରେଖ 
କିଭଳି: ହେବା ଉଚିତ ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ସେ ବିପ୍ଳବ କ'ଣ 
ମାଓବାଦୀ, ନକ୍ସଲବାଦୀଙ୍କର ସଶସ୍ତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ କିମ୍ବା ମେଧା ପାଟେକରଙ୍କର ଅହିଂସା 
ଯୁଦ୍ଧ ? ଯାହାହେଉ, କାହାଣୀଟି ଟାଣୁଆ । ପରିବେଷଣରେ ମଧ୍ଯ କଳାମ୍ମକତା ବାରି 
ହୋଇଯାଏ । ଚରିତ୍ର ସମାଜର ଏବଂ ଏ ସବୁର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ନିପୁଣ 
ଭାବରେ କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ 
ରଚିତ ଏକ ସଫଳ ପ୍ରୟାସ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରି ନିଆଯାଇପାରେ ! 

ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି ( ୧୯୯୨ ) ଏକ ଅଙ୍କ ଏବଂ ସତରଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ । ଏହା ହେଉଛି ଏତିହାସିକ ନାଟକ ରଚନା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଘୁମୁସରରେ ଦୋରା ବିଷୋୟୀ ( ଘୁମୁସର ସେନାପତି )ଙ 
ନେଡୃତ୍ଵରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହ ହୋଇଥଲା, ତାଙ୍କର ହତ୍ୟାପରେ ତା'ର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥୂଲେ 
ତାଙ୍କର ଭ୍ରାତୃଷ୍ଣୁତ୍ର ଚକରା ବିଷୋୟୀ ! ୧୮୪୨ ମସିହାରୁ ୧୮୫୬ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦର୍ଘ 
ଚୌଦବର୍ଷ ଧରି ସେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସଶସ୍ତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖୁଥୂଲେ | 
ଆନ୍ଦୋଳନ କ୍ରମେ ଘୁମୁସରରୁ ବୌଦ, ଅନୁଗୁଳ, ରାମପୁର, ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଓ ପାଟଣା 
ପ୍ରଭୃତି ଅଞ୍ଚଳକୁ ବ୍ୟାପିଯାଇଥ୍‌ଲା । ଚକରା କିନ୍ତୁ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ 
ନିମନ୍ତେ ବିପ୍ଳବୀ ହୋଇ ନ ଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ 
ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ରକ୍ଷା କରିବା । ନିଜ ମାଟିରେ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ 
ସମ୍ମାନର ସହିତ ବଞ୍ଚବାର ଅଧ୍ବକାରକୁ ବଢାୟ ରଖୁବା । ଆଦିବାସୀମାନେ ଇଂରେଜ 
ପ୍ରଶାସନକୁ କର ନ ଦେବା ଫଳରେ ଦୃଇପକ୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସଂଗ୍ରାମ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇ 
ପଡ଼ିଥୂଲା । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଆଇନ୍‌ କରି ମେରିଆ ବନ୍ଦ କରି ଦିଆଯିବାରୁ, ଆଦିବାସୀମାନେ 
ଏହାକୁ ସେମାନଙ୍କର ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କର ଅନଧୂବକାର ହସ୍ତକ୍ଷେପ 
ବୋଲି ଧରିନେଲେ । ଫଳରେ ଯୁଦ୍ଧ ଚାଲିଲା । ଇଂରେଜମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ କିଛି ଲୋକଙ୍କୁ 
ହାତ କରି, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚୁର ପୁରସ୍କାର, ସମ୍ମାନ ଇତ୍ୟାଦି ଦେଇ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର 
ଗତିବିଧୂର ଟିକିନିଖ୍‌ ଖବର ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ । ଆଦିବାସୀମାନେ ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ 
ହିଂସ୍ରଢନ୍ତୁମାନଙ୍କ ସହିତ ବଢ଼ି ନିର୍ଭୟରେ ବଣଜଙ୍ଗଲରେ ବୁଲୁଥାଆନ୍ତି । ବିଦେଶୀ ହାତରେ 
ଆଧୁନିକ ଅସ୍ତ୍ଶସ୍ତ । ଧନୁତୀର ବା ଦେଶୀ ନଳି ତା'ର ସମକକ୍ଷ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ପାହାଡ଼ପର୍ବତରେ, ଘାଟି ଜାଗାରେ ଲୁଚି ରହି ଅତର୍କିତ ଆକ୍ରମଣ ଦ୍ଵାରା କିଛି 
ବିଦେଶୀସେନାଙ୍କୁ ହରାଇଦେବା ସମ୍ଭବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ, ଅନନ୍ତ କାଳ ଧରି ଏହା ଚାଲିପାରନ୍ତା 
ନାହିଁ । ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ରକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ ନିମନ୍ତେ ବିଦେଶୀମାନେ ଯେଉଁ କୂଟନୀତିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ, ନିରୀହ ନିରକ୍ଷର ଆଦିବାସୀମାନେ, ତାହା ପାଇବେ କେଉଁଠୁ ? 
ଛୁଞ୍‌ ହେଇ ପଶି ଶାବଳ ହୋଇ ବାହାରିବା (Divide and ୮)ର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ 
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୨୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏର ବିଦେଶୀମାନେ ସାରାଦେଶକୁ ଗ୍ରାସ କରିଥୁ୍‌ବାବେଳେ, 
କ୍ଷୁଦ୍ର ଏକ ବଣୁଆ ଜମିଦାରୀ ଘୁମୁସର କେତେଦିନଯାଏ ବା ସେମାନଙ୍କ ବିଯକ୍ଷରେ 
ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆ ହୋଇ ରହିପାରିଥାଆନ୍ତା ? ତଥାପି ଦୀର୍ଘ ଚୌଦବର୍ଷ ଧରି ସେ ଅଞ୍ଚଳରେ 
ବିଦ୍ରୋହ ଚାଲି ପ୍ରଶାସନ ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୋଇଥୂଲା ଏବଂ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥଲା କେବଳ ବିପୁବୀ ଚଜରା ଅଥବା ଚକ୍ରଧରଙ୍କ ନିମନ୍ତେ 

ରଚିହାସରେ ଏହି ମହାନ୍‌ ବିପଚ୍ରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ କିଛି ସୂଚନା ମିଳେ ନାହିଁ । 
ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ - ଯାହାକୁ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଆଦ୍ୟ ଝଲକ ବୋଲି 
କୁହାଯାଏ, ତା'ର ପ୍ରାକ୍ଵକାଳରେ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳର ଜଣେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଯୁବକ ପ୍ରବଳ 
ପରାକ୍ରାନ୍ତ ଇଂରେଜ ଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଠିଆ ହେବାର ସାହସ କାହୁଁ ସଂଗ୍ରହ 
କଲା - ଇତିହାସ ସେ ବିଷୟରେ ନୀରବ । 

ନାଟ୍ୟକାର ଇତିହାସର ସେଇ ଅଜ୍ଞାତ ଅଧ୍ୟାୟର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି ଏଇ ନାଟକରେ । ବିଷୋୟୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଉପଲବ୍ଧ ସାମାନ୍ୟ ତଥ୍ୟ 
ସହିତ ଉଦାର କଳ୍ପନା ମିଶାଇ ଏହି ନାଟକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଦୋରାଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରଶାସନର 
ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା, ଯେଉଁ ଅଗ୍ନିସତୁଲିଙ୍ଗ ତାହା ହିଁ କିଭଳି ଚକରା ହୋଇ 
ପାଖାପାଖ୍‌ ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ପ୍ରଶାସନକୁ ଅସ୍ଥିର କରି ରଖୁଥୁଲା, ତାହାର ବିବରଣୀ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଦୋରାର ପତ୍ନୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀଙ୍କର ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଜୀବନରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଶାସନକୁ 
ସମର୍ଥନ କରିବା, ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାରେ ପୁଣି ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କ ସହିତ 
ଯୋଗ ଦେବା, ଚକରା ଏବଂ ତାରକା ଦେଶ-ସ୍ବାଧୀନ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର 
ବିବାହକୁ ସ୍ଥଗିତ ରଖୁବା, ଅନୁଗୁଳ ଏବଂ ବୌଦ ରାଜାଙ୍କର ନିରୁପାୟ ଅସହାୟତା, 
ସେବତୀ, ପୁନିଆ, କଳା ପାତ୍ର, ନବଘନ ସୁନ୍ଦର ସିଂ, ଦୀନବନ୍ଧୁ, ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ପ୍ରଭୃତି 
କେତୋଟି କାଳ୍ଧନିକ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଏବଂ ଦେଶଦ୍ରୋହିତା ମଧ୍ଯରେ ଦୃନ୍ଦର 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପ୍ରଭୃତି ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍ରାର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଧି କରିଛନ୍ତି ! ଏ 
ଧରଣର ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ବକିଜଗବନ୍ଧୁ' ( ୧୯୪୯) 
ନାଟକ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା, 
ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ ଏବଂ ସଂଳାପ ରଚନା ପ୍ରଭୁତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଏଥୁରେ ଯେଉଁ ସବୁ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି, ସେଗୁଡ଼ିକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣା 
ବୋଲି କୁହାଯାଇଥୁବାରୁ, ନାଟକର ଏକ ଏତିହାସିକ ଗୁରୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ରହୁଛି । ମେରିଆ 
ବଳିର ଦୃଶ୍ୟଟି ରୋମାଞ୍ଚକର ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ସୁଲିଖୁତ । 


ଶତପଥୀ ମହୋଦୟ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ 
ଦଶକର ଆଦ୍ୟପାଦରେ । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିତାନ୍ତ ହେୟ ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ ସେ ଉଭୟ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୯୫ 


ଆଧୁନିକତ଼ାଗୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଏ ଉଭୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିକୁ 
ବିଚିତ୍ର ରୂପରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନରେ ନାଟ୍ୟକାର କାଳୀଚରଣଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘୂରିଛନ୍ତି । ସେକ୍ସପିୟର୍ବଙ୍କଠାରୁ ଶଂଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ନିଜର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଚଳାଇଛଚ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଅନ୍ଵେଷଣବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର 
କୁହାଯାଇପାରେ ! 


ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ତିନିଖଣ୍ରି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ “ମୁଁ ଚକରା 
କହୁଛି” ନାଟକର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏହି ସମ୍ପ ଦାୟର । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ । “ମୁଁ ଚକରା କହୁଛି” ନାଟକର 
‘ଉପୋଦ୍ଘାତ”ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଆଦିବାସୀ” ଏହି ଶବ୍ଦଟି ପ୍ରତି ମୋର 
ଅତ୍ୟଧ୍ଵକ ମୋହ । କେଜାଣି କାହିଁକି ସହରର କୋଳାହଳମୟ କୃତ୍ରିମ ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନଯାତ୍ରୀ ଅପେକ୍ଷା, ଗହନ ଅରଣ୍ୟର ନିର୍ଚ୍ଚନତା ଓ ସେଠାରେ ବସବାସ କରୁଥୁବା 
ଆଦିମ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କର ସରଳ, ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଜୀବନ ମୋତେ ଅଧ୍ବକ ଆକର୍ଷଣ କରେ ।” 
ସଭ୍ୟତାର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ସବୁ ପରିବର୍ଭନ 
ଦେଖାଦେଇଛି, ସଭ୍ୟତାର ଆଲୋକ ବନଗହନର ଅନ୍ଧକାର ଦୂର କରିବାରେ କେତେଦୂର 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ଆଖୁଝଲସା ଆଲୋକର 
ଦୀପ୍ରିରେ ପ୍ରକୃତିର ଏହି ଆଦିମ ସନ୍ତାନମାନେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ି କିଭଳି ଆତ୍ମରକ୍ଷା 
ନିମନ୍ତେ ଚିର ଅନ୍ଧାରର ରାଜ୍ୟରେ ରହିବାକୁ ଶ୍ରେୟ ମଣିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ଚାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ସମାଜ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ସମାଜର ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣା ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟି ଭୂମିକୁ ବିଷାଦିତ କରିଛି । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହୋଇପଡ଼ିଛି ‘ନେତି 
ବାଚକ' । ନାଟକରେ ସମସ୍ୟା ଅଛି, ମାତ୍ର ତା'ର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ସୂଚନା 
ନାହିଁ । ସମାଧାନ ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ବିପ୍ଲବର ଚିରାଚରିତ ମାର୍ଗ କଥା କୁହାଯାଇଛି । 

ଜୀଅନ୍ତାଶବ ( ୧୯୭୧ ), ଆଗ୍ନେୟ ଶପଥ ( ୧୯୭୫ ), ପରଦାର ଅନ୍ତରାଳେ 
(୧୯୭୭), ବ୍ୟର୍ଥ ରାଗିଣୀ ( ୧୯୭୮), ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ( ୧୯୮୧) ଏବଂ ମଣିଷ ଗଛ 
(୧୯୮୩) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ରଚନା । 

ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ଅପ୍ରିୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ଏଇ ଆଲୋଚନା ଶେଷ କରାଯାଉଛି I 
ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅଧ୍ଵକ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ 
ଅନୁରୋଧ । ବହୁ ପ୍ରାୟୋଗିକ ତୁଟି ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ ହ୍ରାସ କରିଦେଉଛି । ' କେହି ରହି: 


es + 


ନାହିଁ ରହିବେ ନାହିଁଟି ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କର ରଚନା କି? 


(ଡ) ନାଟକର ଅନ୍ବେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାର : ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ- ଗତ ସପ୍ତମ 
ଦଶକରେ ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟର ସଂସ୍କୃତି ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, 
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୨୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପୂର୍ଣତଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ ହେଉଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ । ମଞ୍ଚରେ ନାଟ୍ୟକାରରୂପେ 
ପରିଚିତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ ସେ ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜର 
କେତୋଟି ନାଟକର ପ୍ରଚାର କରାଇ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇସାରିଥୁଲେ । 
ସମସାମୟିକତା ମଧ୍ଯରୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି । ନିଜ ନାଟକରେ ସେ 
ଲୋକକଥା, ନୀତିକଥା, ପରୀ କଥା, ପୁରାଣ କାହାଣୀ, ଇତିହାସ ଏବଂ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 
ପ୍ରଭୃତିର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ନାଟକରେ ଏସବୁର ପ୍ରୟୋଗର ବିଭିନ ଦିଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ କେବଳ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହେବଯେ, କାଳାନ୍ତରର ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକୃତିଗତ ଯେଉଁ ସାମ୍ୟ ରହିଛି, ଆଦମ୍‌ ଆଉ 
ଇତ “ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ବିଶ୍ଵାସ ଅନୁସାରେ ମାନବ ସମାଜର ଆଦି ପିତା ଏବଂ ମାତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ଯେଉଁ ସବୁ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥିଲା - ଆଜିର ମଣିଷଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ 
ସ୍ଵେହ, ପ୍ରେମ, ରର୍ଷା, ଅସୂୟା, ଘୃଣା, ଅହଙ୍କାର, ଦୟା-କ୍ଷମା ପ୍ରଭୃତି ଉଣା ଅଧ୍ବକେ 
ରହିଛି । କେବଳ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ତାହାର ମାତ୍ରାରେ କିଛି ଏପଟସେପଟ ହୋଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ମଲ୍ଲିକ ସେଇ ମଣିଷର କଥା, ତା'ର ସମାଜର କଥା, ତା'ର ସ୍ବାର୍ଥପରତା, 
ଚତୁରତା, ଧୂରତା ସହିତ ସରଳତା, ନିରୀହତା ପ୍ରଭୃତିର ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଅଜାତଶତ୍ତୁ ( ୧୯୭୮) ହେଉଛି ଏକ ନଂଅଙ୍କର ଇତିହାସଧର୍ମୀ ନାଟକ । ଏଭଳି 
କହିବାର କାରଣ ହେଉଛି ଯେ, ନାଟକ ପାଇଁ ଇତିହାସରୁ ନାମଟିଏ ମାତ୍ର ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । ଏଇ ନାଟକର ନାୟକ ଅଜାତଶତ୍ୁ ଇତିହାସର ବିମ୍ବିସାର ପୁତ୍ର ଅଜାତଶତ୍ରୁ 
ହୋଇପାରନ୍ତି, ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପାରନ୍ତି । ଏଇ ଅଜାତଶତ୍ତୁ ନିଜର ପତ୍ନୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି 
ଏବଂ ପିତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦୀ କରୁଛନ୍ତି । ପିତାଙ୍କର ଅନୁଗତ ଶାନ୍ତିଉଦ୍ର ମଧ୍ଯ ବନ୍ଦୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ରାଜାଙ୍କର ଏଇ ଅନ୍ୟାୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ପ୍ରତିବାଦର ଗୁଞ୍ଜରଣ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି । କ୍ରମେ ଏହା 
ପରିଣତ ହେଉଛି ଗଣବିଦ୍ରୋହରେ । ବିପ୍ଳବୀମାନେ ରାଜାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆଗେଇ ଆସନ୍ତିଏ ଠିକ୍‌ ଏହିଭଳି ଏକ ବିପ୍ଳବର କଳ୍ପନା କରିଥିଲେ ସେକ୍ସପିୟର୍‌ ତାଙ୍କର 
‘ବୁଲିୟସ୍‌ ସିଜର୍‌” ନାଟକରେ ! ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ବନ୍ଧୁ କେତେଜଣ ତାଙ୍କୁ ପଛରୁ ଛୁରି ମାରି 
ହତ୍ୟା କରିଥୁଲେ । ମଣିଷ ଜାତିର ଇତିହାସରେ କାଳକାଳକୁ କଳଙ୍କ ରଖୁ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ଏହିଭଳି ଏକ ଗଣ ବିଦ୍ରୋହର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଦେଇଛନ୍ତି ଆଲବର୍ଟ କାମ୍ୟ ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ନାଟକ “କାଲିଗୁଲା'ରେ । ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନାୟକର ହତ୍ୟା ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ବେଳେ 
'ଅଜାତଶତ୍ରୁ' ନାଟକର ଧୂର୍ଭ ନାୟକ କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ନେତାଭଳି ମଣିଷର ଭାବାବେଗର 
ସୁଯୋଗ ନେଇ ନିଜକୁ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁପାରିଛନ୍ତି । ନେତା ବିଦ୍ରୋହର ସୂତ୍ରପାତ କରନ୍ତି । 
ନେପଥ୍ୟରେ ରହି ନିରୀହ ଜନତାକୁ ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଲଢ଼ାଇ ମଜା ଦେଖନ୍ତି । ଆପେ 
କିନ୍ଧୁ କେବେ ସାମ୍ନାକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ଏତେ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଏତେ ସଂଗ୍ରାମ, ସେଥୂରେ 
କେବେ କୌଣସି ନେତାଙ୍କ ଦେହରେ ଆଞ୍ଚଡ଼ା ଦାଗଟିଏ ବାଜିଥ୍‌ବାର ଶୁଣାଯାଇ ନାହିଁ । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୯୭ 


ଆଲୋଚ୍ୟ ନାଟକର ଅଜାତଶତ୍ତୁଙ୍କର ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ହେଉଛି । ସେ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ 
ବୃଝାଉଛନ୍ତି, ମୃତ୍ୟୁପାଇଁ ତାଙ୍କର ଲେଶମାତ୍ର ଭୟ ନାହିଁ । ବସ୍ତୁତଃ, ସେ ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ବସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଅପସାରଣ ପରେ ରାଜ୍ୟର ଅବସ୍ଥା କ'ଣ ହେବ, 
ଏଇ ଚିନ୍ତାହିଁ ତାଙ୍କୁ ଅସ୍ଥିର କରୁଛି । କ୍ଷମତା ଦଖଲ ପାଇଁ ଯେ ନିଶ୍ଚୟ କଳହର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେବ ଏଥରେ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ ରାଜ୍ୟ ରକ୍ତକ୍ଷୟକାରୀ ଅନ୍ତଃବିପ୍ଲବର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ - ଶେଷକୁ ଖଣ୍ଡବି ଖଣ୍ଡିତ ହୋଇଯିବ, ଏ ବିଷୟ ଭାବି ଭାବି ତାଙ୍କୁ ଶାନ୍ତି 
ମିଳୁ ନାହିଁ । ରାଜାଙ୍କର ବାକର -ଚାତୁରୀ ବିପ୍ଲବୀମାନଙ୍କୁ ନୂଆ କରି ପରିସ୍ଥିତିର ବିଚାର 
କରିବା ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ କରୁଛି । ସେମାନେ ନିଜ ଭିତରେ ବିଚାର-ବିମର୍ଶ 
କରି ଦେଖୁଛନ୍ତି, କଥାଟା ଶତପ୍ରତିଶତ ଠିକ୍‌ । ଅଜାତଶତ୍ତଙ୍କର ଅପସାରଣପରେ 
ପ୍ରକୃତ ସମସ୍ଯା ଆରମ୍ଭ ହେବ । କ୍ଷମତା ଅଧବକାର ନିମନ୍ତେ ଏତେ ଦାବୀଦାର 
ବାହାରିବାର ସୂଚନା ମିଳୁଛି - ଯାହାଫଳରେ ଆଉ ଏକ ରକ୍ତାକ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଯିବା ଏକପ୍ରକାର ନିଶ୍ଚିତ । ତା” ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବଜାୟ ଥାଉ । 
ଅଜାତଶତ୍ରୁର ଶାସନ ଚାଲୁ ଥାଉ । ନିରୀହ ପ୍ରଜା ଯେମିତି ହନ୍ତସନ୍ତ ହେବା କଥା ହେଉ 
ଥାଆନ୍ତୁ । ଏହା ତ ସେମାନଙ୍କର ନିୟତି । ଧୂରଁ ଅଜାତଶତ୍ତୁ ବିପ୍ଲବୀମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ନିଜ 
ଅସ୍ତରେ ଦମନ କରି ତୃପ୍ତିର ହସ ହସୁଛନ୍ତି । 

ଇତିହାସରେ ମଧ୍ଯ ସମସାମୟିକତାର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣାଯିବା ଏକ ପ୍ରମାଣିତ ସତ୍ୟ । 
ମିଥ୍‌ ହେଉ ବା କି୍ମିଦନ୍ତୀ ହେଉ ତହିଁରେ ନିହିତ ଥାଏ ଚିରକାଳୀନ ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ଏକ 
ସତ୍ୟଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ।  ଅଜାତଶତ୍ତୁ' ନାଟକ ଇତିହାସର ଆଙ୍ଗିକରେ ଲିଖ୍ତ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥିରେ ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଇଙ୍ଗିତ ରହୁଛି । 
ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସମୟ ସମୟରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ, ବିଦ୍ରୋହୀମାନେ 
ପ୍ରଶାସନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ମଧ୍ଯ ନିରୁପାୟ ହୋଇ ନୀରବ ରହିଯିବାକୁ 
ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି । ଖୋଜି ବସିଲେ ଦେଶରେ ଏହାର ଏକାଧ୍ଵକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳିବ । ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକଟି ସୁଲିଖୁତ । 


ଏହାଛଡ଼ା ତାଟ୍ୟକାର “ବିଷଣ୍ଠ ବୀତଶୋକ” ( ୧୯୮୮) ନାମକ ନାଟକ 
ରାଉରକେଲାର ଜକଲଚରାଲ୍‌ ଏକାଡେମୀ ନାଟ୍ୟୋସ୍ସବରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥୁଲେ । 
ଶ୍ରୀ ମଲ୍ଲିକ ଏଥୁରେ ଅଶୋକ ଏବଂ ତାଙ୍କର କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ବୀତଶୋକଙ୍କୁ ନେଇ କ୍ଷମତା 
ଦୃନ୍ଦ୍ରଜନିତ ଯେଉଁ କିମ୍ବଦନ୍ତୀଟି ରହିଛି, ସେହି ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ।-ଧର୍ମ ସହିତ 
ରାଜନୀତିର ଏକୀକରଣ ଯୋଗୁଁ ସମାଜରେ ଯେଉଁ ଭୟ, ଆତଙ୍କ ଓ ନରସଂହାରର 
ତାଣ୍ଡବଲୀଳା ଚାଲିଛି, ତାହା ଏଇ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
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9୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଅଶୋକ ଏବଂ ବୀତଶୋକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ପର୍କ ଥୂଲା ତିକ୍ତ । କାରଣ ସମ୍ଭବତଃ ଥୁଲା, 
ବୀତଶୋକଙ୍କର କ୍ଷମତା ଲାଳସା । ତେବେ ସେ ଏହାକୁ ଅନ୍ୟ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥୁୂଲେ | 
ତାଙ୍କର ଆକ୍ଷେପ ଥୁଲା ଯେ, ଅଶୋକ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଜଣେ ଅନୁଗତ ଶିଷ୍ୟ ତଥା ସେବକ 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମୂଳନୀତିର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ କରୁଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧ କହିଥୂଲେ - କାମନାର 
ବିନାଶରେ ଦୁଃଖର ବିନାଶ । ଅଶୋକ କିନ୍ତୁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ପ୍ରଚାରର ଏକ ତୀବ୍ର କାମନା 
ପୋଷଣ କରି ଏହାକୁ ଅମାନ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ଅଶୋକଙ୍କ ବିଚାରରେ ଏହି ବିଦ୍ରୋହୀ- 
ମନୋଭାବ ପାଇଁ ବୀତଶୋକଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ ଦିଆଯାଉଛି । ତେବେ ସାତଦିନ ପାଇଁ ଏହି 
ଦଣ୍ଡାଦେଶକୁ ସ୍ତଗିତ ରଖୁ ତାଙ୍କୁ ମଗଧ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସମ୍ରାଟ୍‌ କରି ଦିଆଯାଉଛି । ହୁଏତ 
ଦଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଶେଷ ଇଚ୍ଛାକୁ ପୂରଣ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ । ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଡେମୋକ୍ଟିସ୍‌ଙ୍କ 
ଖଣ୍ଡା ଝୁଲାଇ ସିଂହାସନରେ ବସିଥୂ୍‌ବା ବୀତଶୋକଙ୍କର ଅବସ୍ଥା କିଛୁ ଅତି ଦୟନୀୟ 
ହେଇ ଉଠୁଛି । ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ସାତଦିନ ଧରି ଘାତକ ତା'ର ଖଣ୍ଡାରେ ଶାଣ ଦେଇଚାଲିଛି । 
ତାଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ରାଜସଭାରେ ଅହରହ ନୃ ତ୍ୟଗୀତର ଆୟୋଜନ 
କରାଯାଉଛି । ବିଦୂଷକ ହରଦମ୍‌ ମଜା ମଜା କଥା କହି ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ ରଖୂବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛି । ଏହାର କାରଣ ସେ ଜାଣନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡାଦେଶ ପ୍ରାପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଶେଷ ମୁହୂରରଗୁଡ଼ିକୁ 
ଆମୋଦ ପ୍ରମୋଦରେ ଉନ୍ମ୍ଳ କରି ରଖୁବାକୁ ହିଁ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା । ତେବେ ଏଭଳି 
ମାନସିକ ସ୍ଥିତିରେ ବିଚରା କଏଦୀ ଯାହା ଉପଭୋଗ କରୁଥୂବ, ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣା । 
ଅହରହ ନିଜ ଚାରି ଆଡ଼େ ମୃତ୍ୟୁର ବିଭୀଷିକା ଦେଖୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଏହା ଉପହାର ତ 
ନୁହେଁ, ଏକ ନିର୍ମମ ଉପହାସ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ବୀତଶୋକଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାହିଁ 
ହେଉଛି । ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ଭୁଲି ସେ ଜୀବନଚିନ୍ତାରେ ନିମଗ୍ନ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । କ୍ରମେ 
ତାଙ୍କ ମନରୁ କାମନାର ମୋହ ଜାଲ କଟିଯାଇ ସଂସାର ପ୍ରତି ଏକ ନିସ୍ପହ, ଉଦାସୀନ 
ଏବଂ ନି ଲିପ୍ତ ମନୋଭାବ ପୁଟିଉଠୁଛି। ଅଶୋକ ଫେରିଆସିବା ପରେ ସେ ତାଙ୍କୁ 
ଯଥାଶୀଘ୍ର ତାଙ୍କର ଦଣ୍ଡାଦେଶକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଏହି ମାନସିକ ପରିବର୍ତନର ସୂଚନା ବୁଝିନେବାକୁ ବୁଦ୍ଧିମାନ୍‌ ଅଶୋକଙ୍କର ବିଶେଷ 
ବିଳମ୍ବ ହେଉ ନାହିଁ ଏବଂ ସେ ତତ କ୍ଷଣାତବ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡାଦେଶ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରି ନେଉଛନ୍ତି 
ବୀତଶୋକ ସନ୍ଧ୍ୟାସ ଗ୍ରହଣ କରି ଅରଣ୍ୟ ଅଭିମୁଖେ ଯାତ୍ରା କରୁଛନ୍ତି । ବିଧର୍ମୀ ଏବଂ 
ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କୁ ଅଶୋକ ଢଣକ ପରେ ଜଣେ ହତ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଯେ ଏହିଭଳି 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଛିନ୍ନମୁଣ୍ଡ ତାଙ୍କୁ ଦେଖାଇବ, ସେ ପୁରସ୍କୃତ ହେବ ବୋଲି ଘୋଷଣା ମଧ୍ଯ 
କରୁଛନ୍ତି । ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ବୀତଶୋକ ଅରଣ୍ୟପଥରେ ଏକ ଗୋପାଳ କୁଟୀରରେ ରାତ୍ରିଯାପନ 
କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁରସ୍କାର ଲୋଭରେ ଗୋପାଳ ଦମ୍ପତି ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ଛିନ ମୁଣ୍ଡଟିକୁ 
ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି । ବୀତଶୋକଙ୍କର ଏହି ପରିଣତି ଅଶୋକଙ୍କୁ ବିଷଣ୍ଡ 
କରିଦେଉଛି ଏବଂ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଧର୍ମ ସହିତ ରାଜନୀତିକୁ ମିଶାଇ ସେ ଏକ 
ଏତିହାସିକ ତୁଟି କରିଛନ୍ତି । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୨୯୯ 


ଧର୍ମ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଚାର ଏବଂ ସ୍ବାଭାବିକ ସ୍ଥିତିରେ ରାଜନୀତି ସହିତ ତାହାର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ରହିବା କଥା । ମାତ୍ର ଧୂର୍ଭ ରାଜନୀତିଜ୍ଚମାନେ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ 
ଉଭୟକୁ ମିଶାଇ ଦେବାରୁ ଦେଶରେ ନରସଂହାର, ଅଯଥା ରକ୍ତପାତ ସହ ସାମ୍ପ୍ରଦାୟିକ 
ସଂଘର୍ଷ ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏହା କେବଳ ଏ ଦେଶର 
ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ସମ୍ପରଦାୟ - ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ଥୁଲା । ମାତ୍ର ସମ୍ପତି 
ଏହା ଅନ୍ଯ ସମ୍ପରଦାୟ ମଧ୍ଯକୁ ସୁଦ୍ଧା ସମ୍ପସାରିତ ହେଇଛି । ମନ୍ଦିର-ମସ୍ଜିଦଵ ବିବାଦ, 
ଚର୍ଟ୍ଟପୋଡ଼ି, ହିନ୍ଦୁମନ୍ଦିର ଧ୍ଵଂସ, ବୌଵିକୀର୍ଭି ନଷ୍ଟ ପ୍ରଭୃତି ଯେଉଁସବୁ ଘଟଣା ଦେଶ- 
ବିଦେଶରେ ଘଟି ଚାଲିଛି, ତାହା ମୂଳରେ ରହିଛି ରାଜନୀତି । ଅଶୋକ ରାଜନୀତି ସହିତ 
ଧର୍ମକୁ ମିଶାଇ ଏକ ବିରାଟ ଭୁଲ୍‌ କରିଥୁଲେ ବୋଲି ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଘଟଣୀ - 
ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେ ସତ, ତାହା ପ୍ରମାଣସାପେକ୍ଷ । କାରଣ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ 
ପ୍ରସାରକୁ ସେ ଶାସନର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁବାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳୁଛି । ସମ୍ଭବତଃ, ସାମ୍ପୃତିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ଘଟଣାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚିତ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ଠିକ୍‌ ଅଛି । 
ଧର୍ମ ଆଉ ରାଜନୀତି ମିଶି ବର୍ଭମାନ ଯେଉଁ ଉତ୍କଟ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଅଶୋକଙ୍କ 
ସମୟରେ ସେଭଳି କିଛି ଘଟିଥ୍‌ବାର ସୂଚନା ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇ ନ ଥିବାରୁ ଏହା 
ବର୍ଭମାନ ସହିତ ଯୋଗସୂତ୍ର ରଖୁପାରୁ ନାହିଁ । 

“ବିଷଣ୍ଡ ବୀତଶୋକ” ଏକ ଗମ୍ଭୀର ସ୍ଵରର ନାଟକ | ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କର ଧ୍ଵନି ଏହାର 
ପ୍ରତିଟି ଦୃଶ୍ୟରେ । ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ଯେଉଁ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି, ତାହାଦଵାରା ନାଟକର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ନାଟକର ବିଷୟଟି ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ କିମ୍ବା ଦୃଶ୍ୟ ଯୋଜନାରେ ଏହା ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇ 
ନ ଥୁବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ବିପୁଳ ଆୟୋଜନ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଇଛି । ଅଶୋକଙ୍କର 
ଏଭଳି ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଭବ କେବଳ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦର ସମାହାରରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ଅକ୍ଲୋପସ୍‌ ( ୧୯୭୬), ପିଙ୍ଗଳା ସହିତ ଗୋଟିଏ ରାତି ( ୧୯୮୧), 
ବ୍ୟାଘ୍ର ଏବଂ କଙ୍କଣଲୋତ୍ୀ ପଥକମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ( ୧୯୮୨), ନିଶୀଥ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
( ୧୯୮୩), ଇନସାନ୍‌ ( ୧୯୮୪) ଏବଂ ଆଜିର ତାମ୍ସା ( ୧୯୮୫) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଅଧୂବକାଂଶ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥିଏଟର ମଞ୍ଚର ନାଟକ ଭଳି ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରର 
ସୀମାବବ୍ବତା ହେତୁ ଲୋକଲୋଚନରୁ ଦୂରରେ ରହିଯାଇଛି । ଏସବୁରୁ କିଛି ମଞ୍ଚ ହୋଇଛି, 
କିଛି ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନରୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଛି । ତେବେ ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିସମ୍ପଳ ଏହି 
ନାଟ୍ୟକାର ନାଟ୍ୟ ପ୍ରେମୀମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଶାନୁରୂପ ଭାବେ ପରିଚିତ ହୋଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 
କେବଳ ଜଣେ ସୌଖୀନ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । 
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୩୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଏବଂ ନୀତି କଥା ପ୍ରଭୃତିରୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରିଥୁବାରୁ ତାଙ୍କର ଅତୀତମୁଖୀନତା ସ୍ଵତଃ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୁଏ । କିଛି ନାଟକରେ ସମସାମ୍ୂୟିକତା ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇ ପାରିଥ୍‌ବା 
ବେଳେ, ଆଉ କିଛି ନାଟକରେ ଏହା ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତାର 
ଅଧକାରୀ, ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରର ଘଟଣା ଏବଂ 
ସଂକାପଯୋଜନାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦକ୍ଷ । କେବଳ ଏହି ଗୋଟିଏ କଥାର ଅଭାବ, ତାଙ୍କ 
ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦୁର୍ବଳତା ହୋଇ ଦେଖାଦେଇଛି । 


ନାଟକର ଉତ୍ତୟ ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପରେ କିଛି ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରି 
ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଭାଷା ବେଶ୍‌ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ସେ କଳ୍ପନାଶକ୍ତିରେ ବେଶ୍‌ ଧନୀ ମଧ୍ଯ । ସାମ୍ିତିକ ସମାଜ ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାଗାର ଏବଂ ମଣିଷ ହେଉଛି ଗିନିପିଗ୍‌' । ତା'ର ସୁଖ ଦୁଃଖ, 
ଭର୍ଷା ଅସୂୟା, ହିଂସା ଦ୍ଵେଷ, ଲୋଭ ମୋହ - ଇତ୍ୟାଦି ଭାବକୁ ନେଇ ସେ ତା'ର 
ବିଚାର କରନ୍ତି । ଭାବ ମଧ୍ୟରେ ଅଭାବ - ଢୀବନରେ ଯେଉଁ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, 
ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି ସମୟ ବଦଳେ, ସମାଜ ବି ତା” ସହିତ 
ବଦକୁଥାଏ । ତେବେ ବଦଳେ ନାହିଁ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି 

ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ଭତିକ ସମାଜର ‘ ନେତିବାଦୀ” ରୂପ ସହିତ ପରିଚିତ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ନିଜେ ତ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଶାବାଦୀ । ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ଜୀବନ ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ ଅନୁଭବ 
ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କ୍ଷମତାଲାଳସା, ପ୍ରଭୁତ୍ଵର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସର୍ବସ୍ଵ ଅଧ୍ଵକାର କରିବାର 
ମହାମୋହ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରି ରଖୁଥୂଲେ ସୁଦ୍ଧା ଏଥୁରେ ଯେତିକି ରୋମାଞ୍ଚ 
ଅଛି ଅଶ୍ରୁ ଭିତରୁ ହସଫ୍ଲର ମହକ ଚହଟିଉଠି ଜୀବନକୁ ଅମୃତ -ଅନୁଭବର 
ଦିବ୍ୟାଲୋକରେ ସ୍ଥାପନ କରିଦେବାର ଯେଉଁ ଶିହରଣ ଅଛି, ତାହାହିଁ ମୁହୃରଁକ ମଧ୍ଯରେ 
ଏହାର ସମସ୍ତ ତିଭ୍ତତାକୁ ଭୁଲାଇଦିଏ । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଅଟଳ ଆସ୍ତା । ଏହାର ଥାଏ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ । ଏହାରି ଭିତ୍ତି ଉପରେ ସେ ନିଜର ନାଟ୍ୟସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । ମଣିଷର 
ପ୍ରକୃତି ହେଉଛି ସ୍ଵପ୍ଧର ଏକ ମୋହମୟ ଇଲାକା ତିଆରି କରି ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ବହୁଦୂରରେ 
କଳ୍ପନାର ବିଚିତ୍ର ପରିବେଶରେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିବା । ତାହାରି ଭିତରେ ଜୀବନର 
ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିବା । 


ନାଟକକୁ ମସ୍ତିଷ୍ଠଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରବର୍ରୀ ନ କରି ହୃଦୟ ସହିତ ତାହାର ଯୋଗାଯୋଗ 
ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷ । ଅଜାତଶତ୍ତୁ ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା ବୀତଶୋକ କି 
ଅଶୋକ ହୁଅନ୍ତୁ - ଇତିହାସର ଏଇ ସବୁ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପତିକ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ M୦୧ 


ମଣିଷର ନିଃସଂଗତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଟିଳ ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଜୀବନର ଏକାକୀତ୍ସ, ମୁଭ୍ତିର ଆଉି ଓ 
ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରଭୂତିକୁ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ରଚନାରେ ନିୟମିତ ହୋଇପାରି ନାହାର୍ତି । ଫଳରେ ଯେଉଁ 
ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ସେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ, ତାହା 
ପ୍ରାୟ ବ୍ୟ ହେବାକୁ ଯାଉଛି । ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଥିତି କାଳମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନଛି । 
ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଶେଷପାଦରୁ ସେ ପ୍ରାୟ ନୀରବ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ଯେତିକି 
ନାଟକ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କୁ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ସୁନିର୍ଦିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନର 
ଅଧ୍ୂକାରୀ କରିବ । 

(ଚ) ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାମ : ମିହିର କୁମାର ମେହେର - କବି 
ମେହେରଙ୍କ ପରିବାରର ଏହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରବେଶ ହୁଏ ସପ୍ତମ ଦଶକର 
ଆଦ୍ୟପାଦରେ ‘ଆହତ-ପ୍ରଜାପତି? ( ୧୯୭ ୨)ର ହାତଧରି | ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏହି 
ନାଟକରେ ଯୌତୁକ ଆଉ ବେକାରି ଏ ଦୁଇ ଜ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି । ଯୌତୁକ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍ୟ ବୋଲି ସରକାରୀ ସ୍ତରରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ 
ଏ ବିଷୟରେ ଜନସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ କରାଯାଉଛି । ଏହାକୁ 
ନିଷେଧ କରି ସରକାରୀ ଆଇନ୍‌ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା ଦିନକୁ ଦିନ ଉତ୍କଟ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଅଜସ୍ର ବଧୂହତ୍ୟା, କନ୍ୟାମୃତ୍ୟୁ, ବଧୂ ନିର୍ଯାତନା ପ୍ରତ୍ୟହ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ପୃଷ୍ଠା ମଣ୍ଡନ କରୁଛି । କେବଳ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାର ଯେ ଏହି ମହାବ୍ୟାଧ୍ବରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ 
ତାହା ନୁହେଁ । ଉଚ୍ଚବିତ୍ତ ବୁବ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ଏହା କବଳରୁ ଆମ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରି 
ନାହାନ୍ତି । ଅସମ -ଆର୍ଥନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ତଥା ବିନା ପରିଶ୍ରମରେ ବିପୁଳ ଅର୍ଥଲାଭର 
ମୋହ - ଏ ଉଭୟ ହେଉଛି, ଏହାର ମୂଳକାରଣ । ସମାଜପତି ମନୁ ‘ସାଳଙ୍କାର କନ୍ୟା 
ଦାନ”ର ଯେଉଁ ବିଧାନ ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହାହିଁ ଆଜି ଡାଳପତ୍ର ମେଲି 
ଏକ ବିଶାଳ ବିଷ ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ ହୋଇ ସମାଜର ପରିମଣ୍ଡଳକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷାକ୍ତ 
କରିଦେଇଛି । ନିକଟ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ କେବେ ଯେ ଏହା କବଳରୁ ମୁଚ୍ତି ମିଳିବ, ଏଭଳି 
ସମ୍ଭାବନା ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । 


କୁହାଯାଉଥୁଲା ଯେ ନାରୀଶଶିକ୍ଷାର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାର ଘଟିଲେ, ଏହା ଆପେ ଆପେ 
ନିରାକୃତ ହୋଇଯିବ । ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀମାନେ ଆଜି ଯଥେଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷିତ ହୋଇଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ଯୌତୁକ-ଦାବି ବନ୍ଦ ହୋଇ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଯେଉଁଠି ନାରୀ ଆମ୍ଭନିର୍ଭରଶୀଳା, 
ତାହାର ନିଜସ୍ଵ କୌଣସି ନିୟମିତ ଆକ ସଂଗତି ରହୁଛି, ସେଠାରେ ଏହାର ତୀବ୍ରତା 
କିଛି କମ୍‌ ହେଉଛି । ତେବେ ଯୌତୁକ ଦାବିରୁ ଏ ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ମୁକ୍ତି 
ମିଳୁଛି, ଏହା ନୁହେଁ । ସ୍ବେଛାବିବାହ କ୍ଷେତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, 
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M୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଯେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜ ମାନସିକତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପରିବର୍ରିତ ନ ହୋଇଛି, ସେତେଦିନଯାଏ 
ଏହି ଘୃଣ୍ୟ ପ୍ରଥା ସେମିତି ବଳବତ୍ତର ରହିଥ୍‌ବ । 

ଏହା ଏକ ଆତ୍ମଘାତୀ ପ୍ରଥା ବୋଲି ସମାଜପତିମାନେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଏବଂ 
ଏଥୁପାଇଁ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆମୂଳ ସଂସ୍କାର ଲୋଡ଼ା ବୋଲି ଦାବି କରନ୍ତି । ଆଜିଠାରୁ 
ଶତାଧୂକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ବଙ୍ଗୀୟ ଓପନ୍ୟାସିକ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ ଏହି ସଂସ୍କାର ସମ୍ପଙ୍କରେ 
ମତ ଦେଇ କହିଥୁଲେ, “ଦେଶର ନୈତିକ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ପୁନର୍ଜୀବନ ଘଟିଲେ, 
ସମାଜ ସଂସ୍କାର ଆପେ ଆପେ ହୋଇଯିବ । ଗଛର ଯତ୍ନ ନ କରି କେବଳ ଗୋଟାଏ 
ଡାଳରେ ପାଣି ଢାଳିଲେ, ଫଳ ଧରେ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଏଇ ନିରାଟ ସତ୍ୟକୁ ନ 
ଜାଣି ଖ୍ୟାତି ପାଇବା ଆଶାରେ ଏହାକୁ ପୃଥକ୍‌ ବୋଲି ପ୍ରଚାର କରନ୍ତି । ସମାଜ ସଂସ୍କାରକଳୁ 
ହଠାତ ଖ୍ୟାତି ମିଳେ | × × × ଧର୍ମର ଉନ୍ନତି ନ ହେଲେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର କାହା ବଳରେ 
ହେବ ? ରାଜନୀତିକ ଉନ୍ନତିର ମୂଳ ମଧ୍ଯ ସେଇ ଧର୍ମ -” ( କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର : ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ : 
ପ୍‌: ୬୩୪) ଚାଟାର୍ଜୀ ମହୋଦୟ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ପ୍ରଗତି ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ମାନସିକ ପରିବରଁନ 
ସମ୍ଭବ, ତାହା ଦ୍ଵାରାହିଁ ଏହିଭଳି ଏକ କଳଙ୍କିତ ପ୍ରଥାର ବିଲୁପ୍ତି ଘଟିପାରେ ବୋଲି ଆଶା 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ମହାକାଶରେ ବସବାସ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଦେଲାଣି ସେତେବେଳେ ଧର୍ମ, ଆଧ୍ଯାମ୍ଚିକତା - ଏସବୁର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
କେତେ ତାହା ଭଲ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରି ଦେଖୁବାକୁ ପଡ଼ିବ । ମଣିଷ ଜାତି ଥିବା ଯାଏ, 
ଲୋଭ ରହିବ ଏବଂ ଲୋଭ ଥବାଯାଏ, ଏହି କୁପ୍ରଥା ବଳବତ୍ତର ରହିବ ହୁଏତ | 


ବର୍ରମାନ ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ - ବେକାରି । ଦୁତ ଜନସଂଖ୍ୟାର ବିସ୍ତାର ଏବଂ ଶିକ୍ଷାର 
ପ୍ରସାର - ଏହା ହେଉଛି ଏହି ସମସ୍ୟାର ଦୁଇଟି ମୂଳକାରଣ | ବିଶେଷତଃ, ଭାରତ ଭଳି 
କୃଷିପ୍ରଧାନ ଦେଶକୁ ଦୁତ ଶିଳ୍ଥାୟନ ପଥରେ ଆଗେଇ ନେବା ଦ୍ଵାରା କୃଷି-ଅର୍ଥନୀତି ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତାହା ଉପରୁ ଭରସା ତୁଟାଇ ଲୋକେ ଏବେ କଳକାରଖାନାରେ 
ସାଧାରଣ ଶ୍ରମିକଟିଏ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍ବକ ପସନ୍ଦ କରୁଛନ୍ତି । ଏଣେ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍ଥା ଦେଶର 
ବିପୁଳ ଜନସଂଖ୍ୟା ନିମନ୍ତେ ଯଥେଷ୍ଟ ନିଯୁକ୍ତିର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁ ନାହିଁ । କୃଷି, 
ପଶୁପାଳନ ଇତ୍ୟାଦି ବର୍ଭମାନ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ପସନ୍ଦ ନୁହେଁ । ଚାକିରିର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । 
ଫଳରେ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସମାଜରେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । ଚୋରି, ଡକାୟତି 
ଏବଂ ତାହାର ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ଅପରାଧମାନ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଏହାର କାରଣ ତ 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଜଣାଅଛି, ମାତ୍ର ପ୍ରତିକାର ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଅଜଣା ରହିଯାଇଛି । 

‘ଆହତ ପ୍ରଜାପତି” ନାଟକରେ ଏ ଦୁଇ ସମସ୍ୟାକୁ ଏକତ୍ର ରଖୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ପୁଅ ରାଜେଶ ଓ ଝିଅ ଲିଲିକୁ ନେଇ ମୃତଦାର ହରିହରଙ୍କର ଛୋଟ 
ପରିବାର କିନ୍ତୁ ସୁଖୀ ପରିବାର ନୁହେଁ । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି ରାଜେଶର 
ବେକାରି । ସେ କେଉଁଠି କିଛି ଗୋଟିଏ ନିଯୁକ୍ତି ପାଇଗଲେ ତେଣେ ଝିଅର ଯୌତୁକ 
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ପରମ୍ପରାର ନୁତନ ରୂପ mo୩ 


ବ୍ୟବସ୍ଥା - ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ ହୋଇଯାଆନ୍ତା । ଝିଅକୁ ପରଘରକୁ ପଠାଇ ପାରିଲେ, 
ହରିହର ନିଜକୁ ଅନ୍ତତଃ ପାରିବାରିକ ଦାୟିତ୍ସରୁ ମୁକ୍ତ ମନେକରନ୍ତେ । ପୁଅର ବିବାହ - 
କୌଣସି ସମସ୍ଯା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ରାଜେଶ ଚାକିରି ନ ପାଇବାରୁ ହିଁ ସମସ୍ୟା କ୍ରମେ 
ଭୟଙ୍କର ହୋଇଉଠେ । ରାଜେଶର ବାଲ୍ୟବନ୍ଧୁ ପ୍ରଶାନ୍ତ - ଡାକ୍ତର । ଲିଲି ସହିତ ତା'ର 
ବିବାହ କଥା ଉଠାଇବାକୁ ବେଳେ ବେଳେ ସେ ଭାବେ । ମାତ୍ର ମୁହଁଫିଟାଇ କହିପାରେ 
ନାହିଁ । କାରଣ - ଆର୍ଥକ ଅସଂଗତି । ଏତିକିବେଳେ ଗୋପାଳ ଘରୁ ପ୍ରସ୍ତାବଟିଏ ଆସେ । 
ତା” ପୁଅ ଅବିନାଶ କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ରହୀନ ! କାହାରି ମନକୁ ପାଏ ନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । 
ହରିହର ଏହିଭଳି ବିବ୍ରତ ଅବସ୍ଥାରେ ଥ୍ବାବେଳେ ଆଶାର ଏକ ଉନ୍ସ୍ଳ କିରଣ ଦେଖୁବାକୁ 
ପାଆନ୍ତି । ରାଜେଶ୍‌ ଚାକିରି ପାଇଯାଏ । ହରିହର ସ୍ଥିର କରନ୍ତି - ପୁଅପାଇଁ ଯୌତୁକ 
ନେବେ ଏବଂ ସେଇଥୁୂରେ ଝିଅର ବାହାଘର ସାରିବେ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ନିମାଇଁଙ୍କ ଘରେ 
ପାତ୍ରୀଟିଏ ଠିକ୍‌ କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ରାଜେଶ ଏଥୁରେ ରାଜି ହୁଏ ନାହିଁ । ସେ ଚାହେଁ ନିଜର 
ମନୋନୀତା ପାତ୍ରୀ ସହିତ କରଣ ଘରେ ବାହାହେବ । ପିତା -ପୁତ୍ରଙ୍କର ମନୋମାଳିନ୍ୟ 
ବଢ଼ିଚାଲେ । ଲିଲିର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଖବର କେହି ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। ସେ ବୟସ୍ତା 
ଅନୁଢ଼ା କନ୍ୟା । ପରିସ୍ଥିତିର ଗୁରୁତ୍ଵ ସବୁ ବୁଝେ । ତା” ପାଇଁ ପରିବାରରେ ଯେଉଁ ଅଶାନ୍ତି 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗିଯିବାକୁ ବସିଛି, ଏଥୂପାଇଁ ସେ ନିଜକୁ ଦାୟୀ କରେ ଏବଂ 
ନିଜେ ଏ ବିଷମ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ଚିରବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଯିବାକୁ ସ୍ଥିର କରେ । ଏତିକିବେଳେ 
ପ୍ରଶାନ୍ତର ଦୀର୍ଘ ନୀରବତା ଭଙ୍ଗ ହୁଏ । ଲିଲି ପାଇଁ ତା” ମନରେ କେଉଁ ଗୋପନ 
କୋଣରେ ଯେ ସ୍ଥାୟୀ ଆସନଟିଏ କେବେ କିଏ ପାତି ଦେଇଛି, ଏହା ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅନୁଭବ 
କରିପାରେ । ସେ ଆଉ ବିଳମ୍ବ ନ କରି ଲିଲି ସହିତ ତା'ର ବାହାଘରର ପ୍ରସ୍ତାବ ପଠାଏ | 
ତା'ପାଇଁ ହୁଏତ ବିଳମ୍ବ ହୋଇ ନ ଥାଏ, ମାତ୍ର ଲିଲି ପାଇଁ ଆଉ ସମୟ ନ ଥାଏ । ସେ 
ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଯାଇ ସାରିଥାଏ । ନାଟକଟି ଦୁଃଖାନ୍ତ । 


ନାଟକର ଆଧାର ହେଉଛି, ସାମ୍ପତିକ ସମସ୍ୟା । ଯାହା ସହିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷକୁ 
ବଞ୍ଚବାକୁ ହେଉଛି, ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ହେଉଛି, ତା'ର ଗୁରୁତ୍ଵ ତା' ପାଇଁ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଏହି ସମସ୍ୟା ନାଟକରେ ଅବତାରିତ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଦର୍ଶକ ମନରେ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା ମାତ୍ର 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ତା'ର ସମାଧାନର କୌଣସି ପଥ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । କରିବେ 
ବା କିପରି ? ଯାହାର କୌଣସି ଗ୍ରହଣଯୋଗ୍ୟ ସମାଧାନ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବାହାରିପାରି ନାହିଁ, 
ନାଟ୍ୟକାର ବା ସେ ବିଷୟରେ ଅଧୂଵକ କ'ଣ କରିପାରିବେ ? ତେବେ ସଚେତନତା ସୃଷି 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ସ - ତାହା ସେ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଜାପ ଯୋଜନା ପାତ୍ରମୁଖୀ ! 
ଦୃଶ୍ୟ ପରିକଳ୍ପନା ନାଟକୀୟ । ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଯଥାଯଥ । ନାଟକଟି 
ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚକ । 
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୩୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ( ୧୯୭୮) ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ନାଟକ ! ଏଥ୍‌ରେ ନୟନ, 
ପ୍ରାଣ, ଶ୍ରବଣ ପ୍ରଭୂତ ପାଞ୍ଚଟି ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଠିକ୍‌ 
ପାଞ୍ଚଟି ନୁହନ୍ତି । ଚାରୋଟି । ଭୀମ - ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରକୃତି । ଷଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ 
ରହିଛି । ଏମାନେ ସମସ୍ତେ ବବିସ୍ମ ତି ମେସ୍‌ ନାମରେ ଗୋଟିଏ ଭଡ଼ାଘରେ ଅଛନ୍ତି । 
ଘରମାଲିକ ନିୟତି । ଚରିତରମାନଙ୍କର ବୃତ୍ତି କ'ଣ ନାଟକରେ ତାହାର ସୂଚନା ନାହିଁ । କିମ୍ବା 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ଅସ୍ପଷ୍ଟ । କେବଳ ଭୀମ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍ଥାରେ ଚାକିରି କରେ, ମାତ୍ର ଦରମା 
ପାଏ ନାହିଁ । ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ଛାତ୍ର । ନାମ ଅନୁସାରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ଭିନ୍ନ । କାହାର 
ଆଘ୍ରାଣ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରଖର ତ କିଏ ପୁଣି ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ ସଚେତନ । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ 
କିଛି ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏସବୁ ସଂସ୍ଥାର ଅବସ୍ଥା ସଚରାଚର ଯାହା ହୁଏ, ଅର୍ଥାତ ଆର୍ଥକ 
ଅନଟନ ହେତୁ ଘରଭଡ଼ା ଦିଆଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଖାଇବା ପିଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠିକ୍‌ 
ଭାବରେ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଘରମାଲିକଙ୍କ ନାଲି ଆଖୁର ଦାଉ ସହିବାକୁ ପଡ଼େ । 
ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଉନ୍ନତି ଘଟାଇବା ପାଇଁ ନାନା ଯୋଜନା ହେଉଥାଏ । ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ଆସି 
ଏହି ସମସ୍ୟାର ସାମୟିକ ସମାଧାନର ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରେ । ଏ ଭିତରେ ନୟନ 
ଗୋଟିଏ ଚିଠି ଦେଖାଇ ଘୋଷଣା କରେ ଏକ ସର୍ବଭାରତୀୟ କବି ସମ୍ମିଳନୀରେ ଯୋଗ 
ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତାକୁ କଲିକତା ଯିବାପାଇଁ ଆମନ୍ତ୍ରଣ ମିଳିଛି । ମେସ୍‌ର ଅନ୍ତେବାସୀ 
ଏଥୁରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ କବିଙ୍କୁ ସମ୍ବର୍ବନା ଜଣାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାପକ ଆୟୋଜନ 
କରନ୍ତି । ମାତ୍ର ଶେଷରେ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ନିମନ୍ତିତ ବ୍ୟକ୍ତି ମେସ୍‌ବାସୀ ନୟନକିଶୋର 
ନୁହେଁ, କେହି ଜଣେ ନଳିନୀକାନ୍ତ । ସେ କଲିକତା ଯିବେ । ମଝିରେ ପୁଣି ଜନଗଣନାକାରୀ 
ଜଣେ ମହିଳାକୁ ନିରୁଦଦିଷ୍ଟା ଜଣେ ମହିଳା ବୋଲି ଧରି ନେଇ ତାଙ୍କୁ ବିଜ୍ଞାପନଦାତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ, କିଛି ଅର୍ଥଲାଭ ନିମନ୍ତେ କରାଯାଉଥ୍‌ବା ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ ମେସ୍‌ବାଲାଙ୍କୁ 
ଅପଦସ୍ଥ କରେ । ଜିତ ଅଥାତ୍ବ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ହଠାତ୍ବ ମେସ୍‌ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାର ଘୋଷଣା 
କରିବାରୁ ସେଠାରେ ଶୋକର ଛାୟା ଖେଳିଯାଏ । ଜିତୁ ବିନା ମେସ୍‌ ଅଥର୍ବ - ଏଭଳି 
ଗୋଟିଏ ମନ୍ତବ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଶୁଣାଯାଏ ¦ ତା” ବିନା ନୟନ ନିସ୍ତେଜ, ପ୍ରାଣ, ରୁଦ୍ଧଶ୍ଵାସ, ରସ- 
ଶୁଷ୍ପ କଣ୍ଠ, ଶ୍ରବଣ ବଧୂର, ଭୀମ ଶକ୍ତିହରା | ନିୟତି ଆସି ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟର ଯିବାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରୁଛି । ଅନ୍ତେବାସୀମାନେ ନିଜର ତୁଟି ସ୍ଵୀକାର କରିନେବାରୁ ନିୟତି ଜିତୁକୁ ସେଠାରେ 
ରହିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଉଛି । 


ମେସ୍ର ଅନ୍ତେବାସୀମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀ ଗୋପାଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଆହୁରି ମଧ୍ଯ କେହି କେହି 
ଲେଖ୍ଥୂବେ । ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵରେ ଏଇ ଆମୋଦଦାୟକ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଆହୁରି ମଧ୍ଯ 
ଲେଖାଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ! “ଏବଂ ଢ଼ିତେନ୍ଦ୍ରିୟ' ସେହି ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ଦୁର୍ବଳ ସଂଯୋଗ 
ମାତ୍ର । ନାମକରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉ । ବଙ୍ଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାର ଏବଂ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୦୫ 


ଇନ୍ଦ୍ରଚିତ୍ଵ ( ୧୯୬୯) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି, ଯାହାର ବ୍ୟାପକ -ଚ୍ଟା ତଥା ମଞ୍ଚାୟନ 
ସେହି ସମୟରେ ସାରା ଦେଶରେ ହୁଏ । ତାହାର କିଛି ବର୍ଷ ପରେ ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ 
ନାଟକ ଲେଖାଗଲାବେଳକୁ ସେଇ ଚର୍ଚ୍ଚା ଯେ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଥୁଲା, ଏହା ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ନାମକରଣରେ ଏ ଯେଉ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଦେଖାଯାଉଛି, ଏହା ସେହି ପ୍ରଭାବରୁ କି ? ପୁଣି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲଘୁରସର ଏହି ନାଟିକା ପାଇଁ ଏଭଳି ଏକ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ” ନାମ ବାଛିବାରେ 
ତାପର୍ଯ୍ୟ ବା କ'ଣ ? 

ନାଟକରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତପ୍ରକୃତି, ତାହାର କର୍ମେନ୍ଦ୍ରିୟ ସହିତ ବହିଃପ୍ରକୃତିର ଏକ ଦ୍ଦ 
ପରିକଳ୍ପିତ ହୋଇ ଏହାକୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ - ରୂପ ଦେବା - ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
ନିୟତିକୁ ଦେହ, ପାଞଚରିତ୍ରକୁ ପଞ୍ଚେନ୍ଦ୍ରିୟ ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତିରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ନାଟକର ଏକ ତାର୍ସିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । ମାତ୍ର ତହିଁରେ ନାଟକର 
ସ୍ବଚଛନ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନଷ୍ଟ ହେବ । ତାହାର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ଅଛି ବୋଲି ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରୁ 
ନାହିଁ । ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ଏକ ଲଘୁରସର ନାଟକ । ହାସ୍ୟ-ରସ ହେଉଛି ଏହାର ପ୍ରାଣ । 
ଯେଉଁଠି ଅସଂଗତିକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ହାସ୍ୟରସର ଫୁଆର ଛୁଟେ, ସେଠାରେ ଇହ୍ଦ୍ରିୟ, ନିୟତି, 
ପ୍ରକୃତି - ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ଦୁଇ କୂଜ 
ନଷ୍ଟ ହୁଏ । ନା ତାହା ହୋଇପାରେ ଗୋଟିଏ ନିଟୋଳ ହାସ୍ୟରସର ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ନାଟକ, ନା 
ହୋଇପାରେ ତରୁଧର୍ମୀ କୌଣସି ଗମ୍ଭୀର ନାଟକ । ପୁଣି ନାଟକର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ନିରୂପିତ ହୁଏ, 
ଏଥୁରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା ପରିବେଶ ଦ୍ଵାରା । ଏଥୁରେ ତାହାର ଅଭାବ ରହିଛି । ଏହା 
ବିଷୟରେ ଆଉ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 

ଅଜାତଶତ୍ୁ ( ୧୯୯୫) ହେଉଛି ତିନୋଟି ଛୋଟ ନାଟକର ଏକ ସଂକଳନ । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା ‘ଅଜାତଶବତତୁ' ( ୧୯୮୪), “ସତୀଂ ( ୧୯୮୭) ଏବଂ “ମୁହୂ? 
( ୧୯୯୦ ) । ଇତିହାସର ଏକ ନିର୍ମମ ସତ୍ୟ - ବିମ୍ବିସାରଙ୍କ ପୁତ୍ର ଅଜାତଶତ୍ତୁ' ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ପୃତ୍ର' - ପିଡୃହନ୍ତା ହେବେ । ହୋଇପାରେ ଏହା ଏକ ଜନଶ୍ରିତି - ଏକ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ । ତଥାପି ଏଥୁପାଇଁ ବବିମ୍ବିସାର” ନିଜର ପୁତ୍ର ଅଜାତଶତୁଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାର 
ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ । ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ଅଜାତଶତ୍ତୁ ନିଜର ପିତାଙ୍କୁ କାରାଗାରରେ 
ନିକ୍ଷେପ କରିଥଲେ ଏବଂ ସେଇଠାରେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଥଲା । ‘ଅଜାତଶତ୍ତୁ 
ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ନାହିଁ, ସେ ବିଷୟରେ ଇତିହାସ କିମ୍ବା 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନୀରବ । ତେବେ ଲୋକ ଚିତ୍ତରେ ସେଇ ଘଟଣା ବିଶ୍ଵାସ ରୂପରେ ରହିଯାଇଛି । 
ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଜଣେ ହତଭାଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି ଆତ୍ମକଥନ ରୀତିରେ । ନାଟକର ନାୟକ ମନୀଶ୍‌ । କଲେଜରେ 
ପଢ଼ୁଥ୍ବାବେଳେ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ମୁହୁରଁରେ ଅନୀତା ସହିତ ତା'ର ପରିଚୟ ହେଉଛି । 
ପରିଚୟ ପରିଣତ ହେଉଛି ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ! ମାତ୍ର ହଠାତ ଅନୀତା ହଜିଯାଉଛି । ମନୀଶର 
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୩୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜୀବନକୁ ଆସୁଛି ନୀନା । ମାତ୍ର ତା” ପୂର୍ବରୁ ମନୀଶ ନିଜର ଅଭିଶପ୍ତ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଜଣେ ସାଧୁଙ୍କଠାରୁ ଖବର ପାଇଯାଉଛି । ସାଧୁଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟଦବବ।ଣୀ ଉପରେ ତା'ର 
ଭରସା ଥୁଲା । କାରଣ ତାଙ୍କରି କଥା ଅନୁସାରେ ସେ ଚାକିରି ପାଇଥୂଲା । ମନୀଶ ନିଜର 
ଏଇ ଅଭିଶପ୍ତ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କାହାକୁ କହି ନ ପାରି, ନିଜ ମନ ଭିତରେ ଗୁମୁରି 
ଗୁମୁରି ଅଶାନ୍ତ ହୋଇଉଠୁଛି । ବିବାହ କରି ମଧ୍ଯ ନୀନା ପତ୍ନୀତ୍ଵର ସ୍ଵାଦ ପାଇପାରୁ ନାହିଁ 
ଏବଂ ଅପମାନରେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ହଠାତ୍ଵ ଅନୀତା ଆସି ତାକୁ 
ବଞ୍ଚାଉଛି ଏବଂ ମନୀଶ ତାକୁ ହିଁ ନିଜର ଅଭିଶପ୍ତ ଜୀବନ ବିଷୟରେ ଶୁଣାଉଛି । ଅନୀତା 
ଏଭଳି ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ପ୍ରଶ୍ରୟ ନ ଦେବାକୁ ତାକୁ ବୁଝାଉଛି | ତା'ର ପୁଅ ନ ହୋଇ ଝିଅ ବି 
ତ ହୋଇପାରେ । ମନୀଶ ନୀନାକୁ ପତ୍ନୀତ୍ଵର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଉଛି । ଏହାର ପରିଣାମ 
ହେଉଛି ନୀନାର ସନ୍ତାନ - ମନୀଶର ପ୍ରଥମ ପୁତ୍ରସନ୍ତାନ । ମନୀଶ୍ର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ପୁଣି 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି । କ'ଣ ସେ କରିବ ? ସେ ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ତା'ର ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
କରିବା ଉଚିତ, ନା ଶୋକାଭିଭୂତ ହେବା ଉଚିତ ? କେଉଁଟା କରଣୀୟ ? 


‘ଅଜାତଶତ୍ତୁ” ପ୍ରକୃତ ଅର୍ଥରେ ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ନାଟକ ଏବଂ ଏହାର ସଫଳତା 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ର - ଅର୍ଥାତ ଏହାର ନାୟକ ମନୀଶ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଗୋଟିଏ 
ତୁଛ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସକୁ ନେଇ ନାୟକର ମନରେ ଯେଉଁ ଦଵନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ଚମଜ଼୍ାର ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ତାହା ପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ତି । ନାୟକର ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତାର 
କାରଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍ବ ନାଟକର ଶେଷାର୍ଵ ଯାଏ, ନାଟକଟି ବେଶ୍‌ 
ଉଜ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଠ ରହିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵଗ ତୋକ୍ରି ପୂର୍ଣ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
କାହାଣୀକୁ ଆଗେଇନେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେହେଁ ଏହା କଦାପି ଶୁଷ୍ଠ କିମ୍ବା ନୀରସ 
ମନେହୋଇ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଘଟଣା, ସାମାନ୍ୟ ଛୋଟ ବାକ୍ୟଟିଏ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ 
କିଭଳି ଓଲଟପାଲଟ କରିଦେଇପାରେ, ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକ । ଏହିଭଳି 
ଭବିଷ୍ୟଦ୍ରବାଣୀକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । 
ତଥାପି ‘ଅଜାତଶତ୍ୁ' ଯେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକପାଇଁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ ଏହା ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଉଛି । 


ସଂକଳନର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ ହେଉଛି “ସତୀ” ( ୧୯୮୭) । ରାଜସ୍ଥାନର ଅଖ୍ୟାତ 
ଗାଁ ଦେଓରାଲାର ଅଭାଗିନୀ ରୂପକୱରର ଆତ୍ମଦାନ ସେ ସମୟରେ ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
ଯେଉଁ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା, ସୂଚିତ ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

ନାଟକର ନାୟିକା ସତୀ - ବିବାହିତା - ତେବେ ତା'ର ଛାତ୍ରୀ ଜୀବନ ଶେଷ ହୋଇ 
ନାହିଁ । ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ମନୋଜ ପେସାରେ ଇଞ୍ଜିନିୟର । ପତ୍ନୀ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ । ସତୀ 
ସବୁବେଳେ ରୂପକାର ଏବଂ ସତୀଦାହପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିଥାଏ । ଘରେ, 
ବାହାରେ ଚାରିଆଡ଼େ ରାଜସ୍ଥାନର ସେଇ ନିରୀହା ଝିଅଟି ବିଷୟରେ ଶୁଣି ଶୁଣି ତା'ର 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୦୭ 


ଚିନ୍ତାଜଗତ୍ଵ ରୂପକୱରମୟ ହୋଇଉଠିଥାଏ | ହଠାତ୍ଵ ଦିନେ ସେ ଦେଖୁଛି - ତା” ନିଜ 
ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଏକ ସ୍ଥିତି ଆସିଯାଇଛି । ଛାତିର ସାମାନ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ହେଡୁ 
ମନୋଜ ତାକୁ ଛାଡ଼ି ଚିରଦିନପାଇଁ ଚାଲିଯାଇଛି । ମନୋଜ ତାକୁ ନିଜେ ପସନ୍ଦ କରି 
ବିବାହ କରିଥ୍‌ବା ହେତୁ ତା'ର ଆତ୍ମୀୟମାନେ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ । ସତୀ ସେମାନଙ୍କର 
ସ୍ବେହ ଲାଭ କରିପାରି ନ ଥୁଲା । ବର୍ରମାନ ମନୋଜର ଅବର୍ଭମାନରେ ସେମାନେ ସତୀକୁ 
ମନୋଜର ଚିତାରେ ଦାହ କରିଦେଇ ତା'ର ସମସ୍ତ ସମ୍ପଭି ଦଖଲ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି । 
ସତୀ ପ୍ରତିବାଦ କରୁଛି । ସେ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ଚାହେଁ ବୋଲି କହୁଛି । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଶୁଣୁ 
ନାହାନ୍ତି । ସ୍ଵାଥଁ ନିକଟରେ ସ୍ପେହ, ମମତା ସବୁ ତୁଛୁ ହୋଇଯାଉଛି । ସତୀକୁ ନିଶ୍ଚୟ 
ମନୋଜର ଅନୁଗମନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ବୋଲି ସେମାନେ ଜଣାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ସତୀର 
ଆବେଦନ, ନିବେଦନ, କରୁଣ ମିନତି ସବୁ ବ୍ୟର୍ଥ ହେଉଛି । ସେମାନେ ତାକୁ ମନୋଜର 
ଚିତାଗ୍ନିରେ ସମର୍ପଣ କରି ଦେଉଛି । ସତୀ ଚିଳ଼୍ାର କରୁ କରୁ ତା'ର ନିଦ ଭାଙ୍ଗ ଯାଉଛି । 
ସେ ଦେଖୁଛି, ମନୋଜ ତା” ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ ତାକୁ ପ୍ରେମପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅନାଇ 
ରହିଛି । ସେ ବାସ୍ତବ ଦୁନିଆକୁ ଫେରିଆସି ଜାଣିପାରୁଛି ଯେ ଯାହା ସେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଦେଖୁଥୂଲା, ସେ ସବୁ ସ୍ବପ୍ନ । ତା'ର ଜୀବନ ଝରିଯାଇ ନାହିଁ । ମନୋଜ ତା” ପାଖରେ 
ଅଛି । ତା” ସଂସାର ଆଗଭଳି ଅଛି । ସତୀଦାହପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ସେ ତଥାପି ତାବ୍ର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟ। ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । 
ନାଟକର କଥାବସ୍କୁରେ କୌଣସି ଚମକ ନାହିଁ । ତେବେ ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀରେ 
ଅଛି । ସମ୍ବାଦପତ୍ରର ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ ସମ୍ବାଦକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ନାଟକୀୟ କୌଶଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଏକ ଅପୂର୍ବ କଳାକୃତିରେ ପରିଣତ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଚାର ମଞ୍ଚ ନ ହୋଇ, କଳାର ଏକ ମୋହମୟ କ୍ଷେତ୍ର ହୋଇଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଦୀନା 
ମେହେତା ‘Brides are not for burning’ (୧୯୭୯) ନାମକ ନାଟକରେ 
ଯୌଡୁକପ୍ରଥାର କୁଫଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ସେଥୁରେ ସତାୀଦାହପ୍ରଥାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ସୂଚନା ଦେଇଥଲେ । ନାଟକଟି ବିବିସି ଦ୍ଵାରା ଆୟୋଜିତ ଏକ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରଥମ ହୋଇ ସେତେବେଳେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହୋଇଥଲା । ନାଟ୍ୟକାର ତହିଁରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ପରିବାରର ମାନ ସି କତା ପରିବର୍ରଁନ, ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ପ୍ରଭୃତିକୁ ଏହାର ନିରାକରଣର 
ଉପାୟ ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଥଲେ । ମାତ୍ର ସତୀ” ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, 
ଶିକ୍ଷା, ସ୍ବାବଲମ୍ବନଶୀଳତା ଇତ୍ଯାଦି କେହି ନାରୀର ଅସହାୟତାକୁ ଦୂର କରିପାରିବେ 
ନାହିଁ । ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ ନ ହୋଇଛି, ଧର୍ମ ନାମରେ, ପରମ୍ପରା 
ନାମରେ ନାରୀକୁ ଏମିତି ବାରମ୍ବାର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା ଦେବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌୍ବ ଏବଂ ଅସୁରକ୍ଷା 
ଭାବନା ବାରମ୍ବାର ଏମିତି “ସତୀ”ର ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ତା'ର ଜୀବନର ସମସ୍ତ ଆନନ୍ଦ 
ଉଲ୍ଲାସକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେଉଥ୍‌ବ । ସତୀର ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରର ତୀବ୍ରତା ଦର୍ଶାଇବାକୁ 
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mor ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର ଲୋକ -ପ୍ରଶାସନ, ଯୁବପିଢ଼ି, ବିଧବା ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ 
ସହିତ ତାହାର ଆଲୋଚନାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ମନୋଜର ମୃତ୍ୟୁ ଦୃଶ୍ଯ, ତା'ର 
ଆତ୍ମୀଯମାନଙ୍କର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ସତୀର ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା - ଏ ସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ୟ ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ 
ହୋଇଛି । ‘ସତୀ'କୁ ଏକ ସଫଳ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇପାରେ | 


ସଂକଳନର ଶେଷ ନାଟକ ହେଉଛି ମୁହୁର୍ଉ? ( ୧୯୯୦) ଯେଉଁଥୁରେ ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥାର ବିଭୀଷିକା ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଏହାର କାହାଣୀ ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ନେଇ 
କଳିତ ହୋଇଛି । ବର କର୍ରା ଗୋପାଳ ଦାସ ନିଜ ପୁଅ ଅରୁଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ 
ବିବାହ ବେଦୀରେ ହଠାତ୍ଵ ମୋଟାଅଙ୍କର ଯୌତୁକ ଦାବି କରି କନ୍ୟାପିତା କେଦାରଙ୍କୁ 
ଅସ୍ଵସ୍ତିକର ଅବସ୍ଥାରେ ପକାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । କେଦାରଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅନୁନୟ ବିନୟ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହେଉଛି । ଗୋପାଳ ନିଜ ଜିଦ୍ଵରେ ଅଟଳ ରହୁଛନ୍ତି । ବିବାହ ପ୍ରାୟ ଭାଙ୍ଗ ଯିବାକୁ 
ବସିଛି । ଏହି ସମୟରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛନ୍ତି ପୁଲିସ୍‌ ଅଫିସର ଜିତେନ୍‌, ବରପାତ୍ର ଅରୁଣର 
ବନ୍ଧୁ | ତାଙ୍କଠାରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ଅରୁଣର ଏହା ପ୍ରଥମ ବିବାହ ନୁହେଁ । ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ 
ସେ ଥରେ ବିବାହ କରିଥୂଲା ନିଜ ପସନ୍ଦରେ । ତେବେ ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ତା'ର ପତ୍ନୀର 
ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯିବାରୁ ସେ ଆଉଥରେ ବେଦୀରେ ବସୁଛି, ଆତ୍ମୀୟମାନଙ୍କର ଅନୁରୋଧରେ | 

ଜିତେନ୍୍‌ଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି ଯେ ଅରୁଣର ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀ ସୁଚରିତା - ଯେଜି 
ପାଣିରେ ବୃଡ଼ିଯାଇ ମରିଯାଇଥ୍‌ବାର ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୂଲା, ସେ ବଞ୍ଚୁଛି । ଅରୁଣ ଏ 
ସମ୍ବାଦରେ ଖୁସି ହେଉଛି । ସୁଚରିତାଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳୁଛି, ସେ ପ୍ରକୃତରେ ବୁଡ଼ି ମରି ନ 
ଥିଲା - ତାକୁ ବୁଡ଼େଇ ମାରିଦିଆଯିବା ନିମନ୍ତେ ରୀତିମତ ଏକ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରାଯାଇଥୁଲା ! 
ଅତୀତ - ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସେଇ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସୁଚରିତାକୁ ନଇକୁ ପାଣି ଆଣିବାକୁ ' ପଠାଇ ତା'ର ପୂଜ୍ୟ ଶ୍ଵଶୁର ତାକୁ 
ଚାକର ଦ୍ଵାରା ଅଥଳ ପାଣି ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଜଣାଥାଏ ଯେ, ସୁଚରିତା 
ପହଁରା ଜାଣି ନ ଥାଏ । ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ସଫଳ ହେଉଛି । ସୁଚରିତା ନଇ ସୁଅରେ 
ଭାସିଯାଉଛି । ଅରୁଣ ତା'ର ସ୍ମତିରେ ଘାରି ହେଉଛି । ସୁଚରିତା ତା'ର ମନୋନୀତା 
ବଧୂ । ଏଇଭଳି ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାରେ ସୁଚରିତା ବିନ୍ଦୁସାଗରରେ ବୃଡ଼ିଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ 
ତାକୁ ରକ୍ଷା କରି ଅରୁଣ ତା’ ସହିତ ପ୍ରଥମେ ପରିଚିତ ହୋଇଥଲା । ପରିଚୟରୁ ପ୍ରେମ 
ଏବଂ ତହିଁରୁ ବିବାହ - ଗୋପାଳଙ୍କୁ ଅସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରିଥୂଲା ! ତହିଁରୁ ସେ ସୁଚରିତାକୁ ଶେଷ 
କରି ଦେବାପାଇଁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଇଥୂଲେ । ସୁଚରିତାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେ ଅରୁଣକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ତାକୁ ରାଜି କରାଇଥିଲେ ! 

ସୁଚରିତାର ସୌଭାଗ୍ୟ - ତା'ର ଜଳ ସମାଧ୍‌ ଘଟିଲା ନାହିଁ । ପାଖ ଗାଁର ଜଣେ 
ଧୀବର ତା'ର ଜୀବନ ରକ୍ଷା କରେ ଏବଂ ସେ ସେଇଠି ରହିଯାଏ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ତା'ର 
ଧ୍କ୍କାର ଆସିଯାଏ । ଏତିକିବେଳେ ସେ ଶୁଣେ ଅରୁଣର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ କଥା । ଆଉ 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ Mo୯ 


ଗୋଟିଏ ନିରୀହା ଝିଅର ଢୀବନରକ୍ଷା କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଗତ୍ୟା ତାକୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ପୁଲିସ୍‌କୁ ଖବର ଦେଇ ସେ ବିବାହ ମଣ୍ଡପ ପାଖକୁ ଚାଲିଆସେ । 
ଗୋପାଳ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ଅରୁଣ ଖୁସି ହୁଏ ସୁଚରିତାକୁ ଫେରିପାଇ । କୃତକର୍ମ 
ପାଇଁ ଗୋପାଳଙ୍କର ଅନୁତାପ ହେଉଛି । ସ୍ବାମୀକୁ ସ୍ତ୍ରୀ ମିଳୁଛି - ଶୃଶୁରକୁ ବୋହୂ ମିଳୁଛି, 
ପୁଅକୁ ବାପ ମିଳୁଛି । ହେଲେ ବିଚରା କେଦାର - ଆଉ ତାଙ୍କର ଅନୁଢ଼ା ମଙ୍ୁଳା କନ୍ୟା 
ମିଲି ? ସେମାନେ କ'ଣ ପାଇଲେ ? ସେମାନଙ୍କର ସଂସାର ଯେ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଉଚ୍ଜଡ଼ି 
ଯାଉଛି । ନା ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କ କଥା ବି ଭୂଲି ନାହାନ୍ତି । ହାତ ପାଖରେ ରହିଛି 
ଜିତେନ୍‌ -ପୁଲିସ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ହେଲେ କ”ଣ ହେବ, ମଣିଷ ତ ! ସେ ପୁଣି ଅବିବାହିତ 
ମିଲିର ଜୀବନ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବ କାହିଁକି ? 

ମୁହୂରଁ ଏକ ଫର୍ମୁଲାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଏବଂ ମିଡିଆର ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ 
ରଚିତ । ତେଣୁ ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ବିଶେଷ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଆବଶ୍ଯକ ନାହିଁ । 
ଫର୍ମୁଲା ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହା ସୁଲିଖୁତ । 


ଏ କିନ୍ତୁ ସେ ନାଟକ ନୁହେଁ (୧୯୭୨) ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଏବଂ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ । ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ୨୦୦୦ ମସିହାରେ । ସଂକଳନରେ 
କଥାଟିଏ କହୁଁ କଥାଟିଏ? ନାମରେ ଆଉ ଏକ ଛୋଟ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତହ୍ଧକ୍ତ ହୋଇଛି । 

ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ “ଏ କିନ୍ତୁ ସେ ନାଟକ ନୁହେଁ” କୁ ଠିକ୍‌ ନାଟକ ବୋଲି କୁହାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ । ଏହା କେବଳ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଘଟଣାର ଏକତ୍ର ସମାବେଶ - ଯାହା 
ଭିତରେ ନାଟ୍ୟକାର ସଂଯୋଗର ସୃତ୍ରଟିଏ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ନିଜେ ସଂଯୋଜକ ହୋଇ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ସମକାଳୀନ ଚରିତ୍ରକୁ ମଞ୍ଚକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛନ୍ତି 
ସେମାନଙ୍କର କଥା କହିବା ପାଇଁ । ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛନ୍ତି ସନ୍ତୋଷ - ଜଣେ ମଧ୍ଯବୟସ୍କ 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ । ଦଶବର୍ଷର ଚାକିରିରେ ସେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜଧାନୀରେ ରହିବା 
ପାଇଁ ସରକାରୀ ଘରଟିଏ ଯୋଗାଡ଼ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ଏବେ ରହୁଛନ୍ତି ଆଉ ଜଣେ 
ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ କାଙ୍ଗାଳି ଯାଇଥ୍‌ବା ଘରଟିକୁ ତାଙ୍କୁ ଭଡ଼ା ଦେଇଥ୍‌ବା ଘରେ । 
ସନ୍ତୋଷଙ୍କ ପରିବାରରେ ଅଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ, ନାବାଳକ ସନ୍ତାନ, ବି.ଏ. ପଢୁଆ 
ସାନଭାଇ ମନୋଜ ଆଉ ସଦ୍ୟ କଲେଜକୁ ଯାଇଥ୍‌ବା ସାନଭଉଣୀ ମୀନା । ଆଥ୍ଥକ 
ଅନଟନର ଚାପ ସନ୍ତୋଷଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଭଡ଼ା 
ନେଇପାରୁ ନ ଥୁବାରୁ ସେ କାଙ୍ଗାଳିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପମାନିତ ହୁଅନ୍ତି । ମନୋଜର ପଢ଼ାଶୁଣା 
ଅପେକ୍ଷା ନାଚକୁଦରେ ଅଧକ ରୁଚି ହେତୁ ମଧ୍ଯ ସେ ବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି । ଘରେ ପୁଣି ଚାକରଟିଏ 
ପାଳିଛନ୍ତି - ନାଆଁ ସାଧୁ । 

ଏତିକିବେଳେ ଦିନେ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜି ଖୋଜି ଆସି ପହଞ୍ଚଯାଆର୍ତି କାକଟପୁରରୁ ନବ 
ଆଉ ବିନୟ । ଜଣେ ପ୍ରୌଢ଼ ଆଉ ଜଣେ ଯୁବକ । ସେମାନେ ଆସିଯାଆନ୍ତି ମୀନାର 
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୩୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ । ବିନୟ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ବରପାତ୍ର | ସନ୍ତୋଷ ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି 
ପାରତ୍ତି ନାହିଁ । ମୀନାର ନିକଟରେ ବିବାହ ଦେବାର କୌଣସି ଯୋଜନା ତାଙ୍କର ନ 
ଥାଏ। ମିନା ପୁଣି ନାବାଳିକା । ତଥାପି ସେ ଅତିଥୁମାନଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚା କରନ୍ତି । କନ୍ୟା 
ଦେଖାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି । ମନୋଜ ଆସି ଏ ପରିସ୍ଥିତି ଦେଖ୍‌ ଚକିତ ହୁଏ । ତା'ର 
ଜେରାରେ ନବ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ ସେମାନେ ଆସିଛନ୍ତି କୌଣସି ବୈଦ୍ଯରାଜ 
ସନ୍ତୋଷ ଦାସ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନୁଢ଼ା କନ୍ୟାର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ସମ୍ପର୍କରେ କଥାବାର୍ଗ୍ର 
କରିବାକୁ । ମନୋଜକୁ ତାଙ୍କର ଠିକଣା ଜଣାଥାଏ । ନିଜର ତୁଟି ବୁଝିପାରି ଅତିଥୂଦ୍ଧୟ 
ଛାଟିପିଟି ହୋଇ ପଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ରାଜଧାନୀର ସରକାରୀ କ୍ଵାର୍ଟର ସବୁ ଏକା ଧରଣର 
ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଏହିଭଳି ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟିଯାଏ । ସନ୍ତୋଷ ଏକ ବଡ଼ ଅସ୍ବସ୍ତିକର 
ପରିସ୍ଥିତିରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଆନ୍ତି । 

ନାଟକ ଏଇଠି ସରିବା କଥା । ମାତ୍ର ସରୁ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ମଞ୍ଚରେ ଆଣି 
ଉପସ୍ଥିତ କରାଉଛନ୍ତି ସନ୍ତୋଷଙ୍କର ଢଣେ ବିଲାତଫେରନ୍ତା ଆତ୍ମୀୟ ରମଣୀ ରଞ୍ଜନଙ୍କୁ । 
ତାଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ଯାତାୟାତ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଡାକତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଲୋକଚଚରିତ୍ର 
ପ୍ରଭୃତିର ବେଶ୍‌ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ରହୁଛି କାଙ୍ଗାଳି ପ୍ରସଙ୍ଗ । ସେ 
ସନ୍ତୋଷବାବୁଙ୍କୁ ଉଚ୍ଛେଦ କରିବା ପାଇଁ ପୁଲିସ୍‌ ନେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ବିଚରା ସନ୍ତୋଷ 
କିଂକରଁବ୍ୟବିମୂଢ଼ ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । ଏତିକିବେଳେ ଶଶ୍ଵର ତାଙ୍କୁ ସହାୟ ହେଉଛନ୍ତି । 
ପଶାପାଲି ଓଲଟି ଯାଉଛି । ନିଜେ ପାଇଥୂବା ସରକାରୀଘରକୁ ଅନ୍ୟକୁ ଭଡ଼ା ଲଗାଇଥ୍‌ବା 
ଅପରାଧରେ ଅଭିଯୋଗକାରୀ କାଙ୍ଗାଳି ନିଜେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ହେଇଯାଉଛନ୍ତି । ଯାଦୁବଳରେ 
କ୍ଵାର୍ଟରଟି ସନ୍ତୋଷଙ୍କ ନାମକୁ ଟ୍ରାନ୍ସଫର୍‌ କରି ଦିଆଯାଉଛି । ଆପାତତଃ, ସନ୍ତୋଷବାବୁଙ୍କର 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହୋଇ ତାଙ୍କର ମାନସିକ ତଥା ପାରିବାରିକ ଶାନ୍ତି ଫେରି ଆସୁଛି । 


ପ୍ରଥମରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଧର୍ମ - ବିଶେଷକରି ଏହାର 
କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ ଦିଗ, ଯଥା - ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଉ୍କଣ୍ଡା, ସଂଶୟ ଇତ୍ଯାଦି ଏହି ନାଟକରେ 
ନାହିଁ । ଘଟଣା ଅଛି, ଚରିତ୍ର ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନେ ସଂଳାପ ସାହାଯ୍ୟରେ ପାରସ୍ପରିକ 
ଯୋଗାଯୋଗ ରକ୍ଷାକରି କାହାଣୀକୁ ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି 
ମାତ୍ର । ନାଟକ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସ୍ଵାଦ କିନ୍ତୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । 


‘କଥାଟିଏ କହୁଁ କଥାଟିଏ? ଛୋଟ ନାଟକରେ ନାରୀଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚାର ତଥା ପ୍ରସାର 
ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଛି । ଶତାଧଵକ ବର୍ଷ ତଳେ ପାଠ ପଡ଼ିବାର ଦୁଃସାହସିକତା 
ଦେଖାଇ ସମାଜର ରୁଦ୍ରରୋଷ ତଥା ତା” ନିଜ ଢେଜୀମା”ର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସର ଶିକାର 
ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଥବା ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ‘ରେବତୀ’ ( ୧୮୯୮) ପୁନର୍ଜୀବନ 
ପାଇ ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛି, ସେଇ ଜେଢୀମା”କୁ ନେଇ । ନାଟ୍ୟକାର ରେବତୀର ଦୃଭୋଗତକ 
ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଶୁଣାଇଛଚ୍ତି ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସର ପ୍ରତୀକ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ m୩e୧୧ 


ଶେଷପାଦରେ ସେଇ ଗ୍ରାମୀଣ ବୃଦ୍ଧାର ମର୍ମନ୍ଧଦ ହୃଦୟଫଟା ଅଭିଶାପ ‘ଲୋ ରେବି - 
ଲୋ ନିଆ - ଲୋ ବଚୁଲି'ର ହାହାକାରକୁ । 

ତା” ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚାଲିଆସିଛନ୍ତି ସମସାମୟିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ । ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଆଉ 
ସରସ୍ଵତୀ - ଦୁଇଟି ଝିଅ । ଜଣେ ଦରିଦ୍ର - କିନୁ ପାଠପଢ଼ି ଦୁନିଆ ବିଷୟରେ ଜାଣିବା 
ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ । ସରସ୍ବତୀ ଧନୀ - ତେବେ ବିଦ୍ୟା ସହିତ ତା'ର ବିବାଦ । ଜମିଦାରଙ୍କ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଶିକ୍ଷା ମନ୍ଦିରର ପାହାଚ ପରେ ପାହାଚ ଚଢ଼ି ସରସ୍ଵତୀଙ୍କର ଦରବାରରେ 
ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯାଇଥୂବାବେଳେ ସରସ୍ଵତ] ସେଇ ଗୋଟିଏ ଜାଗାରେ ରହିଯାଉଛି । ଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ହୋଇଯାଉଛି ସହରର ଜଣେ ନାମୀ ଓକିଲ । ପିତାଙ୍କର ଅର୍ଥର ଜୋରରେ ସରସ୍ବତୀ 
ବନିଯାଉଛି ଜଣେ ଇଞ୍ଜିନିୟର୍‌ଙ୍କ ପତ୍ନୀ । ସହରକୁ ଆସି ସରସ୍ଵତୀ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ନିଜର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରୁଛି । ସମାଜରେ ଚଳିବାକୁ ହେଲେ ଅନ୍ତତଃ କେତେକ 
ଚଳନ୍ତି ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେ ଧାରଣା ରହିଥୁବା ବିଶେଷ ଆବଶ୍ୟକ ଏହା ସେ ବୃଝିଯାଉଛି । 
ବିଳମ୍ବ ହୋଇଯିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ନିଜର ତୁଟି ସଂଶୋଧନ କରି ନେବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରୁଛି । 
ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ହରୀଶ୍‌ ନିଜ ପତ୍ନୀର ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ବିଷୟରେ 
କେବେ ପ୍ରଶ୍ବ କରି ନାହିଁ । ତା'ର ଧାରଣା ସରସ୍ଵତୀ ମୋଟାମୋଟି ଶିକ୍ଷିତା । ତେଣୁ ସେ 
ତାକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହିଛି । ସରସ୍ଵତୀ ମଧ୍ଯ ମୁହଁ ଖୋଲି ତାକୁ ଏ ବିଷୟରେ କେବେ କିଛି 
କହି ନାହିଁ । ଚାକରାଣୀ ଝିଅର ଦରକାର କହି ସେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ତ୍ରିଭାଷୀ ଖଣ୍ଡିଏ ଆଣିବାକୁ 
କହୁଛି । ଇଛା ତା'ରି ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ନିଜ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିପାରିବ । ମାତ୍ର 
ହଠାତ୍‌ ହରୀଶ୍ର ଦୁର୍ଘଟଣା ଘଟି ତା'ର ସମସ୍ତ ଯୋଜନାକୁ ଓଲଟ ପାଲଟ କରିଦେଉଛି । 
ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ହରୀଶ୍ର ଆଘାତ ଗୁରୁତର କିଛି ନୁହେଁ । ମୁଣ୍ଡରେ ସାମାନ୍ୟ ଆଘାତ 
ଲାଗିଛି । ଦେହରେ ଏଠି ସେଠି କିଛି ଖଣ୍ରିଆ ଖାବରା | ଚିନ୍ତାର କିଛି କାରଣ ନାହିଁ । ଦୁଇ 
ଚାରିଦିନରେ ସବୁ ଠିକ୍‌ ହେଇଯିବ । 

ଡାକ୍ତର ଦେହରେ ମାରିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଓିଷଧ ଦେଉଛନ୍ତି - ଯାହା ପଏଜନ୍୍‌ 
ମାନେ ବିଷାକ୍ତ । ଅନ୍ୟଟି ଏକ ନୀରିହ ଓିଷଧ । ପଏଜନ୍‌ର ଅର୍ଥ ସରସ୍ଵତୀ ବୁଝିଲା 
ନାହିଁ । ପଚାରିବ ବୋଲି ପଚାରି ମଧ୍ଯ ପାରିଲା। ନାହିଁ । ସେଇ ଞିଷଧକୁ ହରୀଶକୁ 
ଖୁଆଇବାକୁ ଲାଗିଲା ! ପରିଣାମ ବିଚରାର ମୃତ୍ୟୁ ଆଉ ହତ୍ୟା ଅପରାଧରେ ନିରୀହା 
ସରସ୍ବତୀର ଆଜୀବନ କାରାଦଣ୍ଡ । ବନ୍ଧୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ରକ୍ଷା 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ସରସ୍ବତୀ ଅନୁତାପ କରେ | ଜେଲ୍‌ରେ ରହି ନିଚେ ପଢ଼ି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ପଢ଼ାଇବାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଘୋଷଣା କରେ ! ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦିଅନ୍ତି ପାଠ ଦି' ଅକ୍ଷର 
ପଢ଼ା ଝିଅକୁ” ରତ୍ୟାଦି । 

ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ଏଇ ନାଟକୁ ସରକାରୀ ନୀତି ପ୍ରସାରର ଏକ ସାଧୁ ଉଦ୍ୟମ ! କଳା 
ଏହାର ବହିରଙ୍ଗ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାର ନିଜସ୍ଵ ବାସ୍ଵାକୁ ଏହାଠାରୁ ଲୋପ 
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୩୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରିପାରି ନାହିଁ । ସରସ୍ଵତୀକୁ ନାଟ୍ୟକାର କେବଳ ଜଣେ ଅକ୍ଷର ପରିଚୟହୀନା ନାରୀ 
ରୂପେ କଳ୍ପନା କରି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ରହି ନାହାନ୍ତି । ତାକୁ ଏକ ନିର୍ବୋଧ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଏବଂ ଘଟଣା 
ପରିକଳନା ମଧ୍ଯ ଅତି ସାଧାରଣ ! 

ନାଟକ : ଶକୁନ୍ତଳା ( ୨୦୦୦ )ର ସୃଷି କେନ୍ଦ୍ର ସଙ୍ଗୀତ ନାଟକ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା 
ଆୟୋଜିତ ଏକ ନାଟ୍ୟ କର୍ମଶାଳାରେ ! ସେଠାରେ ଏହାର ପାଠ୍ୟ ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ହେଇଥିଲା ଏବଂ ବିଚାରକ ମଣ୍ଡଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଥୁଲା । ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ଅବଶ୍ୟ ମାସିକ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ‘ଝଙ୍କାର? (ମେ, ୧୯୯୯)ରେ ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥଲା | କାଳିଦାସଙ୍କର ‘ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ ହେଉଛି 
ଏହାର ଭିଭି ଏବଂ ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କର ‘ପ୍ରଣୟ ବଲ୍ଲରୀ” କାବ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ପୃଷ୍ଠପୀଠିକା । 


ବ୍ୟାସଦେବଙ୍କ ‘ଶକୁନ୍ତଳା ଉପାଖ୍ୟାନ? ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ବହୁ କାବ୍ଯନାଟକ, 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । କିଛି ଅନୁବାଦ, ଛାୟାନୁସରଣକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ, 
ଏହାକୁ ଏକ ମିଥ୍‌, କିମ୍ବା ରୂପକ” ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ସାହିତ୍ୟର 
ପରିମାଣ ମଧ୍ଯ ନିତାନ୍ତ କମ୍‌ ନୁହେଁ । ଓଡ଼ିଆରେ ଧନେଶ୍ବର ପଟ୍ଟନାୟକ ‘ଶକୁନ୍ତଳା' 
( ୧୯୭୫) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଥଲେ ଅନ୍ତପୂର୍ଣ୍ଠା ବି” ଗୁପ୍‌ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ, ଯେଉଁଥୁରେ 
ସେ ଏହି କାହାଣୀକୁ ଏକ ରୂପକ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ | ଏହାର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀ ଥୁଲେ 
ସାମ୍ପୃତିକ ନରନାରୀ ! ‘ନାଟକ : ଶକୁନ୍ତଳା” ହେଉଛି ସେହି ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସୂତି । 


ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ନିୟମ ଅନୁସାରେ ଏଥୁରେ ନାନ୍ଦୀ, ସୂତୁଧର ଏବଂ ନଟୀ ପ୍ରଭୂତି 
ଆସି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେଉଛନ୍ତି । ତାହାପରେ ମଞ୍ଚକୁ ଆସୁଛନ୍ତି - ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ଏବଂ 
ତାଙ୍କର ସାରଥ୍‌ ମୃଗୟା ନିମନ୍ତେ । ମୃଗଟିଏ ଦେଖ୍‌ ରାଜା ଶରସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟତ 
ହୁଅନ୍ତେ କଣ୍ଠ ଶିଷ୍ୟ ରଷିକୁମାର ( କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକରେ ସେମାନେ ଶାଙ୍ଗରବ ଏବଂ 
ଶାରଦ୍ଵତ ନାମରେ ପରିଚିତ ହୋଇଥ ଲାବେଳେ ଶ୍ରୀ ମେହେର ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ ନାମଟିଏ 
କଳନା କରିଛଚ୍ତି । ସେ ‘ହେମନ୍ତ ) ତାଙ୍କୁ ଏଥୁରୁ ନିବୃତ୍ତ କରୁଛନ୍ତି । ଆଶ୍ରମର ପାଳିତ 
ମୃଗକୁ ହତ୍ୟା କରିବା ଆଶ୍ରମ ନିୟମର ବିରୁବାଚରଣ କରେ ବୋଲି ଜଣାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । 
ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ମାନିନେଇ ଅସ୍ତ୍ର ସମ୍ବରଣ କରୁ ଛନ୍ତି । ଏହାପରେ ସେ 
ରାଜାଙ୍କୁ ଆଶ୍ରମକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରୁ ଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଠାରେ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ ମୁଗ୍ଧ 
ହେଉଛନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ନାଟକର ପ୍ରସ୍ତାବନା ଅଂଶ | ଦୃଷ୍ଣ୍ତଙ୍କ ଭିତରୁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରୁଛନି ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ମଣିଷ ବସନ୍ତ । ସେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି - କାଳି ଦାସଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଣନନ୍ତ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଜୀବିତ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତାରଣାର ନାଟକ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଆମ ଚାରି ପଟେ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଅଭିନୀତ ହେଉଛି । ସେଇ ଦୃଷ୍ଣନ୍ତମାନଙ୍କର କାହାଣୀ ହିଁ ହେଉଛି ‘ନାଟକ : 
ଶକୁନ୍ତଳା'ର କାହାଣୀ | 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୧୩ 


ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କରେ ଅଛନ୍ତି ‘ବସନ୍ତ ' ଆଉ ' କବିତା” । ବସନ୍ତ ଜଣେ କବି - ଅତୀତରେ 
କବିତାଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ଥୁଲା । ବର୍ଭମାନ ସେ ତାଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିପାରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ରହିଛି କେବଳ ଅତୀତର କିଛି ସ୍ମ ତି । ଜୀବନରୁ ଯେତେବେଳେ 
କବିତା ବିଦାୟ ନେଇଛି, ସମ ତିରେ ବା ଆସିବ କୁଆଡୁ ? ପରବର୍ରୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ଆସୁଛନ୍ତି, 
ହେମନ୍ତ ଏବଂ କଳ୍ପନା । ଏହି ଦୃଶ୍ୟ ଅତୀତ ଘଟଣାର ସୂଚକ । କଳ୍ପନାର ଜୀବନରେ 
ହେମନ୍ତର ସ୍ଥାନ ସୁନିଦଦିଷ୍ଟ ହୋଇସାରିଥ୍‌ବା ବେଳେ ହଠାତ୍ଵ ସେଠାକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଛନ୍ତି 
ବସନ୍ତ । କଳ୍ପନାର ସ୍ଵାମୀ ରୂପରେ ସେ ତାଙ୍କର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରୁଥୁଲେ ମଧ୍ଯ - 
କବିତାକୁ ସ୍ମ ତିରୁ ବିଦାୟ ଦେଇପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ଉଭୟଙ୍କର ବୈବାହିକ ଜୀବନ ସୁଖକର 
ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ହେବାର ନୁହେଁ ମଧ୍ଯ | ସ୍ଵାମୀ ଆଉ ସ୍ତ୍ରୀ ମଝିରେ ଯେଉଁଠି ଅନ୍ୟ ନାରୀ 
କିମ୍ବା ପୁରୁଷଟିଏ ଆସି ଉଭା ହୁଏ, ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ଉପରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ବସନ୍ତ ଏବେ ମଧ୍ଯ କବିତାମୟ । ଆଉ କଳ୍ପନା ହେମନ୍ତର ଭିଜା ଭିଜା ଶିଶିର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ରୋମାଞ୍ଚତା । ବସନ୍ତର ସ୍ମତିରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠୁଛି । ଅତୀତର ସେଇ 
ରୋମାଞ୍ଚକର ମୁହୂ ଟି, ଯେତେବେଳେ ସେ ଆଉ କବିତା - ପରସରର ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ହୋଇପାରିଥୂଲେ । ଲଜା ଆଉ ସଂକୋଚର ସମସ୍ତ ବାଧା କଟାଇ ସେମାନେ ଜଣେ ଅନ୍ୟ 
ଜଣକ ଭିତରେ ନିଜକୁ ଖୋଜିଥୂଲେ । ଆଦମ୍‌ ଆଉ ଇଭ୍‌ଙ୍କର ସେଇ ଆଦିମ ଖେଳରେ 
ମଜିଯାଇଥ୍‌ଲେ ନିଜକୁ ଭୁଲି । ବାଘ ଆଉ ସାପର ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା, ବାଘ-ସାପ ବେଶଧାରୀ 
ନରକ ନରଁ କୀଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ଼୍ାର ଭାବରେ ଏହି ଖେଳଟିକୁ 
ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ଚତୁର୍ଥ ଦୃଶ୍ୟରେ ହେମନ୍ତ ଆଉ କବିତା । ହେମନ୍ତ ଡାକ୍ତର - କବିତା ନର୍ସ | କବିତାର 
ଅଛି ‘ସ୍ଵ ତି” ନାମରେ କନ୍ଯା - ଯିଏ ହେଉଛି ବସନ୍ତ ଆଉ କବିତାର ସେଇ ଆଦିମ 
ଖେଳର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମ । କବିତା ଏବେ ସ୍ମ ତିକୁ ବସନ୍ତଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଦେବାକୁ ଚାହେଁ । 
ବସନ୍ତ ଅନ୍ୟତ୍ର ବିବାହ କରିଥ୍‌ବାର ସେ ଜାଣେ । କାହିଁକି ସେ ତା” ସହିତ ଏଭଳି 
ପ୍ରତାରଣାର ଖେଳ ଖେଳିଲେ, ତାହା ମାତର ଜାଣେ ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ଅପେକ୍ଷା କରିବ । 
ହେମନ୍ତ ତା” ନିଜ ଝ୍ରାହାଣୀ କବିତା ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । କଳ୍ପନା ତା' ଜୀବନରେ 
ପ୍ରେରଣା, ରୋ ଞ-ମଳୟ ମରୁତ... କୋକିଳର କୁହୁ... ସବୁ କିଛି । ସେ ବି ଅଚାନକ 
ଦିନେ କଳ୍ପନା ସହିତ ବସନ୍ତର ଶୁ୍୍ତ ବିବାହସୂଚକ ନିମନ୍ତ୍ରଣପତ୍ରଟିଏ ପାଇଥୂଲା । ତା'ପରେ 
ଏଇ ଜୀବନ - ଏ 2 ଖାଲି ଶୂନ୍ୟତା ଆଉ ହାହାକାର | 

ଉଭୟେ ବତ୍ତମାନକୁ ଆହୁରି ସ୍ମରଣୀୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଥିର କରୁଛନ୍ତି । ମହମବତି 
ଭଳି ତରଳି ଯାଇ କ୍ଷୟ ହେଇଯିବା ଭଳି ଦୀପଟିଏ ହୋଇ ଜଳିବା ପାଇଁ ମନ କରୁଛନ୍ତି । 
ଅତୀତକୁ ବର୍ଭମାନ ଭିତରକୁ ଟାଣିଆଣି ଏହାକୁ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟ କରିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ବଞ୍ଚବା ଭଳି ବଞ୍ଚବାରେ ହିଁ ଥାଏ ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା । ସେମାନେ ସେଇଭଳି 
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୩୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବଞ୍ଚବେ । ଡାକ୍ତର ଆଉ ନର୍ସ ଭଳି ସେବାକୁ ଧର୍ମ କରି ବଞ୍ଚବେ । ପରବର୍ୀ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ହେମନ୍ତର ଡାକ୍ତରଖାନାରେ କଛନା ଆଉ ତା'ର ଅନାଗତ ସନ୍ତାନର ମୃତ୍ୟୁ ଘଟିଥୁବା 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ବସନ୍ତ ଓ ହେମନ୍ତ ଦୁହେଁ ଆଳାପରତ ଥୁବା ଅବସରରେ ବସନ୍ତ 
ଆଖ୍ରେ ପଡ଼ିଥିଲା ଗୋଟିଏ ମୁଦି ଯାହା ଅତୀତରେ ସେ କବିତାକୁ ଦେଇଥୁୂଲା ! କବିତାର 
ସ୍ମତି ହଠାତ୍ଵ ତା'ର ଚିନ୍ତାକୁ ଆବୋରିନେଲା। ସେ ତା” ବିଷୟରେ ଜାଣିବା ପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଉଠିଲା । ବସନ୍ତଠାରୁ ଜଣାଗଲା ଯେ ଅତୀତରେ କେବଳ ପିତା-ମାତାଙ୍କର 
ଚାପ ଯୋଗୁଁ ସେ କବିତାକୁ ଛାଡ଼ି କଛ୍ନାକୁ ବିବାହ କରିଥୂଲା । ହେମନ୍ତ ତା'ର 
କାପୁରୁଷପଣିଆକୁ ନିନ୍ଦା କରି ଜଣାଇଦେଲା ଯେ ଆଶ୍ରମରେ ତା'ର ସନ୍ତାନ “ସ୍ମ ତିକୁ 
ଛାଡ଼ି କବିତା ନିରୁଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ବସନ୍ତ ବିଚଳିତ ହୋଇପଡ଼ିଲେ ମଧ୍ଯ ଆଶା 
ପ୍ରକାଶ କଲା ଯେ ସେ ତାକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଖୋଜି ବାହାର କରିବ । 


ନାଟକ ଏଇଠି ଶେଷ ହେଉଛି । ତେବେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ ଶେଷ ହେଉ 
ନାହିଁ । ସେ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଦୃଷ୍ଣନ୍ତର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଏକ ନିୟମିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଣିକି ଆଉ ତାହାର ପୁନରାବୃତ୍ତି ଘଟିବ ନାହିଁ । କାରଣ ଆଜିର 
ଶକୁନ୍ତଳା” - କବିତା କୌଣସି ‘ଭରତଂଙ୍କୁ ନୁହେଁ - ‘ଭାରତୀ-ସ୍,ତି”ଙୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଶକୁନ୍ତଳା ସେଦିନ ହାର ମାନିଥୂଲେ, ନିନ୍ଦିତା ତଥା ନିର୍ଯାତିତା ହୋଇଥୂଲେ । ତେବେ 
“ସତି” ପରାଜୟ ବରଣ କରିବ ନାହିଁ । ଦୁଷ୍ମନ୍ତ ତା? ଜୀବନରେ ଆସିଲେ ବି ସମୁଚିତ 
ଶାସ୍ତି ପାଇବ । ' ସ୍ମ ତି' ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହେବ ।” ଏହାପରେ 'ଭରତବାକ୍ୟ 
ଉଚ୍ଟାରଣ କରି ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ଶେଷ କରିଛନ୍ତି । 


‘ନାଟକ : ଶକୁନ୍ତଳା ଦୁଇଯୋଡ଼ା ପ୍ରଣୟୀଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥ ପ୍ରଣୟର ଅଶ୍ରଲିପି । ବସନ୍ତ 
କବିତାକୁ ଚାହୁଛି । କବିତା ଗଭରେ ତା'ର ସନ୍ତାନ ମଧ୍ଯ ଆସୁଛି । ତେବେ ସେ ତାକୁ 
ବିବାହ କରି ନ ପାରି କଳ୍ପନାକୁ ବିବାହ କରୁଛି । ସେହିଭଳି ହେମନ୍ତ କଳ୍ପନାକୁ ଚାହୁଁଛି । 
କନଳ୍ଛନା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ । ମାତ୍ର ଦୁହିଁଙ୍କର ମିଳନ ହୋଇପାରୁ ନାହିଁ । ସନ୍ତାନକୁ 
ଜନ୍ମଦେବା ପାଇଁ ଯାଇ କଳ୍ପନା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି । କବିତା ବସନ୍ତର ସନ୍ତାନକୁ ଜନ୍ମ 
ଦେଇ ନିରୁଦିଷ୍ଠା ହେଉଛି । ହେମନ୍ତ ଅବିବାହିତ ରହିଯାଉଛି । ଏହି ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀରେ 
ଶକୁନ୍ତଳା ରୂପକର ଆରୋପ କେତେଦୂର ଯଥାର୍ଥ ତାହା ପ୍ରଥମେ ବିଚାର କରାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଶକୁନ୍ତଳା - ଉପାଖ୍ୟାନରେ କାଳିଦାସ 'ଅଭିଜ୍ଞାନ”ର ସୂଚକ ରୂପେ ' ମୁଦ୍ରିକା 
ବୃତ୍ତାନ୍ତଟିଏ ଯୋଡ଼ିଛନ୍ି, ଯାହା ବ୍ୟାସ ଦେବଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଏହାର 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ରହୁଛି । ମିହିରବାବୁଙ୍କ ନାଟକରେ ସମ୍ଭବତଃ, ସେହି କାରଣରୁ 
ମୁଦ୍ରିକା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଯୋଡ଼ା ଯାଇଛି, ଯାହା କବିତାର ପରିଚୟ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ଏ ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ 

'ଅଭିଜ୍ଞାନ-ଶାକୁନ୍ତଳମ୍‌' ନାଟକ ସହିତ ‘ନାଟକ : ଶକୁନ୍ତଳା'ର ପରିକଳ୍ନାଗତ କୌଣସି 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୧୫ 


ସାଦୃଶ୍ୟ ନାହିଁ । ଏହାକୁ ବରଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ମୌଳିକ ନାଟକର ମାନ୍ୟତା 
ଦିଆଯାଇପାରେ । “ଶକୁନ୍ତଳା” ସହ ଏହାର ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ନାମକରଣ ମଧ୍ଯରେ ହିଁ 
ସୀମାବଦ୍ଧ ରହିଛି । ପ୍ରସ୍ତାବନା”ରେ ‘ପ୍ରଣୟବଲୁରୀ” ର ଉଦ୍ଧତି କିମ୍ବା ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକର 
ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟର ଅବତାରଣା ନାଟକର ‘ଥୂମ୍‌' ବା ‘ଭାବବସ୍ତୁଂକୁ ଆଦୌ ଛୁଇଁ ପାରି 
ନାହିଁ । ଦୁଇଟି ପରିମଣ୍ଡଳର ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବ୍ୟ ହୋଇଛି ଏହି 
କାରଣରୁ ଯେ ପ୍ରଥମଟି ଦ୍ଵିତୀୟର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଚିତ୍ର ନ ହୋଇ ଉଭୟେ ପରସ୍ପରଠାରୁ 
ଦୂରତ୍ବ ବଜାୟ ରଖଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଘଟଣା - ( କାଳିଦାସଙ୍କ ସମୟ ଏବଂ ଆଧୁନିକ 
ସମୟ) ମଧ୍ଯରେ ସାଧାରଣ ଧର୍ମ ହେଉଛି ପ୍ରଣୟ? ଏହା ଏକ ଶାଶ୍ବତ ମାନବୀୟ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି। ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ରର ବ୍ୟବଧାନରେ - ଏହାର ସ୍ଵରୂପରେ ବିଶେଷ କୌଣସି 
ପରିବରଁନ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏଠାରେ ନାହିଁ। ତେଣୁ ଶକୁନ୍ତଳା ନାଟକ ସହିତ ଏହାର ତୁଳନା 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ଆବେଗିକ - କଳ୍ପନା ମାତ୍ର ! ନାଟକରେ ବସନ୍ତ-କବିତା, ହେମନ୍ତ- 
କଳ୍ପନା -ପ୍ରଣୟ ବିଷୟକ ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ଅର୍ଥ । ସମୟ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ । 
ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀର ବର୍ଣ୍ଣନା ହେଉଛି ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଦୃଷ୍ଣନ୍ତ ଉପାଖ୍ୟାନଟିକୁ ମୂଳରେ ଯୋଡ଼ିଦେଲେ, କିମ୍ବା “କବିତା”, ‘କଳ୍ପନା, 
“ସୁ ତି” ପ୍ରଭୃତି କେତୋଟି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ନାମର ବ୍ୟବହାର ବ୍ୟବହାର କରିଦେଲେ, ଏହା 
ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ହୋଇଯାଉ ନାହିଁ । ଏବଂ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଏକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ତେଣୁ ଯାହା କୁହାଗଲେ 
ମଧ୍ଯ, ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏକମାତ୍ର ସତ୍ୟ । ଆରୋପ ଅଂଶତକ ବାଦ୍ଵ ଦେଲେ ବରଂ ନାଟକର ଆବେଦନ 
ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ପାଇବ ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ଏହାର ବି ଚାରକ ମଣ୍ଡଳୀ - ସେହି ବିଷୟରେ 
ଇଙ୍ଗିତ ମଧ୍ଯ ଦେଇଥୁଲେ । ପ୍ରସ୍ତାବନା ଅଂଶଟିକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଲେ ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀ ବେଶ୍‌ କଳାମ୍ବକ । 


ଶ୍ରୀ ମେହେର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର । ନାଟକ ରଚନା ଆରମ୍ଭ 
କରିଥୁଲେ, ଜଣେ ପରମ୍ପରାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରରୂପେ । ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ 
ସେ ନେଇଛନ୍ତି, ସେଥୂରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଗୁରୁତ୍ଵ ବିଷୟକ ଧାରଣାଟି 
ତାଙ୍କ ମନରେ ବଵଦ୍ଧମୂଳ ହୋଇଛି । ଯଦିଓ କେବଳ ‘ଅଜାତଶତ୍ୁ' କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟତ୍ର 
ସେ ଏଭଳି ଉଦ୍ୟମ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ କୌଣସି ସଫଳତା ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ସେ ନିଜର ଦକ୍ଷତା ହିଁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କ 
ସର୍୍ଚନାବୂରି ନିମନ୍ତେ ପ୍ରକୃତ କ୍ଷେତ୍ର । 

ଯାହାହେଉ, ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପାଇଁ ଜଣେ ସମର୍ପିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ । ତାଙ୍କର 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ନାଟକ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କ 
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୩୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନିଜର ଅବବୋଧ ମଧ୍ଯ ଗଭୀର ଏବଂ କଳାତ୍ମକ । ଲେଖକସୁଲଭ ଶାଣିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ଶକ୍ତି, ମନସ୍ତର୍ଵ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଦକ୍ଷତା, ରସବିନ୍ୟାସରେ ଆନୁପାତିକତା, ଏ ସବୁ ତାଙ୍କର 
ରହିଛି । କେବଳ ନିଜ ଶକ୍ତି ବିନିଯୋଗର ପ୍ରକୃତ କ୍ଷେତ୍ରଟିକୁ ନିରୂପଣ କରିବାରେ ତାଙ୍କର 
କିଛି ଦୃନ୍ଦ୍ର ରହିଛି । ସେତକ କଟାଇ ନିଜର ଉପଯୁକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରିପାରିଲେ, ସେ ମଧ୍ଯ ଅଚିରେ ହୋଇପାରିବେ ଜଣେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାହାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ସୂଚନା ସେ ନିଜ ସୃଷ୍ଠି ମଧ୍ୟରେ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ଆପାତଃ 
ମୋହମୟ ଆକର୍ଷଣଠାରୁ ସତର୍କ ଦୂରତା ରକ୍ଷା ହିଁ ହେଉଛି ବର୍ଉମାନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ଏକାନ୍ତ ସ୍ପୃହଣୀୟ । ତାଙ୍କ ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ରହିଛି । ଶଭ୍ତିର 
ପରୀକ୍ଷା ମଧ୍ୟ ହୋଇସାରିଛି । ସମାଜ ଦ୍ରଷ୍ଟିର ହାତଧରି ନିଜ ବାଟରେ ସେ ଆଗେଇ 
ଚାଲନ୍ତୁ । ଜାତିର ଶୁଭକାମନା ତାଙ୍କ ଚଲାପଥରେ ପ୍ରଲ ହୋଇ ଝରି ପଡ଼ିବ, ଏଥୁରେ 
ତିଜେମାତ୍ର ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

(ଛ) ନାଟକରେବନ୍ଧନ ମୁର୍ତିର ସ୍ଵର ! ଶ୍ରୀଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ - ଗତ 
ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ନାଟକରେ ପରିବର୍ନର ସ୍ଵର ଉଠାଇ ଯେଉଁ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର 
ଜଣକ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଶଙ୍କରପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ । ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମଙ୍ଗର ମୁମୂଷ୍ୁ -ଦଶା ସେ ଦେଖ୍ଥୁ୍‌ବେ | ତାହାର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଜାଣିବାରେ ତାଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନ ଥ୍‌ବ । ସେଇ ସମୟରୁ ସେ ହୁଏତ ନାଟଙ୍କ ପାଇଁ ରୂପ 
ପରିବରଁନର କଥା ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ବେ । ସେ ସମୟକୁ ପୂର୍ବଜ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ଯାହାର ପୁରୋଭାଗରେ ଅଛନ୍ତି ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ । ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ଅମୃତସ୍ୟ 
ପୁତ୍ରଃ, କାଠଘୋଡ଼ା, ଶହଲିପି, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, ବିତର୍କିତ ଅପରାହୃ ଏବଂ ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । ଆଧୁନିକତାର ଶଗଡ଼ଗୁଳା 
ଛାଡ଼ି ଶ୍ରୀ ଦାସ ଧୀରେ ଧୀରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ମୁକ୍ତ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରବେଶ 
କରୁ ଛନ୍ତି । ଅମୃତସ୍ୟଯ ପୃତ୍ରଃର ପ୍ରୟୋଗବାଦିତ। ଶେଷରେ ନନ୍ଦିକ।-କେଶରୀର 
ସଙ୍ଗୀତମୟତାର ମହା ପ୍ରଶାନ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ରାନ୍ତି ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । 


ଆହୁରି ଅଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ବିଜୟ ମିଶ୍ର ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚରୁ ଯେ ଗ୍ରପ୍‌ ଥଏଟର ମଞ୍ଚକୁ 
ଆଦରି ନେଇଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ଖୋଜ ଭିତରେ ଥାଇ ସେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, ସାଗରତୀରେ, 
ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ, ଯାଦୁକର, ତଟ ନିରଞ୍ଜାନା ପ୍ରଭୃତି ଏବଂ ଏଇଠୁ ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ଏକ ନୂତନ ମୋଡ଼ ନେଇଛି । ଏହାପରେ ସେ ଜଣେ ରାଜା ଥିଲେ, ବାଦ୍ଶା ଏବଂ 
ପରଶୁରାମ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵଢିତ୍ଵ ଦାସ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି କେବଳ କେତୋଟି ଅନୁସୃତ ନାଟକ । ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ’, 
ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ହାତୀକୁ ହୋମିଓପାଥ୍‌, କାରିକ ରଥଙ୍କର 'ଚଇତିଘୋଡ଼ା', 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ” ପ୍ରଭୃତିରେ ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ରନର ପଦଧବନି 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୧୭ 


ଶୁଣାଯାଉଛି । ଏହି.ସମୟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇ ମଞ୍ଚରେ 
ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର ! 

ନାଟକର ଆଟଙ୍କ ଏବଂ ଆମ୍ଭମିକ ରୂପରେ ଏ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵରୂ ଶୁଣାଗଲା, 
ସେଥୁପାଇଁ ଦେଶର ତକ୍ରାଳୀନ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତି, ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ, ଆର୍ଥନୀତିକ 
ଅସ୍ଥିରତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କାରଣ ରହିଛି । ଦେଶ ଏତେବେଳକୁ ନେହେରୁଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦ 
ଏବଂ ସ୍ଵପ୍ପଭିରିକ ଦର୍ଶନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଅନୁଭବ କରିସାରିଥାଏ । ଏଭଳିକି ସ୍ଵୟଂ ନେହେରୁ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନର ଅସଫଳତା ନିଜେ 
ଅନୁଭବ କରିସାରିଥୂଲେ | ରାଜନୀତି ଯେହେତୁ ପ୍ରଗତିର ନିୟାମକ ଏବଂ ସକଳ କ୍ଷମତାର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ତେଣୁ ତାହାରି ଛତ୍ରଛାୟାରେ ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ଧୂର୍ଗ ମଣିଷମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରତିଦଧନ୍ଦିତୀ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ତ୍ୟାଗ ବା ଆଦର୍ଶନିଶ୍ବତାର 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ, ଅନ୍ତତଃ ନେହେରୁଙ୍କ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯାହା ରାଜନୀତିର ଧର୍ମ ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହେଉଥଲା, ବର୍ରମାନ ଏ ଯେଉଁ ଦ୍ବିତୀୟ ପିଢ଼ିର ନେତାମାନେ କୌଣସିମତେ 
ତା” ଭିତରକୁ ପଶିଗଲେ, ନା ଥୁଲା ଦେଶପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି ତ୍ୟାଗ, ନା 
ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଥୁଲା କୌଣସି ଆଦର୍ଶ । ରାଜନୀତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ହେଲା 
କେବଳ କ୍ୟାରିଅର୍‌ ଗଢ଼ିବାରର ଗୋଟିଏ ମାର୍ଗ - ଉପରକୁ ଉଠିବାର ଚମଢ୍କାର ଏକ 
ଶିଡ଼ି । ସୁବିଧାବାଦ ହେଲା ଏହାର ଭିତ୍ତି | 

ଅର୍ଥନୀତିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରହିଲା ଏହିମାନଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵରେ । ବିରାଡ଼ି ହାତରେ ଶୁଖୁଆର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଦେବା ଯାହା - ସୁବିଧାବାଦୀମାନଙ୍କୁ ଖଜଣାଖାନା ଦେଖାଇବାର ଅର୍ଥ ସେଇଆ । 
ନିତି ନୂଆ ନୂଆ “ସ୍କାମ”, ‘ଘୋଟାଲା' ପ୍ରଭୃତିର କଥା ଶୁଣାଗଲା ଏବଂ ଯଥାରୀତି 
ଏଥୁପାଇଁ କମିଶନ୍‌ମାନ ବସିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଅତି ଅଳ୍ପଦିନ ମଧ୍ୟରେ ଦେଶ କମିଶନ୍ନରେ 
ଛାଇଗଲ। । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଦେଶ ସମାଜବାଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା । 

ସ୍ଵାଧୀନତ। ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵପ୍ନ ଥଲ। ଦେଶରେ ବୈପ୍ଳବିକ ମାନବତାବାଦ, 
ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାଧୀନତା, ସାମ୍ୟ, ସମାନ ଅଧୁକାର, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଯୁ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତା ଓ ବିଚାର 
ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରସାର । ନେହେରୁଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଦିଓ ତାହା କୌଣସି ମତେ ବଜାୟ ରହିଲା, 
ତାଙ୍କ ପରେ ସେସବୁ କଥା ଇତିହାସ ହୋଇଗଲା । ସମାଜବାଦ କଥା କୁହାଗଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଶରେ ରାଜନୀତିର ପ୍ରକାଶ୍ୟ ସମର୍ଥନରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ହିଁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା । 
ସେମାନେ ହିଁ ଦେଶର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା ହୋଇ ବସିଲେ । 

ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ଯାଏ ଉତ୍ପାଦନର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥଲା, ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଏହାର ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନିୟନ୍ତିତ । ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ଉଦ୍ଭବ ସମୟରେ ଉପ୍ପାଦନକାରୀମାନେ 
ଏଠାରେ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର ପ୍ରସାର ଘଟାଇବାକୁ ପରିଶ୍ରମ ଓ ଚିନ୍ତା କରିଥୁଲେ ଏବଂ 
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୩୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିସାରିଥୂଲେ । ଯନ୍ତ୍ରଂଶକ୍ତିର ବହୁଳ 
ବ୍ୟବହାର ହେତୁ ଉତ୍ପାଦନରେ ବିସ୍ପୋରଣ ଘଟିବାରୁ ଉନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଉତ୍ପାଦନ 
ନିମନ୍ତେ ବଜାର ଖୋଜିଲେ । ନାନା ପ୍ରକାର ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ରାଜନୀତିକ ହିସାବନିକାଶ୍‌, 
ଆର୍ଥନୀତିକ ଚାପ ଏବଂ ଶେଷରେ ନେତାମାନଙ୍କର ହାତ ଚିକ୍କଣ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ 
କରାଯାଇ ଦେଶର ବଜାରକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ବ୍ୟବସାୟୀମାନଙ୍କ ହାତକୁ ଟେକି ଦିଆଗଲା । 
ଭାରତ ଭଳି କୃଷିଭିଭିକ ଦେଶର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରୟୋଜନ କ'ଣ - ଉପଭୋକ୍ତା-ସାମଗ୍ରୀ - ନା 
ପେଟକୁ ଖାଦ୍ୟ - ଏ କଥା ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ନା କାହାରି ପାଖରେ ସମୟ ଥୁଲା, ନା ଥୂଲା 
ମାନସିକତା । ଫଳରେ ଖାଦ୍ୟଶସ୍ୟ ଉପୁଜାଉଥ୍‌ବା ଚାଷୀ ଉପବାସରେ ମଲେ - ବା 
ମରୁଛନି । ଉତ୍ପାଦନ ଯେତେବେଳେ ସମାଜର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତାଆଡୁ ଦୃଷ୍ଟି ଫେରାଇ 
ଭୋଗବିଳାସ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୌଖୀନ ବସ୍ତୁ ଉତ୍ପାଦନରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲା, 
ସେତେବେଳେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଏକ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ! କୃଷି 
ସଂସ୍କୃତିରୁ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅବତରଣ ଫଳରେ ଦେଶର ଏତିକି ଲାଭ ହୋଇଛି । 

ଗାନ୍ଧି ଦେଶରେ ସୁଷମ - ବଣ୍ଟନ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଭାଗ କରି ଭୋଗ କରିବାର ନାତି ପ୍ରବର୍ରନ 
ପାଇଁ ‘ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍‌ ଚୁଷ୍ଠିସିପ୍‌' ବା ନ୍ୟାସୀତତ୍ତ୍ର କଥା କହିଥୁଲେ । ମାର୍କସ୍‌ ବି ସେଇ କଥା 
କହିଥୂଲେ ଯେ, କିଛି ଅଲଗା ଭାବରେ । ଏ ଦେଶରେ ଗାନଛିଙ୍କ ଦର୍ଶନକୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଇଛି 
ବହୁକାଳରୁ । ଏବର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ସୁଷମ ବଣ୍ଟନର କଥା କହୁଛନ୍ତି 
ତେବେ ତାହା ହେଉଛି ‘ରାତିର ଉଦଵବ୍ର୍ତ ରୁଟିକୁ ଦାନ କରି ମହାନୁଭବତା' ଦେଖାଇବା 
ଭଳି କଥା । 


ରାଜନୀତିର ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଖେଳ ଭିତରେ ଦେଶର ଯେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ଘଟ 
ପରିବରନ ହେଉଥୁଲା, ସେତେବେଳେ ତରୁଣ ତ୍ରିପାଠୀ! ଆସରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । 
ଉତ୍ତର “ସ୍ଵାଧୀନତା କାଳରେ ଦେଶର ଯେଉଁ ଦୃତ ରୂପାନ୍ତର ଘଟୁଥୁଲା - ଯଥା - ଜୀବନ- 
ଦର୍ଶନରେ ଜଟିଳତାର ଅନୁଭବ, ଆଦର୍ଶବାଦର ଅବକ୍ଷୟରେ ନେତିବାଦୀ ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵତାର 
କାୟା ବିସ୍ତାର, ବାସ୍ତବତା ତଥା ଆଦର୍ଶବାଦ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ତା'ର ପରିଣାମ - 
ଏ ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ହେଉଥୁବା ପରୋକ୍ଷଭାବରେ ହେଉ, ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ନିଶ୍ଚୟ 
ଦେଖ୍ଥୂବେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଆବସର୍ଡ଼ତର୍ଵର ପ୍ରବର୍ରନ ହେବା ନିମନ୍ତେ ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଉଦ୍ୟମ - ସେସବୁ ନିଶ୍ଚୟ ତାଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ 
ପଡ଼ିଥ୍ବ । ସଂଗତିହୀନ ନାଟକ ନାମରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ଭାରତ ଏବଂ 
ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଅନଗ୍ରସର ରାଜ୍ୟ ପାଇଁ ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଚଳ ଏହା ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ବିଶେଷ ସମୟ ଲାଗିବା କଥା ନୁହେଁ । ତା ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ-ମଞ୍ଚରେ ଯେଉଁ 'ଚାରିକାନ୍ର 
ନାଟକ” ବା ‘ବୈଠକୀ-ନାଟକ” ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଥଲା, ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଲୋକଚଚରିତ୍ର ବା ମନସ୍ତର୍ସ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଏହାର ସୀମାବବଦ୍ଧତା 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରମ୍ପରାର ତୂତନ ରୂପ ୩୧୯ 


କିମ୍ବା ଗତାନୁଗତିକତା ହେତୁ ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିସାରିଥୂଲେ । ପଶ୍ଚିମୀ 
ସମାଜ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ବ୍ୟର୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ଏହି କାରଣରୁ ସେ ଦେଶର 
ମଞ୍ଚରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଏ । ଭାରତରେ କିନ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କର 
ସେତୁ ହିଁ ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତି ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚବାର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ । ବର୍ରମାନ କିନ୍ତୁ ବିଦେଶୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ଏଇ ପାରମ୍ପରିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟଟି ବଦଳିଯାଉଥୁଲା । ସମ୍ପର୍କର ରୂପ 
ମଧ୍ଯ ପରିବଭିତ ହୋଇସାରିଥୂଲା । ସାହିତ୍ୟ, ଗଣମାଧ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏ ଦେଶରେ 
ମଧ୍ଯ ନିଃସଙ୍ଗତା, ହତାଶା, ଅସ୍ଥିରତା, ଅନ୍ଯକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ମାନସିକତା, 
ଅଧୂକାରବୋଧ ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ପ୍ରଭୃତି ସମାଜ ଜୀବନରେ ପ୍ରବେଶ କରିଯାଇଥୁଲା | 
ମୋଟ କଥା - ସମାଜର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଚଳଣି, ଅନୁଭବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ରନ 
ଘଟୁଥୁଲା । ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ସମୟର ପ୍ରସୂତି ଏବଂ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏ ସବୁର 
ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିବା ଏହି କାରଣରୁ ସ୍ଵାଭାବିକ । 

ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସମସାମୟିକତାର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଲୋଚନା କରିବା 
ସହିତ ଇତିହାସ, ପୁରାବୃର ମଧ୍ଯରୁ ସୁଦ୍ଧା ସମସାମୟିକତା ଖୋଜିଛନ୍ତି ଏବଂ ତାହାରି 
ଦ୍ଵାରା ସେ ସମାଜକୁ ନିଜର ସ୍ଥିତି ଦେଖାଇ ଦେବାପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, 
ଏଥୁପାଇଁ ସେ ଏସବୁକୁ ଦର୍ପଣ ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । 


ପୃଥ୍ବୀ ଶରଶଯ୍ୟା ( ୧୯୮୩) ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ଦ୍ଦିପାଠୀଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ 
ନାଟକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ -ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟର ସମସ୍ୟାଟିକୁ ସେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା ମାଧମରେ । ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏ ଦେଶରେ 
ଇଂରେଜମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରଚଳନ ହେଲା ଏବଂ ଏହାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ରହିଲା 
ପ୍ରଶାସନର ସହାୟକ ହେବା ନିମନ୍ତେ ଦଳେ ଶିକ୍ଷିତ ଚାକିରିଜୀବୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅର୍ଥାତ 
ପ୍ରଥମରୁ ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଲା ଚାକିରି ନିର୍ଭର ଗୋଷ୍ଠୀର ସୃଷ୍ଟି । ତାହା ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ୟ 
ଦେଶରେ କୌଣସି ନିୟମବବ୍ଧ ଶିକ୍ଷାନୀତିର ପ୍ରଚଳନ ନ ଥୁଲା । ତପୋବନ - 
ଶିକ୍ଷାବ୍ୟବସ୍ଥା - ଯାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ଆମ୍ନିର୍ଭର ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସୁନାଗରିକର ସୃଷ୍ଟି - 
ତାହା ଅନେକ ଦିନୁ ନଷ୍ଟ ହୋଇ ସାରିଥୂଲା । ଆମ୍ମଲଭୋଳା ଜ୍ଞାନର ମାରଁଣ୍ଡତୂଲ୍ୟ ସେଇ 
ସବୁ ଗୁରୁକୁଳ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇସାରିଥୂଲେ, ଉପଯୁକ୍ତ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାର 
ଅଭାବରୁ ।! ଜ୍ଞାନ-ବିଜ୍ଞାନର ଚଟା ସୀମାବନ୍ଧ ରହିଥୂଲା, କିଛି ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷାରେ । 
ଇଂରେଜମାନେ ଆସିବା ପରେ କିଛିକାଳ ସେମାନେ ନିଜ ଦେଶରୁ ସହାୟକ ଆମଦାନି 
କରି ପ୍ରଶାସନ ଚଳାଇଲେ । ମାତ୍ର ଆର୍ଥକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏ ବ୍ୟର୍ବସ୍ଥା ସେମାନଙ୍କ ଅର୍ଥନୀତି 
ଉପରେ ଗୁରୁ -ଚାପ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥିବାର ହୃଦବୋଧ ହେବାରୁ ଏ ଦେଶର ଅଧ୍ବବାସୀମାନଙ୍କୁ 
କିଛି ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସେମାନଙ୍କର ବଣିକ -ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଅଧକ ଲାଭଦାୟକ ମନେହେଲା ! ଶିକ୍ଷାନୀତି ସ୍ଥିର କଲେ ମାକଲେ ନାମକ ସେସମୟର 
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୩୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜଣେ ପାଲି ଆମେଣ୍ଟାରିଆନ୍‌ ଯେ ନିଜର ଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲେ ଏହିପରି । ଆମେ ଏ 
ଦେଶରେ ଏଭଳି ଏକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳନ କରିବା, ଯାହା ଏକ ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବ । ସେମାନେ ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ରକ୍ତରେ ଭାରତୀୟ ଅବଶ୍ୟ ରହିବେ, ତେବେ ଚିନ୍ନ। ଓ 
ଚେତନାରେ, ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନରେ ଏବଂ ଚାହାଣି ଓ ଚଳଣିରେ ଇଂରେଜ ହୋଇଯିବେ ।' 
ତାହାହିଁ ହେଲା । ନୂତନ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହିଭଳି ପରିବର୍ଭିତ ରୂପରେ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ଅନୁଗତ ହୋଇ ବାହାରିଲେ । ସୃଷ୍ଟି ହେଲା “ବାବୁ” ସମ୍ପଦାୟର । କଲିକତା ତକ୍ରାଳୀନ 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ରାଜଧାନୀ ରୂରେ ହେଲା ଏହାର କେନ୍ଦ୍ରସ୍ଳୀ । ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜକୁ 
ଇଂରାଜୀଭାଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଜଣେ ଜଣେ ବୃହସ୍ପତି ମନେ କରୁଥିବାରୁ ସେ ସମୟରେ 
ବହୁ ହାସ୍ୟୋଦ୍ଦୀପକ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥୂଲା । ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଏହିପରି : 
କମ୍ପାନୀର ସାହେବ ମୁଖ୍ୟ ' ହୋମ୍‌ 'ରେ ଛୁଟି କଟାଇ କଲିକତା ଫେରୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସ୍ବାଗତ 
ଜଣାଇବାକୁ ଜାହାଜ -ଘାଟରେ ଯଥାରୀତି ଉପସ୍ଥିତ ଅଛନ୍ତି ବଶମ୍ବଦବାବୁ । ସାହେବ 
କହିଲେ - ‘ଠ୍େଲ୍‌ ରାମ୍କାନାଇ, ହଟ୍‌ ନିଉଜ୍‌ ଇନ୍‌ କାଲ୍‌ କାଟା ? ହାତ -ଗୋଡ଼ ଛାଟି ବାବୁ 
କହିଲେ - ସାର୍‌, କନୈଲ୍‌ ଫର୍ବିସ୍‌ କିଲ୍‌ ଓନ୍‌ କ୍ରୋର ବ୍ଲାକ୍‌ ଏଣ୍ଡ ପ୍େଣ୍ଟି ହ୍ଵାଇଟ୍‌ମେନ୍‌ । 
ଂହାଟ୍‌' - ସାହେବ ଚମକି ପଡ଼ିଲେ । ‘ହୃ ଇଜ୍‌ ଦିସ୍‌ କଣ୍ଣ୍ତେଲ୍‌ ଫର୍ବିସ୍‌ ୨ ଯେ କି କେବଳ 
ନେଟିଭ୍‌ ନୁହେଁ, ସାହେବ ମାରିବାର ଦୁଃସାହସ ରଖେ ? ଶେଷରେ ଘଟଣାଟା ଜଣାପଡ଼େ । 
ରାମକାନାଇଙ୍କର  କଣ୍ଣ୍େଲ୍‌ ପର୍ବିସ୍‌' ପ୍ରକୃତରେ ହେଉଛି, ‘କଲେରାମର୍ବିସ୍‌' ( ଏକପ୍ରକାର 
ପ୍ରାଣଘାତୀ ଟ୍ରପିକାଲ୍‌ ବିସୂଚିକା ) ରୋଗର ତୀବ୍ରତା ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ ରାମକାନାଇଙ୍କର 
ନିରବ ଵିତାରୁ ତାହା ଉପରେ ସେନା-ନାୟକଙ୍କର ଶିରୋପା ଚଢ଼ିଛି । 


ଏହା କୌଣସି ଗନ୍ଧ ନୁହେଁ । ୧୮୨୭ ମସିହାର ଏହି ଘଟଣାକୁ ଲିପିବଦ୍ଧ କରି ନିଜ 
ଡାଏରୀରେ ଲିପିବବ୍ଧ କରିଥଲେ କମ୍ପାନୀର କର୍ମଚାରୀ ମୋଫାଟ୍‌ ଜେମସ୍‌ ହର୍ନ। 
ବଙ୍ଗାଜୀବାବୁ ମାନଙ୍କର ଇଂରାଜୀର ନମୁନା ହିସାବରେ ପରେ ଏହା ଗୋଟିଏ ପତ୍ରିକାରେ 
ଛପା ମଧ୍ଯ ହୋଇଥୁୂଲା ¦! ଯାହାହେଉ, ଏ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ମାତ୍ର । ସେ ଦିନ 
ଇଂରେଜମାନେ ଜାଣି ନ ଥୁଲେ, ନିଜ ପାଇଁ ସେମାନେ ଉଭସ୍ମାସୁରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛନ୍ତି 
ବୋଲି । ପରେ ଏଇଥିରୁ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଭାରତ ଛାଡ଼ିଯିବାର ମାର୍ଗ ପରିଷ୍କାର 
ହୋଇଯାଇଥୂଲା । ତେବେ ସେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 


ଇଂରେଜମାନେ ଗଲେ । ବିଶ୍ବକୁ ଏକ ଗବାକ୍ଷ ରୂପେ ସେମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କିନ୍ତୁ ରହିଗଲା । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତ ତାହାକୁ ହିଁ ନିଜର ଶିକ୍ଷାନୀତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କଲା । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂବରୁ ଯେ ଦେଶରେ ବେକାରି ନ ଥୁଲା, ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହା 
ସମସ୍ୟାର ରୂପ ନେଇ ନ ଥୁଲା । ଏହାର କାରଣ ଥୁଲା ଦୃଇଟି। ପ୍ରଥମ - ଭାରତ 
ଭାଗ୍ୟବାଦର ଏକ ମୋହମୟ ଇଲାକା ତିଆରି କରି ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖକୁ କର୍ମଫଳ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଥଲା । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ, ପ୍ରଶାସନ ଏ ବିଷୟରେ 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୨୧ 


ନୀରବ ଦର୍ଶକ ସାଜି ଏ ଦିଗରେ କୌଣସି ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ନିଜର ଦାୟିତ୍ସ 
ମଣୁ ନ ଥଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିସ୍ତୋରଣ ଘଟିବାରୁ ଡିଗ୍ରୀଧାରୀ 
ହଜାର ' ହଜାର ଯୁବକ ବାହାରି ଆସିଲେ । ପ୍ରଥମ କେଇ ବର୍ଷ ତ କୌଣସି ମତେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଥଇଥାନ କରି ଦିଆଗଲା । କ୍ରମେ ସମସ୍ୟା ଉତ୍କଟରୁ ଉତ୍କଟତର ହେବାରେ 
ଲାଗିବାରୁ ଅରାଜକ ଅବସ୍ଥା ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ଯାହାର ଚରମ ରୂପ ଏବେ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଅବସ୍ଥା ନିୟନ୍ତ୍ରଣରୁ ବାହାରକୁ ଚାଲିଯିବାରୁ 
ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଲା । ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ବାସ ହେଲା 
ଯେ ପ୍ରଚଳିତ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭବିଷ୍ଯୟତ୍ବ ନିରାପରଭାର ସହାୟକ ହୋଇ ନ ଥିବାରୁ 
ଅର୍ଥହୀନ । କିନ୍ତୁ ଡିଗ୍ରୀ ତ ପାଇବାକୁ ହେବ । ଏଥୁପାଇଁ ସମାଜ ଆଉ ପରିବାରର ଚାପ 
ରହୁଥିବାରୁ କୌଣସି ମତେ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଖଣ୍ଡେ ହାସଲ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ହେଲା ! 
ପରିଣାମ ହେଲା ଯୋଗ୍ୟତାର ପରିମାପକ ପରୀକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀକୁ ନିଜ ହାତକୁ ନେଇଯିବା । 
ସାମୂହିକ-ନକଲ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଛାତ୍ରସମାଜର ସାମ୍ବିଧାନିକ ଅଧ୍ଵକାର ବୋଲି ସ୍ଟୋଗାନ୍‌ 
ଦିଆଗଲା । ରାଜନୀତିରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଦୃଢ଼ ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ମିଳିଗଲା । ବିଶେଷକରି 
ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାନୁଷ୍ଠାନମାନ ଖୋଲିଥୂଲା, କୌଣସି ନା କୌଣସି ରାଜନୀତିଜ୍ଞ 
ଥୁଲେ ତାହାର ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ଏହାର ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ଥଲା ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ମାନର ପ୍ରଶ୍ନ । 
ସ୍ଥାୟିତ୍ଵ ପୁଣି ଥୁଲା ପରୀକ୍ଷାଫଳ ନିର୍ଭର । ତେଣୁ କୌଣସିମତେ ସେଇଟିକୁ ସୁପୁଷ୍ଠ 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଲା । ଏତିକିବେଳେ ଦେଶର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳରେ ନକ୍ସଲାଇଟ୍‌ ନାମକ 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଶସ୍ତ୍ର ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଯୁଦ୍ଧ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଶିକ୍ଷାନୁ ଶ୍ବାନରେ 
ଅରାଜକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରିବାରୁ ଅବସ୍ଥା ଭୟାବହ ହୋଇଉଠିଲା । 
‘ପୃଥିବୀ ଶରଶଯ୍ୟା' ନାଟକରେ ସେଇ ସମୟର ଅବସ୍ଥା ଏବଂ ତାହାର କାରଣ 
ଅନୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ପୁରୀର ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ସେତେବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟ - 
ପ୍ରମୁଖ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରମ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା ଦେଖାଦେଇଥୁ ବାରୁ 
ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁବାର ସମ୍ଭାବନା | ନାଟକରେ ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଓ 
କେତେକ ଅଧ୍ଯାପକଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତି (ଯାହାର ତୁଙ୍ଗରୂପ ଏବେ ଜନୈକ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ 
ଛାତ୍ରୀଙ୍କର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଏବଂ କୌଣସି ସମ୍ମାନଜନକ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟର ବରିଷ୍ଠ 
ଅଧ୍ଯାପକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଯୌନ ଶୋଷଣରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି) ତଥା 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁ ନ ଥିବା ରାଜନାତିଜ୍ଞମାନଙ୍କର ନିର୍ଦେଶ ଏ ଉଭୟ 
ଘଟଣା ସାମ୍ପତିକ ଶିକ୍ଷାଳୟଗୁଡ଼ିକୁ କିଭଳି ଅପରାଧତର୍ତ୍ଵର ଚାରଣ ଭୂମିରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବରେ ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକଟି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । 
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୩୨୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଉନବିଂଶ ଶତକର ଉତ୍ତରାର୍ବରେ 
ଦେଶରେ “ସ୍ଵଭାବବାଦ”ର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଲା ଏବଂ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ରୂପରେ ଏହାର 
ଦର୍ଶନ ଥିଲା - କଳାରେ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ ହେବା ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ ! ତେବେ 
ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖଟ୍‌ଙ୍କ ମତ ହେଲା ଯେ, ସ୍ଵଭାବବାଦ କେବଳ ସମାଜର ବହିରଙ୍ଗକୁ 
ପ୍ରକଟ କରିପାରେ । ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଦାବି ହେଲା ଯେ, ଇତିହାସ ଓ 
ସାମଜର ବୃହତ୍ତର ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପର ପ୍ରଦର୍ଶନ ହିଁ ହେଉଛି ଜୀବନ ପାଇଁ ଜରୁରୀ, 
ଯହିଁରେ ବ୍ୟକ୍ତି କିମ୍ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ଗୋଟିଏରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାକୁ ବାଛିବାର ସୁଯୋଗ 
ପାଇଥାଆନ୍ତି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାଗ୍ୟ ସହିତ ବାନ୍ଧି ନ ରଖୁ ସମାଜର 
ଏହି ବୃହତ୍ତର ସଂରଚନା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବାନିମନ୍ତେ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରାଯିବା ଉଚିତ, 
ଯହିଁରୁ ସେମାନେ ନିଜ ନିଜର ଜୀବନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ବିଚାର କରିବାର 
ସୁଯୋଗ ପାଇବେ । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରାଇବାକୁ ହେଲେ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ସ୍ଵଭାବବାଦୀ ମଞ୍ଚଠାରୁ ବାସ୍ତବବାଦୀ” ମଞ୍ଚ ନିକଟକୁ ନେଇଯିବାକୁ ହେବ । 
ପ୍ରକୃତ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃ ଓ ବହିଃ - ଏ ଉଭୟ ରୂପକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଥାଏ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, ଢୀବନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ହେଉଛି 
“ବାସ୍ତବବାଦୀ” ନାଟକର ପ୍ରଧାନ କାର୍ଯ୍ୟ । 


ଏ ଦ୍ରଷ୍ଚିରୁ ‘ପୃଥୁବୀ-ଶରଶଯ୍ୟା' ନାଟକକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲେ ନିରାଶ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଗୋଟିଏ କ୍ଵଳନ୍ତ ସମସ୍ୟାକୁ 
ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇ ଏଥୁପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କୁ 
ସଚେତନ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ଏହି ବିଷବ୍ରଣଂ ସୃଷ୍ଟିରେ 
କାହାର ଭୂମିକା କେତେ ଦର୍ଶାଇ, ତାହାର ନିରାମୟର କାରଣ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ନାଟକର 
କାହାଣୀ ଭାଗ ନିତାନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ପରୀକ୍ଷାର୍ଥୀମାନେ ନକଲ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଧ୍ୟାପକମାନେ 
ଯଥାରୀତି ତାକୁ ଧରୁଛନ୍ତି । ( ଆହା, ଏଇ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେଜଣଙ୍କ ପାଇଁ ତ ଶିକ୍ଷା 
କ୍ଷେତ୍ରର ସୁନାମ ଟିକକ ଏବେବି ବଜାୟ ରହିଛି ) ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି କଲେଜରେ 
ଧର୍ମଘଟ | ଛାତ୍ରମାନେ ହେଲେ ରାଜନୀତିର ଭୋଟ୍‌ ବ୍ୟାଙ୍କ | ଛାତ୍ର“ରାଜନୀତିରେ ସେମାନେ 
ନ ଥୂବେ, ଏହା ତ ହେବାର କଥା ନୁହେଁ । ନେତା ଚନ୍ଦ୍ରନାଥ ଯଥାରୀତି ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଆଗେଇ ଚାଲିବା ପାଇଁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଛନ୍ତି । ପ୍ରଶାସନକୁ ସ୍ଥାଣୁ କରିଦିଆ ଯିବାରୁ ପୁଲିସ 
ଛାତ୍ରନେତା ବାଦଇକୁ ଗିରଫ୍ବ କରି ଜେଲ୍‌କୁ ପଠାଇଦେଉଛି । କଲେଜରେ ଭଙ୍ଗାରୁଜା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି । ଏତିକିବେଳେ ଆସରରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି । ବିସ୍ଫୋରଣରେ 
କ୍ଷୟକ୍ଷତି ଯାହା ଘଟିବାର କଥ, ତାହା ଘଟିଗଲା ପରେ ହିଁ ତ ଏମାନେ ଆସନ୍ତି । 
ଛାତ୍ରବତ୍ସଳ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ପ୍ରାଣ କାନ୍ଦିଉଠେ । ସେ କପି ଧରିଥୂବା ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କୁ ଛାତ୍ର ସମାଜଠାରୁ 
କ୍ଷମା ଭିକ୍ଷା କରିବାକୁ ନିଦଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ଅପମାନିତ ବାଦଲ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୨୩ 


ସାମାଜିକ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଏବଂ ତାହାର ପରିଣତି ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ସମାଜର ସୁରକ୍ଷା କବଚ - ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକର ଶେଷରେ ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ନାଟକରେ “ନେତିବାଦ”ର 
ଉଗ୍ରରୂପଟି ପ୍ରାୟ ଦେଖବାକୁ ମିଳୁଥୂଲେ ହେଁ ଏହି ନାଟକରେ ଅନ୍ତତଃ ନୂଆ ସମ୍ଭାବନାର 
ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ବାଦଲର ଅନୁତାପରେ ଏହାର ସୂଚନା ରହିଛି । ରାଜନୀତି ସମାଜ 
ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ତରକୁ କିଭଳି ଗ୍ରାସ କରିବାରେ ଲାଗିଛି ଏବଂ ସମାଜଶୃଙ୍ଗଳା ଏହା 
ଦ୍ଵାରା କିଭଳି ବିପନ୍ନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି, ନାଟକରେ ତାହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଏହିସବୁ 
କାରଣରୁ ଏହାକୁ ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟକ ବୋଲି ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । କାରଣ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥୁ୍‌ବା ଅଧୂଵକାଂଶ ଘଟଣା ସମସାମୟିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥାର ଏକ 
ଫଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ଚିତ୍ର ହିଁ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଏସବୁରେ କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ୟର ପରିମାଣ 
ଅଧ୍କ | ନାଟକ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା, ସ୍ଥାନୀୟ ଭାବରେ ଘଟିଥ୍‌ବାର - ଯେକୌଣସି ସମସାମୟିକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସମଥନ କରିପାରିବେ । ତେବେ ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା-ସମାଜସେବୀ କିମ୍ବା - ଧର୍ମଗୁରୁ ନୁହନ୍ତି । ସେ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ସମୟର 
ଦୁର୍ବଳତାଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । ଉପଦେଶ ଦେବା ତାଙ୍କର ଦାୟିତ୍ଵ 
ନୁହେଁ । ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରିପାଠୀ ସମାଜର ଏହି କଳଙ୍କିତ ଅଂଶକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । କାର୍ଯ୍ୟପଛ୍ଞା ଗ୍ରହଣର ଦାୟିତ୍ଵ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ, ଚରିତ୍ର ପରିକଳଛ୍ଥନାରେ, ସଂଳାପ ରଚନାରେ ଏବଂ ବିଶେଷ 
କରି ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ ନାଟ୍ୟକାର ଅପୂର୍ବ ପାରଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ନାଟକଟିକୁ ଆମୂଳ 
ଉକ୍ସଣ୍ଡାପୂର୍ଣ କରି ରଖ୍‌ବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । ନାଟକଟି ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ଜଟିଳତା 
ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଭାବେ ନିଜର ବଢ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛି । ସାଧାରଣ ଏକ କାହାଣୀ, ତାଙ୍କର ଅମୃତହସ୍ତର ସ୍ତର୍ଶରେ ମୋହମୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ପ୍ରଥମ ନାଟକରୁ ହଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ମନସ୍କତାର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ଅତି 
ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣାକୁ ଅସାଧାରଣରେ ପରିଣତ କରିପାରିବାର ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କର 
ରହିଛି । ନାଟକର ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣା ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ହୋଇଛି । 


“ପୃଥୁବୀ-ଶରଶଯ୍ୟା” ହେଉଛି ବସ୍ତୁତଃ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂକଟର କାହାଣୀ । ମଣିଷ ଚାହେଁ 
ନିଜର ପରିଚୟ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାକୁ । ଏଠାରେ ଯୁବପିଢ଼ି ଖୋଜୁଛର୍ତି ନିଜର । ପ୍ରକୃତ 
ପରିଚୟ ! ସେମାନଙ୍କ ପୂର୍ବପିଢ଼ି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ଯାହାକୁ ସେମାନେ ନିଜର ପରିଚୟ 
ବୋଲି ଧରି ନେଇଥିଲେ, ପ୍ରକୃତରେ ତାହାର କୌଣସି ଭିଭ୍ତି ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହୋଇଛି 
ପ୍ରାଚୀନ ଏବଂ ନବୀନ ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ କାରଣ । ଫଳରେ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀ 
ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ଧ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ବୁଝାମଣା ଦ୍ଵାରା ହିଁ କେବଳ 
ଏହି ସଂକଟ ଦୂରହୋଇ ପାରିବ । 
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୩୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଯୌତୁକ-ବିଭୀଷିକାକୁ ନେଇ ଶଙ୍କରପ୍ରସାଦ ଲେଖଛନ୍ତି ନାଟକ “ସ୍ବୟଂବର” 
( ୧୯୮୮) । ଏହାକୁ ପ୍ରଥମେ ପରିବେଷଣ କରିଥିଲେ ରାଉରକେଲାର ‘ପଞ୍ଚମବେଦ' 
ଗୁପ୍‌ ଥିଏଟର ସଂସ୍ଥା ଲୋକନାଟକ ମହୋତ୍ସବରେ । କଥାବସ୍ତୁରେ କୌଣସି ନୂତନତା 
ନାହିଁ । ଯୌତୁକପାଇଁ କିଭଳି ଶାଶୂଘରେ ‘ଜାର”କୁ ହତ୍ୟା କରାଯାଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକରେ ସମସ୍ଯାର ଘୃଣିତ ରୂପଟିକୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ସମାସନରେ ବସି ନୀରବରେ ଏହି 
ତ୍ରାସଦୀକୁ ଦେଖଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ହାତରେ କଲମ ଥୁଲା, ଇଚ୍ଛା କରିଥୁଲେ ଚିନ୍ତାକୁ ଟିକିଏ 
ବ୍ୟାପକ କରି ସେ ଏହା ବିରୋଧରେ ଏକ ପ୍ରତିରୋଧ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଠିଆ କରିଦେଇ 
ନାଟକର ରୂପ ବଦଳାଇ ଦେଇପାରିଥାଆନ୍Jତେ । ପ୍ରତି ନାଟକରୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କିଛି 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଥାଏ । ଯଥାସମ୍ଭବ ତାହା ପୂରଣ କରିବା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କରଁବ୍ୟ । 
ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ କ'ଣ ହୁଏ, ଏଠାରେ ତାହା ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକ କ'ଣ 
ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି, ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେଇ ଅନୁସାରେ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାଟା ହେଉଛି ସଫଳ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଧର୍ମ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ଏହାଦ୍ଵାରା 
ନାଟକ ' ମେଲୋଡ଼ାମା’ ( Mel0-ଏଲa) ହୋଇଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଥାଏ | ତେବେ ନାଟକକୁ 
ତହିଁରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ହେଉଛି ଶର୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । 


ନାଟକ ପୁଣି ସଙ୍ଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟବହୁଳ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଗମ୍ଭୀର ଭାବ ସହିତ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରଝୁପାରି ନାହିଁ । ନାଟକର ଦୁଇଟି ଭାଗ - କାହାଣୀ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତ, ନୃତ୍ୟ 
ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ନ ପାରିବା ହେଉଛି, 
ନାଟକର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା । ସଙ୍ଗୀତ ବାହୁଲ୍ୟ ନାଟକର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ସମୂଳେ ନଷ୍ଟ 
କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ଏଥରେ ଗୋଟିଏ ‘ବରହାଟ'ର ଆୟୋଜନ କରିଛନ୍ତି । କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
କଳ୍ପନାଟି ସୁନ୍ଦର ଓ ମୌଳିକ ମଧ୍ଯ । ନିଜ ଅଣ୍ଟାର ଜୋରରେ କ୍ରେତା ହାଟରୁ ପଣ୍ୟ କିଣିଲା 
ଭଳି, ବରହାଟରୁ ନିଜ ପାଇଁ ବରଟିଏ କିଣିନେଲେ, ବୋଧହୁଏ ଏ ସମସ୍ୟାର ଭୟାବହତା 
ଅନେକ ହ୍ଵାସ ପାଇବ । ହାସ୍ୟ ରସନିର୍ଚ୍ଚିତ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜର 
ଏହି ନିର୍ମମ ପ୍ରଥା ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ତର୍ଜନି ଉତ୍ତୋଳନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ପଛରୁ ଅଗଣିତ 
ଅନୁଢ଼ା କନ୍ୟାଙ୍କର ଲୁହ ଛଳଛଳ ଆଖୁର କାରୁଣ୍ୟକୁ ଦେଖାଇ ଦେବା ହିଁ ହେଉଛି - 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ । ଆଉ ଗୋଟିଏ ସ୍ମରଣୀୟ ଦୃଶ୍ୟ ହେଉଛି । ଜାଇ ହତ୍ୟାର 
ନାରକୀୟ ଦୃଶ୍ୟଟି । ମଣିଷ କେତେ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଇପାରେ ଏବଂ ଅର୍ଥଲୋଭରେ 
କିଭଳି ନୃଶଂସ ହୋଇପାରେ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତେବେ କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ, ଏ ସବୁ ଆୟୋଜନ - ନାଟକର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଢାଙ୍କି ଦେଇପାରି ନାହିଁ । 
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ପରମରାର ଚୃତନ ରୂପ ୩୨୫ 


ନାଟକର ସଂଳାପ ସାଧାରଣ । ଚରିତ୍ର ଗତାନୁଗତିକ । କାହାଣୀଟି ଦର୍ଶକମାନେ 
ଜାଣିଥବାରୁ ନାଟ୍ୟୋକୁଣ୍ଠା ଆଦୌ ବଜାୟ ରହିପାରି ନାହିଁ । ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରର ରୂପ ମଧ୍ଯ ଦୁର୍ବଳ । 
ଫଳରେ ନାଟକର ଗତି ମଛର । ଶସ୍ତା ଆବେଗ ଏବଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ତେବେ କଂଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଜିତିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବେ ? ତାହା ସେ ଅବଶ୍ୟ 
କରିବେ ନାହିଁ । ତେବେ ସେମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ଣ୍ଣ କାମନା କିମ୍ବା ସ୍ଵପ୍ନ “ ଏସବୁର ଖୁଆଲ୍‌ 
ରଷ୍ବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନୈତିକ ଦାୟିତ୍ଵ । ଗୋଟିଏ ପୁରୁଣା ପହଳି ବି ରହିଛି - ‘Drama's 
law au drama’s patron give’ ଏଇ ପାଟ୍ରନ୍‌ ମାନେ ତ ଦର୍ଶକ। ସେମାନଙ୍କୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କଲେ ଚଳିବ କିପରି ? ନାଟକଟି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଉପଯୁକ୍ତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ହେଉଛି “ସାଗର ସଙ୍ଗମ” (୧୯୮୪) 
ଏବଂ ଏହା ଏକ ଚରିତ ନାଟକ । କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏହାଙ୍କୁ ନାୟକ କରି ଇତିପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟକାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ‘କବିସୂର୍ଯ୍ୟ? ( ୧୯୪୬) ନାମକ ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ଏବଂ ଏହା 
ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୀତ ହୁଏ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ଏହା ସେଠାରେ ସଫଳତା ପାଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନାଟକ ବରଂ ଅଧୁକ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛି । 

ଲୋକପ୍ରିୟ ନେତା, ଇତିହାସର କୌଣସି ଅତି ପରିଚିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ - ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ ନେଇ 
ନାଟକ ରଚନା କରିବାର ଅସୁବିଧା ବହୁତ । ଇତିହାସ ହେଉ ଅବା ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ହେଉ - ଚରିତ୍ର ଯେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଗୃହୀତ ହେଇଥାଉନା କାହିଁକି, ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନା 
ଯେଉଁ ଉପାୟରେ ହୋଇଥାଉ - ଏ ସବୃ ବିଷୟରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କିଛି ପୂର୍ବ ଜ୍ଞାତ 
ଧାରଣା ରହିଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ତାହାଠାରୁ ଖୁବ୍‌ ଦୂରକୁ ଗଲେ ବିପଦ - ତହିଁରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବିରାଗ ବଢ଼ିବ । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ବାଟ ଚାଲିବା ଏବଂ ଅନ୍ୟର 
ପାଦଚିହ୍ନ ଉପରେ ପାଦ ଥୋଇ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବା ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପାର୍ଥକ୍ୟ - ଏ କାର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେଇଆ । ପ୍ରାୟ ଖଣ୍ଡା ଧାରରେ ବାଟଚାଲିବାକୁ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବାରୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନା ଶକ୍ତି ଖୁବ ବେଶି କାମରେ ଲାଗିପାରେ ନାହିଁ । ପୁଣି କେବଳ 
ସୂଚିତ ବ୍ୟଳ୍ତିଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିନେଲେ ହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ସମୟ, ସମାଜ, ଇତିହାସ, 
ଅର୍ଥନୀତି, ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ଆହାର - ବ୍ୟବହାର - ଏସବୁ ବିଷୟରେ 
ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିବାକୁ ହୁଏ । ବସ୍ତୁତଃ ‘ଅନ୍ତଃ-ବିଷୟକ ଅବବୋଧ” 
(Inter-texuality) ହେଉଛି, ଏ ଧରଣର ରଚନାର ଭିରିସ୍ବରୂପ । 

ପୁଣି ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଏବଂ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଛି । ଇତିହାସ 
ଭିତରୁ ନାଟକୀୟତାର ବିନ୍ଦୁଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରିବାକୁ ହୁଏ ଏବଂ ଏହା ବଡ଼ ସ୍ହଜ 
କଥା ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଛ୍ନାଶକ୍ତି କାମରେ ଲାଗେ । ନାଟକର 
ପ୍ରୟୋଜନରେ ଇତିହାସର ସାମାନ୍ୟ ଘଟଣାକୁ କଳ୍ପନାର ଶିରୋପା ପିନ୍ଧାଇ ଅସାଧାରଣ 
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୩୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରିବାକୁ ହୁଏ । ପ୍ରଧାନ ଘଟଣା ଭିତରୁ ଅନେକ କିଛି ବାଦ୍‌ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ଜୀବନ 
ଅନନ୍ତ ନ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ତହିଁରେ ଘଟଣାର ଅଭାବ ନ ଥାଏ । ଏଣେ ନାଟକର ଘଣ୍ଟାଏ / 
ଦୁଇ ଘଣ୍ଟାର କଳେବର ମଧ୍ଯରେ ସେସବୁର ସ୍ଥାନ ତେଣୁ ସ୍ଵତଃ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ । 
ସେଥୁପାଇଁ ଘଟଣା ଚୟନରେ ବିଶେଷ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହୋଇଥାଏ । ଏର 
ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଇତିହାସ ବା ଜୀବନୀକୁ ନେଇ ନାଟକ ରଚନା କରି ତହିଁରେ ସଫଳତା 
ପାଇବା ସହଜ ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହି ବିଷୟକ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ । 


‘ସାଗର ସଙ୍ଗମ” ନାଟକରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବଙ୍କ ଜୀବନର ଉତ୍ତରଣ ତଥା 
ଅବରୋହଣର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦର ହୋଇଛି । କବି ଓ ପ୍ରଶାସକ ରୂପରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ସଂଘାତ, ଆମଭପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ବିଦ୍ରୋହୀ କବିସତ୍ତାର ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତହିଁରେ ଜୟ ଲାଉ 
ଏବଂ ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି | ଉପସ୍ଥାପନର ଶୈଳୀ 
ମନୋରମ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ନାଟକଟି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 


ଉତ୍ତର “ପୁରୁଷ ନିକଟରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ଜୀବନର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ପରିବେଷଣ କରି, 
ତାଙ୍କର ସଂଗ୍ରାମୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଜୀବନର ସଫଳଚା 
ଏବଂ ବିଫଳତାର କାରଣମାନ ଉପସ୍ତାପନ କରିବା ଏବଂ ତହିଁରୁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ସେମାନେ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ ଲେଖା 
ଯାଇଥାଏ । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ଖୁବ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ପାଳନ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଇ ପାରେ । 


ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ ( ୧୯୮୭) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୃତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦଜିତଗୋଷ୍ଠୀର 
ନିର୍ଯାତନା ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଘର୍ଷର କାରଣ ଖୋଜି ଛନ୍ତି । ଆବହମାନ କାଳରୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନା ସମାଜରେ 
ସଂକଟ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇ ଆସିଛି । ବଳବାନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ନିଜର ବାହୁ ବଜରେ 
ଆବହମାନକାଳରୁ ଦୁବଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ଉପରେ ନିଜର ଆଧ୍ଵପତ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଆସିଛି । 
ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନର ଭିଭି । ଜର୍ମାନ୍‌ -ଦାରଶନିକ କାଲ ମାକ 
( ୧୮ ୧୮-୮୩) ଉନବିଂଶ ଶତକରେ ଏହି ଚେତନାର ବିଲୋପ ନିମନ୍ତେ ସାମ୍ୟ ବାଦର 
କଥା କହିଥୂଲେ ! ତାଙ୍କ ମତରେ ଯେହେତୁ ‘Roll of economic factors is significant 
in shaping the forms of all social relations’ ତେଣୁ ସମାଜରେ ସାମ୍ୟବାଦର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ଆଥ୍ଥନୀତିକ -ସାମ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ହେବ । ପ୍ରୟୋଜନ 
ହେଲେ ଏଥପାଇଁ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ସଞ୍ଚୟକୁ ଛଡ଼ାଇ ସେମାନଙ୍କର 
ସମ୍ପଦଜନିତ ଅହଙ୍କାରକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଅନେକ ଦିନ ପୂର୍ବେ ପଶ୍ଡିତ 
ବିଷୁଶର୍ମା ମଧ୍ୟ ଠିକ୍‌ ଏହି କଥା ଗଛ ଛଳରେ କହିଥୁଲେ । ମଦଗର୍ବୀ ମୂଷାଟିଏ ଦ୍ଵାରବନ୍ଧ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୨୭ 


ଉପରୁ ଡେଇଁ ଦୃରସ୍ଥ ଶିକାରେ ସଞ୍ଚତ ବୌଦ୍ଧଭିକ୍ଷୁଙ୍କର ଖାଦ୍ୟ ଅପହରଣ କରୁଥିବାରୁ 
ଏବଂ ଭିକ୍ଷୁଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିବନ୍ଧକକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନିର୍ଭୟରେ ଏହି ଲୁଣ୍ଡନ କାର୍ଯ୍ୟ 
ଚଳାଉଥୁବାରୁ ସେ ସର୍ବଦା ଚିନ୍ତିତ ରହୁଥିଲେ । ଅବଶେଷରେ ଭିକ୍ଷୁଙ୍କର ଜଣେ ବନ୍ଧୁ 
ତାଙ୍କର ଏହି ଅସ୍ଥିରତାର କାରଣ ଜାଣି ତାହାର ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ମୂୃଷିକର ଆବାସସ୍ଥଳୀ 
ଉପରେ ଚଢ଼ାଉ କରି ତା'ର ସମସ୍ତ ସଞ୍ଚୟ ଜବତ କରିବାରୁ ମୂଷିକର ଗର୍ବ ଦୂର ହେଲା 
ଏବଂ ସେ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଚାଲିଆସିଲା । ତାହାର ଉତ୍ସାହହୀନ ମନଛ୍ଧର ଗତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ବିଦ୍ଧଵାନ୍‌ ବନ୍ଧୁ ସେ ଦିନ ବୋଲିଥୂଲେ ଅନୁଭବର ଏହି ଶ୍ଵ୍ରୋକଟି - 

ଅର୍ଥେନ୍‌ ବଳବାନ୍‌ ଲୋକଃ ଅର୍ଥାତ ଭବତି ପଶ୍ଡିତଃ, 

ପଶ୍ୟୋଃୟଂ ମୂଷିକଃପାପଃ ସ୍ଵଜାତି ସମତାଂ ଗତଃ - 


ଅର୍ଥ ହିଁ ହେଉଛି ସମସ୍ତ ଶକ୍ତିର ଆଧାର । ତାହାର ଅଭାବରେ ସମସ୍ତେ ସମାନ । 
ଏହାରି ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଅଛି ସାମ୍ୟବାଦର ମୂଳମନ୍ତ୍ର । ଉପଭୋକ୍ତା - ପୁଞ୍ଜିବାଦର 
ବିଲୋପ ସାଧନ କରିବାକୁ ହେଲେ, ବିଷ୍ଣଶର୍ମାଙ୍କ ନୀତିର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର 
ଉପାୟ । ମାର୍କ୍ସ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ବାଟରେ ସେଇ କଥା କହିଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧି ବି ଆର୍ଥନୀତିକ 
ସାମ୍ୟବାଦର କଥା କହିଛନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କର ମାର୍ଗ ଅଲଗା । ସୁଷମ ବଣ୍ଟନ ପାଇଁ ସେ 
“ନ୍ୟାସୀ-ତର୍ଵ'ର କଥା ଭାବିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ହେବ କେବଳ ଅର୍ଥର ଜଗୁଆଳି । 


‘ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ” ନାଟକରେ ସେଇ ସାମ୍ୟବାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବାଟ 
ଖୋଜା ଯାଇଛି । ଅଭାବ ଏବଂ ଅନଟନ ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ବିତାଇବା ହେଉଛି 
ବନବାସୀମାନଙ୍କର ନିୟତି । ଏହିଭଳି ଜଣେ ଅଭାବୀ ବନବାସୀ ହେଉଛି ଚନ୍ଦୁ ଯେ କି 
ଅଭାବର ତାଡ଼ନାରେ ନିଜର ସନ୍ତାନକୁ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ରି କରିଦେଉଛି । ତେବେ ନିୟତି ତାକୁ 
ନେଇ ଅଭୁତ ଏକ ଖେଳ ଖେଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଉଛି । ଘଟଣା ଚକ୍ରରେ ସେ 
ହୋଇଯାଉଛି ଦେଶର ଭାଗ୍ୟବିଧାତା - ରାଜା । ସିଂହାସନରେ ବସି ସେ ପ୍ରଥମେ 
ଅବହେଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆର୍ଥକ ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ପଦକ୍ଷେପ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନେଉଛି । 
ତା'ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଉଛି ରାଜନୀତିର ଖେଳ । ମନ୍ତ୍ରୀ ପରିଷଦ ଏହି ଉଦ୍ୟମର 
ପରିଣାମ ଦେଶ ପାଇଁ ଭଲ ହେବ ନାହିଁ - ବୋଲି କହି ତାକୁ ସତର୍କ କରି ଦେଉଛନ୍ତି 
ଏଥୁପାଇଁ ଦେଶରେ ବିପ୍ବ ମଧ୍ୟ ହୋଇଯାଇପାରେ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି ଶାସନର କଠୋର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ମଧ୍ୟରେ ଥାଇ ସଂସ୍କାରର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁବା 
କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । ଶାସନ ଚାଲେ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ, ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବା୍ଥ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ । ଆର୍ଥନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦୃଢ଼ ଗୋଷ୍ଠୀ ଅର୍ଥାତ୍ବ ପୁଞ୍ଜପତି 
ଗୋଷ୍ଠୀ ହିଁ ଏହାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କରିବାକୁ ଟାହିଁଲେ ସେମାନେ କରାଇ 
ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
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୩୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଚନ୍ଦୁ ଅବଶ୍ୟ ନୀରବ ରହେ ନାହିଁ । ତା'ର ଜାତିଭାଇମାନେ କାହିଁକି ପଦେ ପଦେ 
ଲା୍ଚତ, ଅପମାନିତ ଏବଂ ନିର୍ଯାତିତ - ଏହାର କାରଣ ସେ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀଠାରୁ 
ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ । ସେମାନେ ଉତ୍ତର ଜାଣନ୍ତି, କିନୁ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ପାହାଚ ରୂପେ 
ବ୍ୟବହୃତ ହେବା ଯେ ସେମାନଙ୍କର ନିୟତି ଏ କଥା ତ ସେମାନେ କହିପାରନ୍ତେ ନାହିଁ। 

ନାଟକରେ କେବଳ ସମସ୍ୟାଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସମାଧାନ ପାଇଁ କୌଣସି 
ବାଟ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଏହା ହେଉଛି ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକର ଚିନ୍ତା ଶକ୍ତି ଉପରେ ସମାଧାନର ଦାୟିତ୍ବ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ଅତି-କଳ୍ଛନାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି ¦ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନଙ୍କ 
ମତରେ - ‘where the play of meaning is infinite. in which anything 
goes. The limit of interpretation are set only by the boundaries of 
imaginations.” କଛୁନା ଯେହେତୁ ନିରଙ୍କୁଶ, ନାଟ୍ୟକାର ଯାହା ଚାହାନ୍ତି ଦେଖାଇ 
ପାରନ୍ତି । ଆଦିବାସୀ ଚନ୍ଦୁର ସହସା କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚୁବା, ଏହିଭଳି 
ଏକ ସ୍ଥିତିରୁ ପରିକଳ୍ିିତ । 

ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଏହି ନାଟକରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି ସମାଜର ଏହି ଅସମସ୍ଥିତି 
ବିରୋଧରେ । ଭାରତରେ ଉତ୍ତର-ନେହେରୁ ଯୁଗ ଅର୍ଥାତୃ ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ମୋହନ ରାକେଶ୍‌, ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ 
ନାଟକକ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ‘ନବଜାଗରଣ ପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଏହା ସମୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଟେନ୍୍‌ର ‘ଆଙ୍ଚି ୟଙ୍ଗମାନ୍‌' ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ଫ୍ରାନ୍ସର ପ୍ରଶାସନ ବିରୋଧୀ ସ୍ଥିତିବାଦର 
ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଥୁଲା । ଭାରତର ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାର ଅଂଶ ଥିଲେ । 
ଏମାନେ କେବଳ ଯେ ରାଜନୀତିକ -ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବ -ସ୍ଥିତିର କଠୋର ସମାଲୋଚକ 
ଥିଲେ, ତାହା ନୁହେଁ । ବରଂ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ନିଜ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ଉପରେ 
ନାନା ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଚଜାଇ ଶେଷରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ଏକାଧୁପତ୍ଯକୁ ଭାଙ୍ଗି 
ଦେଇଥୁଲେ । ଓଡ଼ିଶାରେ ମଧ୍ଯ ମନୋରଞ୍ଜନ ପ୍ରମୁଖ ବରିଷ୍ଠ ଏବଂ ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଭଳି ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ପରିବର୍ରନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅଂଶ ଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାର 
ତ୍ରିପାଠୀ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ସୂତ୍ରପାତ ହେବାର ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିପରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପାଦ ଦେଇଥଲେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଧାରାର ଏକ ଅଂଶବିଶେଷ ମାତ୍ର । ‘ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ 
କାହାଣୀ” ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ବର୍ଭମାନ ନାଟକରେ ବବାସ୍ତବବାଦର ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାର ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ | ତାଙ୍କ ମତରେ, “Now even the 
west has given up realism. In fact, they are moving towards us. × × 
Realism perse is more or less dead —" ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଆମେରିକାରେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୨୯ 


ଟେନେସି ଉଇଲିୟମ୍‌ ଏବଂ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ତଥା ଶଂ ପ୍ରଭୃତି ଖ୍ୟାତିମାନ୍‌ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକର ଆଉ କୌଣସି ଆଦର ନାହିଁ । ବର୍ରମାନର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ହେଉଛନ୍ତି ଦାରିଓ ଫୋ - ଯେ କି ନିକଟରେ ନାଟକ ପାଇଁ ନୋବେଲ ପୁରସ୍କାର ପାଇଛନ୍ତି । 
ଏହି ଘଟଣାରୁ ଯୁଗ ରୁଚିର ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳୁଛି ଏବଂ ଏହି ଦାରିଓ ଫୋ ହେଉଛନ୍ତି - 
ସେ ଦେଶର ବିଦୂଷକୀୟ ପରମ୍ପରାର ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନ୍ତତଃ 
ବାସ୍ତବବାଦ ପ୍ରତି କୌଣସି ପକ୍ଷପାତିତା ନ ଥାଏ ! ଭାରତ ଦୁତ ଗତିରେ ପଶ୍ଚିମର ସାଂସ୍କୃତିକ - 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ କରୁଛି ବୋଲି ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ ମତ । ଏହାର ସତ୍ୟତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଥାଇପାରେ । କାରଣ ଭାରତ ଏବେ ମଧ୍ଯ ପଶ୍ଚିମର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଦାସତ୍ଵ - କବଳରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଦେଶର ପ୍ରଭାବ କିଛି କମ୍‌ ନୁହେଁ । 

ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ବାସ୍ତବବାଦର ପଥକୁ ଛାଡ଼ି ଆଦର୍ଶବାଦର ସ୍ଵପ୍ନାତୁର ପଥରେ ଯାତ୍ରା 
କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଗୀ ନାଟକ “ସରୀସ୍ୃପଂରେ (୧୯୯୧) ଏହାର ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ପୂର୍ବରୁ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାର ବଳରାମ ମିଶ୍ର ଏବଂ କମଳଲୋଚନ 
ମହାନ୍ତି ଯଥାକ୍ରମେ 'ଶଙ୍ଖମହୁରୀ” ( ୧୯୬୧ ) ଏବଂ ‘ରାମରହିମ୍‌' ( ୧୯୬୯) ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ସବୁ ମଞ୍ଚ ସଫଳତା ମଧ୍ଯ ପାଇଛି । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହାକୁ 
ନେଇ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତିରୁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି । 


ସମସ୍ୟାଟି ପୁରୁଣା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତ ଭଳି ବହୁ ସମ୍ପରଦାୟ ଅଧୁଷିତ ଦେଶରେ 
ଏହାର ଏକ ଚିରକାଳୀନ ମୂଲ୍ୟ ରହିଛି । ସ୍ଵୟମ୍ଭୂ ରୂପରେ ସାମ୍ପରଦାୟିକତା ଯେକୌଣସି 
ମୁହୁରଁରେ, ଯେକୌଣସି ସ୍ଥାନରେ ଏବଂ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ବାରୁଦ 
ଯେମିତି ରଞ୍ଜକର ନିଆଁକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ, ସାମ୍ପଦାୟିକତା ସେହିଭଳି ସାମାନ୍ଯ 
ସୁଯୋଗ ଖୋଜୁଥାଏ । ଏହା ଯୋଗାଇ ଦିଆଯାଏ, ରାଜନୀତିକ ବ୍ଯବସାୟୀମାନଙ୍କ 
ସୂତ୍ରରୁ । ବିସ୍ଫୋରଣ ଘଟିବାକୁ ତା'ପରେ ବିଳମ୍ବ ନ ହେବାର କଥା, ହୁଏ ନାହିଁ ମଧ୍ଯ 


“ସରୀସୃପ” ନାଟକରେ ଦୁଇ ଭିନ୍ନ ସମ୍ପଦାୟର ସ୍ଵାମୀ-ସ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର 
ସୁଖର ସଂସାର - ଏହିଭଳି ଆକସ୍ମିକ ବିସ୍ଫୋରଣର କବଳରେ ପଡ଼ି କିଭଳି ଅଙ୍ଗାରରେ 
ପରିଣତ ହୋରଯାଇଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦଭାବ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ଵାନ ଦିଆଯାଇଛି । 


ଅନୁପମ ଏବଂ ସଲ୍ମା - ଦୁଇ ଭିନ୍‌ ସମ୍ପରଦାୟର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ରାସ୍ତାରେ 
ଚାଲିବାର ଶପଥ ନେଇ ନୀଡ଼ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । କିଛି ଦିନପରେ ସନତବ ଆସିଯାଉଛି, 
ଏହି ନୀଡ଼କୁ ପୂର୍ଣତତାର ରୂପ ଦେବା ନିମନ୍ତେ । ବାପ- ମା” ଏବଂ ଗୋଟିଏ ସନ୍ତାନର ସୁଖୀ 
ପରିବାର । ସମସ୍ୟା ନାହିଁ - ମତପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ - ପ୍ରତିବାଦ ନାହିଁ । ଜୀବନ ଗଡ଼ି ଚାଲିଛି 


ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦରେ । 
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୩୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ହଠାତ୍ଵ ଏହି ସୁଖୀ-ପରିବାରର ଭାଗ୍ୟାକାଶରେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଳାବାଦଲ' ଖଣ୍ଡେ 
ଦେଖାଦେଉଛି । ସହରରେ ଦେଖାଦେଉଛି ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା | ହିନ୍ଦୁ ହାତରେ ମୁସଲମାନ 
ମରୁଛନ୍ତି, ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ ହାତରେ ହିନ୍ଦୁ । ଯେଉଁ ସମ୍ପଦାୟର କ୍ଷତି ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ତା'ର ପ୍ରତ୍ରିକ୍ରିୟା ଅନୁପମ-ସଲ୍ମାଙ୍କ ଯୁଗ୍ମ ପରିବାରରେ ଦେଖାଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । 
ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ହାତରେ ସଲ୍ଲମାର ପରିବାର ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଏହି ଯୁଗ୍ଧ-ପରିବାରର 
ନିଷ୍ପରି ଥୁଲା ଯେ, ସ୍ବାମୀ -ସ୍ତ୍ରୀ କେହି କାହାରି ଧର୍ମ ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବେ 
ନାହିଁ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେହି ବି ତାହା କରି ନ ଥିଲେ | କରିବା ଦରକାର ହୋଇ ନ ଥୁଲା | 
ଏବେ ହେଲା ! ନିକର ପ୍ରିୟଜନମାନଙ୍କର ବିୟୋଗ ଦୁଃଖରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ସଲ୍ବମା 
ଖୋଲାଖୋଲି ହିନ୍ଦୁ ସମାଜ ଓ ଧର୍ମ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଲା । ଏହା ଭିତରେ ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଘଟି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆହୁରି ଜଟିଳ କରିଦେଲା । ମୁସଲମାନମାନଙ୍କ 
ହାତରେ ଅନୁପମର ସମ୍ପର୍କୀୟମାନେ ନିହତ ହେଲେ । ଅନୁପମ ଓ ସଲ୍ମା ଉଭୟେ 
ଜାଣିଥିଲେ ଯେ ଏ ଯେଉଁ ବୀଭସସ ଘଟଣା ଘଟିଯାଉଛି, ତହିଁରେ ଉଭୟଙ୍କର କୌଣସି 
ଭୂମିକା ନାହିଁ । ତଥାପି ଅନୁପମ ମନରେ ସଲ୍ମା ପ୍ରତି ତା'ର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ବିରୂପତା 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଗଲା । ସଲ୍ମା ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସନ୍ଦେହର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗିଲା । ସ୍ଵାମୀ- 
ସ୍ତ୍ରୀର ଏତେଦିନର ଚମଜ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ ଫାଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । 


ଏହାର ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ୁଛି ତରୁଣ ସନତବର ନିଷ୍ପାପ ମନ ଉପରେ । ସେ 
ନିଜର ପିତା-ମାତାଙ୍କୁ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ଏହିଭଳି ଦୁଇ ଯୁଧାନ ସାରଥ୍‌ ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ 
ନାହିଁ । ସେ ପ୍ରତିବାଦ କଲା, ଉଭୟଙ୍କୁ ବୁଝାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲା । ମାତ୍ର ବିସ୍ଫୋରକ 
ପରିସ୍ଥିତି ସେମାନଙ୍କୁ ଏଭଳି ଉତ୍ତେଜିତ କରି ରଖ୍ଥୁଲା ଯେ, ତରୁଣ ପୁତ୍ରର ଆକୁଳ- 
ନିବେଦନର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଲା ନାହିଁ । ଉଭୟେ ଏହି 
ଦୁର୍ଘଟଣା ପାଇଁ ଉଭୟଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରି ପରସ୍ପରକୁ ସନ୍ଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ ଲାଗିଲେ । 
ବିରକ୍ତ ଏବଂ ବୀତସ୍କହ ସନ୍‌ତ୍ଵ ଘରଛାଡ଼ି ଏକ ଉଗ୍ରପନ୍ଧଥୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ 
ଯାଉଛି ! ତେବେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ସେଇ ଦଳର ଦର୍ଶନ ସହିତ ନିଜକୁ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ 
ପାରୁ ନାହିଁ । ଫେରିବାର କୌଣସି ବାଟ ନାହିଁ । ରହିବା କ୍ରମେ, ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ହୋଇ 
ଉଠୁଛି । ଅସିର ଏବଂ ଅଶାନ୍ତ ସନତ୍ଵ ଶେଷରେ ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଅନ୍ତ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ନିଜ ପାଇଁ ଚରମ-ପଥଟିକୁ ବାଛି ନେଉଛି । ଆମ୍ମହତ୍ୟାରେ ତା'ର ସକଳ ଦୁଃଖର ଶେଷ 
ହୋଇଯାଉଛି | 

ଅନୁପମ ଏବଂ ସଲ୍ମା ସ୍ତମ୍ଭିତ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସେମାନେ ଜାଣୁଛନ୍ତି 
ଯେ, ସନଦ୍ଵ ଠିକ୍‌ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରି ନାହିଁ, ବରଂ ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି - 
ସେତେବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ଅନୁଶୋଚନା ଆହୁରି ବଢ଼ି ଯାଉଛି । ସେମାନେ ବୁଝିପାରୁଛନ୍ତି, 
ଅକାରଣରେ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଏହି ଉନ୍ମତ୍ତତା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନ ଥଲେ, ସେମାନେ ଏତେ 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୩୧ 


ଯତ୍ନରେ ଯେଉଁ ମହାମୂଲ୍ୟ ରତ୍ସଟି ଆହରଣ କରିଥୁଲେ, ତାହାକୁ ଏଭଳି ଅବହେଳାରେ 
ହରାଇ ନ ଥା' ନ୍ତେ । ତେବେ ବୃଥା ଅନୁତାପରେ ବା ଲାଭ କ'ଣ ? ଯାହା ଘଟିବାର କଥା ତ 
ଘଟି ସାରିଛି । ବରଁମାନ ଯାହା ରହିଯାଇଛି, କୌଣସିମତେ ତାକୁ ସାଇତି ରଖ୍ବାକୁ ହେବ । 
ତେଣୁ ସେମାନେ ଭଙ୍ଗାଘରକୁ ଫେରିଆସୁଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ନାମରେ ଜୁଆ ଖେଳିବାର ପ୍ରବୃତି 
ସେମାନଙ୍କର ମରି ସାରିଥୂଲା | ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ଏତିକି । 

ନାଟକର ଭାବ -ବସ୍ତୁରେ ଏକାଧ୍ୂବକ ବାର୍ରା ରହିଛି । ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ 
ସହନଶୀଳତା, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ବିଶ୍ଵାସ - ଏ ତିନୋଟି ବସ୍ତୁ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବଢାୟ 
ଥାଏ, ସେତେଦିନପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବନର ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯକୁ ଶନି କୌଣସି ମତେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ତେବେ ଥରେ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଯଦି କୌଣସି ମତେ ସେ ଜୀବନକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଯାଆନ୍ତି, 
ତେବେ ସ୍ଵର୍ଗ ହେବ ନର୍କ । ଜୀବନ ହେବ ଯନ୍ତ୍ରଣା ! ଏହି ତତ୍ସକୁ ନାଟ୍ୟକାର କଳାରୂପକ 
ଚିନିର ଆବରଣ ଦେଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷର ମନ ଭିତରକୁ ଅନାଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହାର ଅଚିନ୍ତନୀୟ, ଅବୋଧ୍ୟ ରୂପଟିକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଖୋଲି ଧରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 
ଏଥୂରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସମସ୍ୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ତହିଁରେ ନାଟକୀୟ ଦୃ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁରେ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ସ୍ଥାନ ପାଇପାରି ନାହିଁ। ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସୃଜନଶୀଳ ମନୋବ୍ରଭିହିଁ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ କଳାକୃତିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । 


ଧର୍ମ ନାମରେ ପୃଥୁବୀରେ ଯେତେ ରକ୍ତପାତ ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି, ସମ୍ଭବତଃ ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି କାରଣରୁ ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ । ଅଥଚ ସମାଜପତିମାନେ ସମାଜକୁ ଶାନ୍ତ ଏବଂ 
ନିରୁ ପଦ୍ରବ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଥଲେ । ନିଜର ସ୍ବାର୍ଥ ସାଧନ, 
ଅହଂବୋଧର ପରିତୃପ୍ତି ତଥା କ୍ଷମତା ହାସଲ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନେତାମାନେ ଧର୍ମକୁ 
ଆୟୁଧ କରି ରକ୍ତରେ ହୋଲି ଖେଳିବାର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି ଏବଂ ସାଧାରଣ ଜନତା 
ହୁଅନ୍ତି ଏହାର ମାଧ୍ୟମ । ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏହି ଧାରା ଗଡ଼ି ଆସିଛି ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ 
ମଣିଷ ଥୂବାଯାଏ ଏହାର ପୁନରାବୃଭ୍ି ହେଉଥ୍‌ବ । ‘ସରୀସ୍ପଂ ଏହାର ଏକ 
ଦୃଶ୍ୟମାନରୂପ ! ବିଷୟଟି ଆବେଗିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଏକ ଚିରକାଳୀନ 
ଆବେଦନ ରହିଥୂବ"। 


“କାବ୍ୟପୁରୁଷ”? ( ୧୯୯୩) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ଚରିତ ନାଟକ 
ଏବଂ ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନ କାହାଣୀ ହେଉଛି ଏହାର ଅବଲମ୍ବନ । 
ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମଳ ସମାରୋହ ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଖରେ ପଡ଼େ । ମାତ୍ର ଏହାର ପଛରେ ସଂଘର୍ଷର, 
ଅଶ୍ରସ୍ବେଦରକ୍ତର ଯେଉଁ କଣ୍ଟକିତ ପଥ ରହିଥାଏ, ସେ କଥା କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । ସେଇ 
କଥା ମନେପକାଇ ଦେବା ତଥା ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଏହି 
ଧରଣର ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଏତିହାସିକ ବ୍ୟକ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଜଢୀବନକାହାଣୀ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ଧକାର ଗର୍ଭରେ । ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଜନଶ୍ରୁତି ହିଁ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ଟିର 
ଆଧାର । ଏଥୁରେ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଅତି କଳନାର ପୁଟ ଚଢୁଥାଏ । ସତ୍ୟ ନିକଟରେ 
ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଏହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଉପାୟ ନ ଥାଏ । ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦାସଙ୍କର ଜୀବନୀ ଲେଖୁଥିଲେ ଦିବାକର ଦାସ, ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁର ଅନେକ ଦିନ ପରେ 
' କଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତ” ନାମ ଦେଇ । ସେଥିରୁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଗତ ଶତକର ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ଲେଖୁଥିଲେ ‘ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଂ 
( ୧୯୪୭) ତା'ର ପ୍ରାୟ ଅର୍ଵଶତକ ପରେ “କାବ୍ୟପୁରୁଷ”'ର ରଚନା ! 


ଏଥୁରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କର ଭାଗବତ ରଚନା, କବି ଖ୍ୟାତି ଲାଭ, ଇର୍ଷାନ୍ତିତ 
ପଣ୍ଡିତମାନଙ୍କର ତାଙ୍କୁ ନିନ୍ଦିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଚକ୍ରାନ୍ତ, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ନିକଟରେ ତାଙ୍କ 
ନାମରେ ଅଭିଯୋଗ ଏବଂ ଗଜପତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କବିଙ୍କର ପରୀକ୍ଷା, ରାଧାର ପ୍ରେମକୁ 
କବିଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ, ବିବାହ ପାଇଁ ଜନନୀଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ଅସ୍ଵୀକାର, ଚୈତନ୍ୟଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କବିପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵୀକୃତି, ନିରାଶ ଏବଂ କ୍ଷୁନ୍ଧ କବି- 
ଜନନୀୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପଦାୟର ଧ୍ଵଂସ ନିମନ୍ତେ ଅଭିଶାପ ପ୍ରଦାନ ଏବଂ ଶେଷରେ କବିଙ୍କର 
ତିରୋଧାନ ପ୍ରଭୃତି ଏହି ଘଟଣାବହୁଳ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 


ବର୍ଁମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ 
ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଘର ତିଆରି କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି, ସେତେବେଳେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତକର 
ଜଣେ କବି - ସାମାଜିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଯାହାଙ୍କୁ ସଂଘର୍ଷ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥ୍ବ; ତାହାର 
ସମାଜପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ କେତେ ? ପୁଣି ଯେଉଁ ରୂପ ଏବଂ ଆଙ୍ଗକ ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କୁ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରାଯାଇଛି, ତାହାର ଯଥାର୍ଥତା କ'ଣ ? ଏହାର ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯାଇ 
ପାରେ ଯେ ଅନେକ ଦିନଧରି ଭାରତୀୟ ନାଟକର ବିଦେଶୀଦର୍ଶକମାନେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ନାଟକର ନିଜସ୍ଵ ରୂପଟିକୁ ଦେଖ୍‌ବା ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ବାରୁ ଏଠାରେ 
'ନାଟକର ମୂଳ ରୂପ ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଚିନ୍ତା କରାଯାଉଥୂଲା । ଭାରତର 
ବିସ୍ମତପ୍ରାୟ ପୁରାବୃତ୍ତ (Mh), ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପ, ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଭିତରୁ 
ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂତନ ଆଙ୍ଗି କର ସନ୍ଧାନ କରି ତାହାର ସାମ୍ପୃଚିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ଧତା 
ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ନୂତନ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । 
ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ଙ୍କ ଭଳି ଶକ୍ତି ଧର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ଉପଯୋଗିତା ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ସୁଫଳ ପାଇଥୂଲେ ! କନ୍ନଡ଼ ଏହାକୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କହିଥିଲେ - The energy of 
folk-theatre comes from the fact that although it seems to up hold 
tradition values, it also has the means of questioning these values, of 
making them literally stand on their own head. The various 
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conventions - the chorus, the music, the comic inter ludes, the mixing 
of human and non-human worlds-permit a simultaneous presentation 
of alternative points of view, of alternative analyses of the central 
problems~- (Contemporary Indian Theatre : p. 146) ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ଶକ୍ତିଶାଳିତା, ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ ତାହାର ବହୁମୁଖୀନତା ହିଁ ଏଥୁପ୍ରତି କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥୂଲା ଏବଂ ଏଥୁରେ ସେ ସାରାଜୀବନ ପାଇଁ ବାଛି ହୋଇ ଯାଇଥୂଲେ । 
ନାଗରିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ କରି କେବଳ ସେ 
ନୁହେଁ, ଢଜବାର ପଟେଲ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କମ୍ବର, ରତନ ଥୂୟାମ୍‌, ବି.ବି. କରଛ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଯଥେଷ୍ଟ ସୁଫଳ ପାଇଥୂଲେ । ନିଜେ କନ୍ନଡ଼ ଏହାଦ୍ଵାରା ଏତେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥଲେ ଯେ, ସେ ଆଉ ମୌଳିକ ସୃଷ୍ଠି ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା ନ କରି ନିଜ ନାଟକ 
ପାଇଁ ମିଥ୍‌, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ବା ଇତିହାସରୁ ଉପାଦାନସଂଗ୍ରହ କରୁଥିଲେ । ମୌଳିକତା 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଯେ ଆଗ୍ରହ ନ ଥଲା ଏହା ନୁହେଁ । ଅନ୍ତତଃ ‘ଅଞ୍-ମାଟିଗେ”' ନାମକ 
ନାଟକରେ ସେ ଏ ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥିଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ ତାଙ୍କୁ ସଫଳତା ମିଳି ନ ଥୁଲା । 
ତେଣୁ ସେ ତାଙ୍କର ସେଇ ପୁରୁଣା ଶୈଳୀ ପାଖକୁ ଫେରିଯାଇଥଲେ । ଏହାର କାରଣ ସ୍ଵରୂପ 
ଯେ କହିଥୂଲେ - Realism in theatre is actually a myth. Human problems 
are universal, eternal, only social problems are timebound. 

ଏହି ଆଲୋଚନାରୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ମଣିଷ ତା'ର ବିଭିନ ଭାବକୁ 
ନେଇ ଚିରକାଳ ସମାନ । କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ମୋହ, ଦୟା, କ୍ଷମା ଭର୍ଷା; ଅସୂୟା - ପ୍ରଭୁତି 
ସବୁ କାଳର ମଣିଷଙ୍କ ଭିତରେ ସମାନଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ ଥାଏ । କେବଳ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ସମୟ ଅନୁସାରେ ବଦଚଳୁଥାଏ ! ଭାବ ବିଶ୍ଲେଷଣ କାଳରେ ତେଣୁ 
ଏଥିପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ସରଳ ଏବଂ ରଜୁରୀତିରେ ଏ ସବୁର ଉପସ୍ଥାପନ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସହଜରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରେ । କାବ୍ୟପୁରୁଷ” ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକ ଏବଂ 
ଆମ୍ଲମିକ ରୂପକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସମୟରେ ଏ ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାର ମନକୁ ଆସେ । 
ଏଥୁରେ ବି ଅଛନ୍ତି ସେଇ ଚିରକାଳର ମଣିଷଗୁଡ଼ିକ - କ୍ରୋଧ, ଲୋଭ, ଇର୍ଷା, ଅସୂୟା, 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଅଭିମାନ, ଦମ୍ଭ ଅହଙ୍କାର, ଦୟା, କ୍ଷମା ପ୍ରଭୃତି ଚିରକାଳୀନ ମାନବୀୟ 
ଭାବଗୁଡ଼ିକ ନେଇ । ନାଟ୍ୟକାର ସେଇମାନଙ୍କ କଥା ବଡ଼ ଅକପଟ ଭାବରେ, ବେଶ୍‌ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଯେ, ସବୁ 
କାଳରେ ସବୁ ଦେଶରେ ସବୁ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମାନ - ଏଇ କଥାଟିକୁ ବୁଝାଇ ଦେଇଛନ୍ି । 
ଏଇ ସବୁ କାରଣରୁ ନାଟକଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖର ଦାବି କରେ । 

ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ମତିଚାରଣ ଏବଂ ଏକ ଅନନୁକରଣୀୟ ଆଦର୍ଶର ହତ୍ୟା 
ଦର୍ଶାଇବାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛବଚ୍ତି, ‘ଗାନ୍ଧି ଭୂମିକାରେ? ( ୧୯୯୫) ନାଟକ | 
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୩୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଜାତିର ପିତା ରୂପେ ସମ୍ମାନିତ ଗାନ୍ଧିଙ୍କୁ ଆମେ ଯେ କେବଳ ହତ୍ୟା କରିଛୁ ତାହା ନୁହେଁ, 
ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ, ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଆଦର୍ଶକୁ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମମ ଭାବରେ 
ଆବର୍ଜନା ରୂପରେ ଦୂରକୁ ଫିଟ୍ଗିଦେଇଛୁ । ଅବଶ୍ୟ ଏ କଥା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ 
ଶିଷ୍ୟମାନେ, ଯେଉଁମାନେ ଯଥାଶୀଘ୍ର ଗାିଙ୍କୁ ହଟାଇ କ୍ଷମତା ଦଖଲ ନିମନ୍ତେ ଅଧୈର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । ଏହି ଅମାନୁଷିକ କାର୍ଯ୍ୟକୁ ଆମେ ଇତିହାସର କେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ ସହିତ 
ତୁଳନା କରିବା ? ଆମ୍ମୀୟ-ସ୍ବଜନଙ୍କମାନଙ୍କ ରକ୍ତ ସ୍ରୋତରେ ପହଁରି ମୋଗଲମାନଙ୍କର 
କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ପହଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ସହିତ କିମ୍ବା ବିଶେଷକରି ଭ୍ରାତୃ 
ପିତୃ ରକ୍ତର ଟୀକା ପିନି ଆଉରଙ୍ଗଜେବ୍‌ଙ୍କ ଦିଲ୍ଲୀମସ୍‌ନଦ ଅଧୂକାର ସହିତ ? ସମ୍ଭବତଃ.. 
ଗାଛି ଏବେ ଭାରତୀୟ ଜନମାନସରେ ମଧ୍ଯ ନାହାନ୍ତି । ଇତିହାସର ଜୀଣ୍ତ ପୃଷ୍ଠା କିମ୍ବା 
କୌଣସି ପାର୍କ, ଚୌକ୍‌, ମୋଡ଼ ଉପରେ ବାଡ଼ି ଖଣ୍ଡକ ହାତରେ ଧରି ଜଳ ଜଳ ହୋଇ 
ନିଜ ସ୍ବପ୍ନର ଭାରତର ବର୍ଭମାନ ରୂପକୁ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସତେଯେମିତି ପଥର ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି। 
ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ ଏହି ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗର ଏକ ମାର୍ମିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ । 

ନାଟକର କାହାଣୀରେ ସେଭଳି କୌଣସି ଚମକ୍ାରିତା ନାହିଁ । ଅଛି କେବଳ 
ପରିବେଷଣରେ । ଦସ୍ୟୁ ରତ୍କାକରମାନେ ମହର୍ଷି ବାଲ୍ଧୀକିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବାର କିଛି 
କିଛି ବିବରଣୀ ଆମର ପୁରାଣ ଇତିହାସରେ କେବଳ ମିଳିବ ତାହା ନୁହେଁ । କିଛି କିଛି 
ସମସାମୟିକ ସମାଜରେ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଇପାରିବ । ନାଟକରେ ସେହିଭଳି ଜଣେ ରତ୍ସାକର 
ବାଲ୍ଧୀକି ହେଉଛନ୍ତି, ନୂଆ ଜୀବନର ସନ୍ଧାନରେ ବିଭୋର ହୋଇ ବାଟ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ସମାଜ 
ଜୀବନର ସାମ୍ଭୃତିକ ବୀଭସ୍ସ, ଗଳିତ ଏବଂ ଭୟଙ୍କର ରୂପକୁ ଦେଖ୍‌ ବିମୂଢ଼ ହୋଇ 
ପଡୁଛନ୍ତି ଏବଂ ପୁନର୍ବାର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବର ଜୀବନକୁ ଫେରିଯିବାର ନିଷ୍ଠରି ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି | 
ଏ ଯୁଗର ସେହି ରତ୍ନାକର ଗୁଣ୍ଡୀ ରାମଦାସ - ତା'ର ଅସ୍ଥିର ଏବଂ ନିତ୍ୟ ଉତ୍ତେଜନାପୂର୍ଣ୍ 
ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଧାନ କରୁ କରୁ କେମିତି କେଜାଣି ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ତାଙ୍କରି ପଥ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇ ନିଜେ ଗାନ୍ଧିଟିଏ ହୋଇଯାଉଛି | ଗାନ୍ଧିମାନେ ଯେ 
ଏ ଭିତରେ ଫସିଲ୍‌ ହୋଇଗଲେଣି ଏକଥା ତାକୁ ଜଣା ନାହିଁ । ନୂଆ ଜୀବନର ଆନନ୍ଦ 
ଗଭୀର ମନସ୍ତାପ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବଦଳିଯିବାକୁ ଖୁବ ବେଶି ବିଳମ୍ବ ହେଉ ନାହିଁ। 
ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ସେ ଦେଖୁଛି, ସମାଜର ବୀଭସ ରୂପକୁ । ଜାଣିପାରୁଛି, ସମାଜର 
ଭଦ୍ରଖୋଳ ଭିତରେ ଏଭଳି କୁସିତ ରୂପଟିଏ ଲୁଚି ରହିଛି, ଯାହା ସେ ତା'ର ପୂର୍ବର 
ଜୀବନରେ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ କରିପାରି ନ ଥୂଲା । ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ତା'ର ନିରୀହା 
ସ୍ତ୍ରୀ ଧର୍ଷିତା ହୋଇଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ ତା'ର ଧୈର୍ଯ୍ୟର ବନ୍ଧ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୁଛି । କ'ଣ 
ଲାଭ ଏଭଳି କୃଚ୍ଛ ସାଧନାରେ ଯେଉଁଠି ଜୀବନପାଇଁ ଅଛି କେବଳ ପେଶୀ ବଳର 
ଆଧ୍ପତ୍ୟ ? ଗାଛି ମହାପୁରୁଷ ଥଲେ । ତେଣୁ ନିଜ ଜୀବନକାଳ ଭିତରେ ହୁଏତ ସେ 
ନିଜକୁ କେବେ ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନ କରି ନ ଥବବେ ! ତେବେ ରାମଦାସ ତ ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ | 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୩୫ 


ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଭଳି ହେବାକୁ ତା” ନିଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅନୁସାରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୂଲା । ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ ଯେତେବେଳେ, ପୂର୍ବର ଜୀବନକୁ ଫେରିଯିବା ଅପେକ୍ଷା ତା” ଆଗରେ ଆଉ ଅନ୍ୟ 
ବାଟ କାହିଁ ? ରାମ ଦାସ ତାହାହିଁ କରିବା ପାଇଁ ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । ଗାଛି ହେବା ପାଇଁ 
ଆଉ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନ ଏହିଭଳି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇ ଯାଉଛି । 


ଗାଛି କୌଣସି କଳ୍ପନା ନୁହେଁ ! ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ଜଣେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ଭଳି ଧୂଳି 
ମାଟିର ପୃଥ୍ବୀରେ ଆତଯାତ ହୋଇଥ୍‌ୂଲେ । ଆଜିର ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 
ଗୋଟିଏ 'ମିଥ୍‌ ' । ଏଇ କଥା ସେଦିନ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଆଇନ୍‌ ଷ୍ଟାଇନ୍‌ ମଧ୍ଯ କହିଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ˆ କାଲିର ମଣିଷ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିବ ନାହିଁ ଯେ, ଗାନଛିଙ୍କ ଭଳି ଜଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି, ସାଧାରଣର ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ ମଣିଷର ଶରୀର ନେଇ ଏ ପୃଥୁ୍‌ବୀରେ କେବେ 
ଜନ୍ମିଥୁଲେ ବୋଲି ।” ? ଗାନ୍ଧି ସବୁବେଳେ ଖୋଜୁଥୂଲେ, ଆଗକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇବା ପାଇଁ 
ପାହୁଣ୍ଡେ ଜମି । ରାମଦାସ ମଧ୍ୟ ସେଇଆ କରିଥଲା । ମାତ୍ର ସେଥୁରେ ସଫଳ ହେଲା 
ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାଟି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ବଡ଼ ନାଟକୀୟ । ଗାନି 
ଯଦି ବର୍ରମାନ ସମାଜରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଥାଆନ୍ତେ, ତେବେ ହୁଏତ ସେ ବି ସେଇଆ 
କରିଥାଆନ୍ତେ, ଯାହା ରାମଦାସ କଲା । 


ନାଟକରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ରୂପଟି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ସମ୍ଭବତଃ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, ବରରଁମାନ ଯୁଗରେ ଗାନଛି ଦର୍ଶନ ତା'ର ସମସ୍ତ 
ଆବେଦନ ହରାଇ ସାରିଲାଣି । ଆତ୍ମରକ୍ଷା ପାଇଁ, ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ, ଯଶ ଓ ଖ୍ୟାତିପାଇଁ 
ଅନ୍ୟକୁ ଦଂଶନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏବଂ ଏହି କ୍ରିୟାରେ ଯେ ଯେତେ ପାରଙ୍ଗମ ସମାଜରେ 
ତା'ର ସେତେ ନାଁ ହେବ । ନାଟକର ଅଭିନୟ ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ରେ ଗାନ୍ଧିମୂର୍ଭି ଆଗରେ 
କରାଯିବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ ବାରୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସବୁ ସମସାମୟିକ ଜୀବନ ବୃତ୍ତରୁ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ମଞ୍ଚସଜା, ମଞ୍ଚ ଉପକରଣ ନିମନ୍ତେ ଅଧ୍ବକ ବ୍ୟୟ ହୋଇଯିବାର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । ଦୃଶ୍ୟ କଳ୍ପନାରେ ମଧ୍ଯ ସେଭଳି କୌଣସି ଜଟିକତା ନାହିଁ । ନାଟକର 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିବାକୁ ଗଲେ, ଏକ ସୁଗୁନିତ 
କଥାବସ୍ତୁ ଗାଣିତିକ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସଂଳାପ ଏବଂ ସୁନିର୍ବାଚିତ 
ଚରିତ୍ର - ନାଟକଟିକୁ ସ୍ମରଣୀୟତାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ 
ତା'ର ଭୟାବହ ପରିଣାମ ଦର୍ଶାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଭବିଷ୍ୟଯତ୍ବର 
ଅନ୍ଧକାର ଚିତ୍ରଟିକୁ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ କିଭଳି ମଣିଷକୁ ଭଲ 
ହେବାର ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚତ କରି ତାକୁ ଅନ୍ଧାରର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣିନେ ଉଛି, ତାହା 
ଦେଖାଇ ସମାଜକୁ ସତର୍କ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଦିନ କଳାପାହାଡ଼ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି 
ଆଲୋକ ଆଡ଼କୁ ନିଜର ବ୍ୟାକୁଳ ହାତ ଦିଓଟି ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥୁଲା । ନିଜେ ଆଲୋକ 
ହୋଇ ନ ପାରିଲେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତତଃ ତା” ପାଖେ ପାଖେ ରହିବା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥୁଲା । 
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୩୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନର ପରିଣାମ କ”ଣ ହେଲା, ତାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣର୍ତି । ଏ ଯୁଗର 
ଆଉ ଜଣେ କଳାପାହାଡ଼କୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ସମାଜ ଇତିହାସର ପୂୁନରାବୃଭି ମାତ୍ର 
କରିଛି । ଗାନ୍ଧିମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼େ ଆତତାୟୀର ଗୁଳିରେ । ଏ ଯୁଗର 
ଗାନ୍ଧିଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କଲା ସମାଜ ନିଜର ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁପକ ଅସ୍ତ୍ରରେ । ବାଲ୍ଧୀକି 
ତା'ର ପୂର୍ବର ରତ୍ଵାକର ଖୋଳ ଭିତରକୁ ଫେରିଗଲା । ସାମୂହିକ କ୍ଷତି ହେଲା ସମାଜର । 
ନାଟକରେ ଏଇ କଥାଟି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 

ବାଘ-ବକ୍ରୀ ଖେଳ ( ୨୦୦୨) ନାଟକ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି, 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ତାହାର ଅସହାୟତା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ରଚିତ । ସମାଜପତି ମନୁ 
ନାରୀକୁ ଏକ ଲତାର ମାନ୍ୟତା ଦେଇ ତାହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଉପରେ କାଳକାଳକୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଚିହ୍ନ 
ଲଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପହଞ୍ଚଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାହାର ଏହି ସ୍ଥିତିରେ 
ପରିବରନ ଆଣିପାରି ନାହିଁ । କୁହାଯାଏ ଯେ, ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ବାଧୀନତା ନାରୀକୁ ତା'ର 
ଆମତ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦା ଫେରାଇ ଦେଇ ତାକୁ ତାହାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଅର୍ପଣ କରିବ । ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି 
ଆଂଶିକ ସତ୍ୟ ବୋଲି ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ସୁରକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ 
ଆଜି ତେଣୁ ଦୁର୍ବଳ ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ସଂରକ୍ଷଣର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଛି । ଭାରତୀୟ 
ଶାସ୍ତ୍ରପୁରାଣ ନାରୀକୁ ସବୁବେଳେ ପୂରୁଷର ଅନୁଗାମୀ ରୂପରେ ଦେଖ୍‌ ଆସିଛି । ମନୁସ୍ମ ତି, 
ବଶିଷ୍ଠ ଧର୍ମସୂୃତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ନୀତି ଟ୍ର୍ତରେ ତାହାର ଏହି ଅନ୍ୟ ନିର୍ଭରରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ବୃହଦାରଣ୍ୟକ ଉପନିଷଦବ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଛି - 'ପତିଂ ବା 
ଅନୁ ଜାୟା” - ଅଥାତ୍‌ ସ୍ତ୍ରୀ ସ୍ବାମୀର ପଛରେ ଯିବ । ( ୧।୯।୨।୧୪) ଏହାରି ଭିତରେ 
ରହିଛି ନାରୀର ସେ କାଳର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି । ମୁସଲିମ୍‌ ହାଦିସ୍‌ ସରିଫ୍ବ' ଦୁନିଆର 
ସମସ୍ତ ଭୋଗ୍ୟସାମଗ୍ରୀ ମଧ୍ୟରେ ନାରୀକୁ ସର୍ବୋରମ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରିଛି । ଏଥ୍‌ରୁ 
ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି ଯେ, ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସବୁ ସମାଜରେ 
ନାରୀର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସବୁବେଳେ ପୁରୁଷଠାରୁ ନିମ୍ନରେ ରହି ଆସିଛି । 


ସୂଚିତ ନାଟକରେ ସମ୍ପର୍କର ଭିତ୍ତିରେ ନାରୀ ଏବଂ ପୁରୁଷ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାମାଜିକ 
ପାର୍ଥକ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କୁହାଯାଉଛି ଯେ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ ଯାହା ହେଉନା 
କାହିଁକି, କୌଣସି ମଣିଷ କାହାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମ୍ପତ୍ତି ନୁହେଁ । ତେବେ ବାସ୍ତବ ଜୀବନରେ 
କିନ୍ତୁ ତାହା ହେଉ ନାହିଁ । ନାରୀ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପୁରୁଷର ସମ୍ପଭି ରୂପେ ହିଁ ଗୃହୀତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ପିତା, ପ୍ରେମିକ, ସ୍ବାମୀ ଏବଂ ପୁତ୍ର - ଏହି ଚାରିଟି ଭୂମିକାରେ ପୁରୁଷ ନାରୀର 
ଜୀବନରେ ଅବତାୀଣ୍୍ ହୁଏ । ନାଟକରେ ପୁରୁଷ-ନାରୀର ସମ୍ପର୍କକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି - 
ପ୍ରଥମ ତିନୋଟିର ଆଧାରରେ । ଏହି ନାଟକର ନାୟିକାର ପିତା ମଦ୍ୟପ । ଖଞ୍ଜ ଅନୁଜ ଓ 
ମଦ୍ୟପ ପିତା - ଏ ଦୁଇଜଣଙ୍କୁ ନେଇ ତାହାର ଚାକିରିଗତ ଜୀବନ । ପ୍ରେମିକଟିଏ ବି 
ଅଛି ବୟସ ହେଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷ ଯେମିତି ନାରୀଟିଏ ଖୋଜେ, ନାରୀ ମଧ୍ଯ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୩୭ 


କୌଣସି ସମର୍ଥ ପୁରୁଷର ସହାୟତାରେ ନୀଡ଼ ବାନଛ୍ଧିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ସୃଷ୍ଟିର ନିୟମ । ମାତ୍ର ଅଧୁକାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୁଏ ନାହିଁ, ବରଂ 
ତା'ର ଜୀବନ ଆହୁରି ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ ଠେଲି ହୋଇଯାଏ । ନାୟିକାର ଜୀବନରେ 
ଠିକ୍‌ ସେଇଆ ହେଉଛି । 


ଝିଅର ପଇସାରେ ମଦପିର ଢୀବନକୁ ତିଳେ ତିଳେ ଉପଭୋଗ କରି ତଚାଲିଥୁ୍‌ବା 
ବାପ, ହଠାତ୍‌ ଏକ ବିତ୍ତଶାଳୀ ପାତ୍ର ପାଇଯାଇ ତା’ ସହିତ ଝିଅର ବିବାହ ସ୍ଥିର କରି 
ଦେଉଛି । ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ଯେମିତି ଏହି ସମ୍ପନ୍ନ ଲୋକର ଆର୍ଥକ ନିରାପତା ଭିତରେ 
ସୁରୁଖୁରୁରେ କଟିଯାଏ, ତାହାର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ପାଇଁ ତା'ର ଏହି ପଦକ୍ଷେପ ! ଏଥୁପାଇଁ 
ସେ ନିଜର ବୟସ୍କା ଚାକିରିଜୀବୀ ଝିଅର ମତାମତ ନେବାକୁ ସୁଦ୍ଧା ଆବଶ୍ୟକ ମଣୁ 
ନାହିଁ । ନାୟିକା ହଠାତ୍‌ ଏହିଭଳି ଏକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ପ୍ରେମିକଠାରୁ 
ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡୁଛି । ତା'ର ବିଶ୍ଵାସ ଥୂଲା, ଯେଉଁ ପୁରୁଷଟି ତାକୁ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ସ୍ପୃପ୍ନ 
ଦେଖାର ଆସିଛି ଏହି ରୂଢ଼ ବାସ୍ତବତାର ସାମ୍ବା କରିବା ବେଳେ ସେ ଅନ୍ତତଃ ତାଂ 
ପାଖରେ ଆସି ଠି ଆହେବ । ମାତ୍ର ତାହା ହେଉ ନାହିଁ । ସେଠାରୁ ତାକୁ ନିରାଶ ହୋଇ 
ଫେରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ଏହାପରେ ପିତା-ନିର୍ବାଚିତ ପାତ୍ରକୁ ବିବାହ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ତା! 
ଆଗରେ ଆଉ ଅନ୍ୟ ବାଟ ରହୁ ନାହିଁ । 


ନାୟିକା ଜାଣେ ନାହିଁ, ଜୀବନର ଗତିପଥ ସବୁବେଳେ କୁଟିଳ । କେବଳ ସାରଲ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ଜୀବନରେ ସଫଳତା ମିଳେ ନାହିଁ । ଟିକିଏ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ । କିଛି କୃତ୍ତିମତା 
ମଧ୍ଯ ଦରକାର ହୁଏ । ଏହା ବଦଳରେ ଯେଉଁମାନେ ବିବେକ ନାମକ ବସ୍ତୁ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବେ, ସଂସାରରେ ସେମାନଙ୍କର ସୃସ୍ତି ନାହିଁ, ସୁଖ ନାହିଁ, ଶାର୍ି ନାହିଁ । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ 
ହିଁ ହୁଏ ସେମାନଙ୍କର ଚିର ସହଚର | ନାୟିକା ଭାବିଥୂଲା, ଏଇ ଅସିର ପିତା, ଖଞ୍ଜଭାଇର - 
ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ଏକ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବ ରହିଛି । ଏମାନଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ସେ କେବେହେଲେ 
ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁଖ ଏବଂ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯୟର କଥା ଭାବି ପାରିବ ନାହିଁ । 

ବିବାହ ପରେ ନାୟିକା ଜାଣୁଛି ତା'ର ସ୍ବାମୀ ଜଣେ ରୋଗୀ - ଏବ୍.ଆଇ.ଭି. 
ପଳେଟିଭ୍‌ । ପିତା ସବୁ ଜାଣି ମଧ୍ୟ କେବଳ ନିଜର ଆର୍ଥକ ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ: ତାକୁ ନିଜ 
ସ୍ଵାର୍ଥର ଯୂପ-କାଠରେ ବଳି ଚଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ବଂଚିଥୂବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାକୁ - ଏଇଠି 
ଛଟପଟ ହୋଇ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ମରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସ୍ବାମୀ ଆଉ ପିତାର ମିଳିତ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେ ତା'ର ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ପେଷି ହୋଇଯାଉଛି, ସେତେବେଳେ 
ଖଞ୍ଜଭାଇ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଏସବୁ ଦେଖୁଛି । ଯେତେବେଳେ ସ୍ଥିତି ନିତାନ୍ତ ଅସହ୍ୟ 
ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି, ସେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ଭଉଣୀକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାପାଇଁ ନିଜ ହାତରେ ତାକୁ 
ବିଷ ଦେଇ ଦେଉଛି । 
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୩୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତା ଆତ୍ମନିର୍ଭରଶୀଳା ନାରୀର ଏହାହିଁ ହେଉଛି, 
ଚରମ ପରିଣତି । ତା'ର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି । ଜୀବନ ପାଇଁ କେଉଁଟି ଅଧକ ପ୍ରୟୋଜନ ? 
ସାରଲ୍ୟ ନା ଚାତୃର୍ଯ୍ୟ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି ରସ୍ଚିନ୍‌ ବଣ୍ଡ ଏହିପରି । ତାଙ୍କ 
ମତରେ, “*May you have the wisdom to be simple and the human to be 
happy.” ସଫଳତା ପାଇଁ ବୁଵି ତ ନିଶ୍ଚୟ ଲୋଡ଼ା । ତେବେ ତାହା ସରଳତାର ଛୁଆଁରେ 
ମଣିଷପଣିଆଠାରୁ ଦୂରେଇ ନ ଯାଇ ବରଂ ତା'ର ହାତଧରି ବାଟ ଚାଲିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ବୃଵିରେ ସାରଲ୍ୟ ମିଶିଲେ ହିଁ ତାହା ସମାଜ ପାଇଁ ହିତକାରୀ ହୁଏ । ନାୟିକାର ବୁଦ୍ଧି ଥଲା, 
ସାରଲ୍ୟ ତ ନିଶ୍ଚୟ ଥଲା । ଏ ଦୁଇଟି ଭିତରେ ସମନ୍ସୟ ନ ହେବାରୁ ହିଁ ତା'ର ଜୀବନ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହେଇଗଲା । 

ନାଟକରେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀରେ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ଏବଂ ନାରୀର ଅସହାୟ ରୂପଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ 
ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 


ରାବଣଛାୟା ( ୨୦୦୧) ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ବିତର୍କିତ ନାଟକ, 
ଲେଖକୀୟ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିର ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ଯେଉଁଠି ଅଙ୍କୁଶ ଚଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥିଲା ଧର୍ମ ନାମରେ ଏବଂ ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିର ମାନସିକ 
ସମର୍ଥନରେ । ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଏହି ନାଟକରେ ପର୍ଦ୍ଦା ପଛର ଜୀବନକୁ ଦେଖାଇ ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ଯେତେବେଳେ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲିଥାଏ, 
ସେତେବେଳେ ପରା ପଛରେ, ବେଶ ଘରେ କେତେ ଯେ, ନାଟକର ଅଭିନୟ ଚାଲେ, 
ତାହା ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟକର । ତେବେ ଏହା ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ନରୁ ହିଁ ଚାଲିଆସିଛି । 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ କେତେ ପୁରୁଣା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଭାଙିଛି, ନୂଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ମାତ୍ର 
ତାହାଦ୍ଵାରା ସ୍ଥିତିରେ କୌଣସି ପରିବର୍ନ ହୋଇ ନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳାରେ ଶଢଚ୍ଚୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ‘ନାଟ୍ୟ ଦେଉଲେର ବିନୋଦିନୀ” ( ୧୯୮୭) ନାମକ 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ‘ରାବଣଛାୟା” ନାଟକରେ ଗ୍ରୀନ୍‌ ରୁମ୍‌ର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବକୁ ରୂପାୟିତ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ମନେରଖ୍‌ବାକୁ ହେବ ଯେ ସେ ଜଣେ ନାଟକ ଜଗତବର 
ଲୋକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ପର୍ଦ୍ଦାପଛର ଅନୁଭବ ସତ୍ୟ ଆଧାରିତ । 'ରାବଣଛାୟା' ଏହାର 
ଏକ ନାଟ୍ୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମାତ୍ର । ଏଥିରେ ଗୋଟିଏ “ରାମଲୀଳା” ପାର୍ଟି ମାଧ୍ୟମରେ ଶ୍ରୀ 
ତ୍ରିପାଠୀ ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ରାବଣ ଏବଂ ସୀତା ଭୂମିକାର ଅଭିନେତା 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ରାମାୟଣର ବିଦ୍ଵେଷକୁ ଭୁଲି ଦେଶାନ୍ତରୀ ହେଉଛନ୍ତି । ରାମ ଏହି 


ଅଭାବନୀୟ ଦୃଶ୍ୟକୁ ବିମୂଢ଼ ହୋଇ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ରାମ ଅବଶ୍ଯ ଗର୍ଭବତୀ ସୀତାଙ୍କୁ 
ନିର୍ବାସନ ଦଣ୍ଡ ଦେଉଛନ୍ତି । 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୩୯ 


ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ସଂସ୍କାରର ଚିନ୍ତା କରୁଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ କିନ୍ତ ସଫଳ 
ହୋଇ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ହେବାକୁ ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାର କଣ୍ଠରୋଧ କରିବାର 
ଇଏ ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ ନୁହେଁ 1 ଫାସିବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏଇ ମାତ୍ର ସେଦିନ ନାଟ୍ୟକାର 
ଅଭିନେତା ସଫଦର ହାସ୍ମୀଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦିବାଲୋକରେ ହତ୍ୟା କରି ସଂସ୍କାରର କଣ୍ଠରୋଧ 
କରିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଢାକାର ତରୁଣ ଲେଖକ ସୋମେନ୍୍‌ ଚନ୍ଦଙ୍କୁ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଚ୍ଚନ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି ଫାସିଷ୍ଟ ଘାତକମାନଙ୍କ ହାତରେ ୧୯ ୪୨ ମସିହା ମାର୍ଚ୍ଚ ଆଠ ତାରିଖରେ । 
ଖୋଜିଲେ ଇତିହାସରୁ ଆହୁରି ଏମିତି କିଛି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ମିଳିବ । ଆହୁରି ପୂର୍ବରୁ 
ସିସିଲୀର ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଶାସକମାନେ ନାଟକର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଜୋକର ଆଖ୍ୟା ଦେଇ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦଣ୍ଡ ଦେବାନିମନ୍ତେ ଆଇନ୍‌ ତିଆରି କରିଥୁଲେ । ପ୍ରେଟୋ ତାଙ୍କର କଳ୍ଜିତ 
“ରିପବ୍ଲିକ 'ରୁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାସିତ କରିବାର ବିଧାନ ଦେଇଥୁଲେ । ନାଟକ 
ବିରୋଧରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏମିତି ବହୁ ପ୍ରତିବାଦ, ପ୍ରତିରୋଧର ସ୍ଵର ଉଠିଛି। 
ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ଫାସିବାଦ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଦଲାଲ୍‌ମାନେ କେଉଁଠି ଧର୍ମନାମରେ ତ 
କେଉଁଠି ରାଜନୀତିର: ପୃଷ୍ଠପୋଷକତାରେ ନାଟକର କଣ୍ଠରୋଧ କରିବାକୁ ବାରମ୍ବାର 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 'ରାବଣଛାୟା” - ବିରୋଧୀ ସର ଏହାର ଏକ ଅଙ୍ଗ ମାତ୍ର । ସାନ୍ଧନାର 
କଥା, ଏତେ ପ୍ରତିବାଦ ସର୍ଗେ ନାଟକ ମରିଯାଇ ନାହିଁ । 'ରାବଣଛାୟା” ମଧ୍ଯ ବଞ୍ଚ ରହିବ 
ସମସାମୟିକତାର ଏକ ବିଶ୍ବସ୍ତ ଇତିହାସ ରୂପେ । 

ନିକଟରେ ଭୁବନେଶ୍ବରର ‘ଉତ୍ତରପୁରୁଷ” ଗୁପ୍‌ -ଥ୍‌ଏଟର ସଂସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଛି ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟକ “ମୋହ” ( ୨୦୦୬) । ‘ମୋହ’ ହେଉଛି ଏଭଳି 
ଏକ ଭାବ, ଯାହା ମଣିଷକୁ ସୁଖ ଆଉ ଶାନ୍ତି ବଦଳରେ ଅସ୍ଥିରତାର ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯକୁ 
ଟାଣି ନିଏ । ତଥାପି ମଣିଷ ଏହା କବଳରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏହାର କାରଣ 
ଖୋଜିବାକୁ ଯାଇ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି କେତେ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି । ନିଜ ବାଟରେ ସାଧକମାନେ 
ଏଥୁରୁ ଆମତ୍ମମୁକ୍ତିର କେତେକ ବାଟ ବାହାର କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ । ତଥାପି ମଣିଷ ଅନ୍ଧ ପତଙ୍ଗ 
ଭଳି ଏହାର ଦୁର୍ନିବାର ଆକର୍ଷଣରେ ତା” ମଧ୍ଯକୁ ଡେଇଁ ପଡ଼ିଛି । ନାଟକରେ ମୋ ହପାଶରୁ 
ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ 
କଥା ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା କିଭଳି ହେବା ଉଚିତ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ତାହାର 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୂପ ଓ ବାହ୍ଯୟଚାପ ମଧ୍ଯରେ କିଭଳି ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଛି ଏବଂ ଏହାକୁ କିଭଳି ପ୍ରତିରୋଧ କରିହେବ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ସ୍ତଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଏଥୁରେ ଉଦ୍ୟମ ମଧ୍ଯ କରାଯାଇଛି । 
ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ଦୂର କରିବାରେ ଏହା ସହାୟକ ହେବ ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଏ । 

ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଧର୍ମଯୁଦ୍ଧ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପତନର ବେଳ, ନିଜଠୁଁ ନିଜର 
ଦୂରତା (୧୯୯୭), ମୋହ ପାଇଁ ପଦେ କବିତା, ପ୍ରେମ ପଥ, ଗୋପୀ ସାହୁ 
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୩୪୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦୋକାନ, ରଘୁ ଦିବାକର ପ୍ରଭୂତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଗତ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଯରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଂଖ୍ୟା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନ୍ଦ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ଯେହେତୁ ସେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟି 
କର୍ମରେ ରତ ଅଛନ୍ତି, ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିଷ୍ପରିମୂଳକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଉଚିତ 
ନୁହେଁ । ତେବେ ପ୍ରଚାରିତ ନାଟକରୁ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଜୀବନାଶ୍ରୟୀ ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ । ଏହାର 
ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ସମସ୍ୟା ସଂଘାତକୁ ନାଟକ ଭିତରେ ଆହୁରି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଜୀବନ୍ତ କରିବା 
ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ବିଧ୍ଵସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟାୟନ 
କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଚର ଜୀବନର ବାସ୍ତବ 
ଅନୁଭୂତିହିଁ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ମୌଳ ଉପାଦାନ । ସମସାମୟିକ କାଳର ଯେଉଁ 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମାନସ ବିକ୍ଷୁନ୍ତ ତାହାର ବୁଵିଦୀପ୍ତ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି 
ତାଙ୍କ ନାଟକରେ | କାଳର ଗତି, ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ଏତିହାସିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କଡ଼ିକ 
ବିବର୍ରନ ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଆୟାମ ଦେଇଛି ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାହାର 
ରୂପାୟନ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବର 
ସଂଘାତ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନୋଭୂମିକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 


ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟକ ଡ୍ରଇଁରୁମ ବା ଚାରିକାନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ସମସ୍ୟାର 
ସନ୍ଧାନରେ ସେ ଶିକ୍ଷାଳୟରୁ ପାନାଗାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଚାରିଆଡ଼େ ଘୂରିଛନ୍ତି । ରାଜରାସ୍ତାରେ 
ଧାବମାନ ଜୀବନର ଅସ୍ଥିର ରୂପଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନାଟକର ତେଣୁ ଏକ 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ ପ୍ରଭାବ ରହିବ । 


(ଜ ) ପ୍ରତିବାଦର ଅନ୍ୟ ନାମ - ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ - ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ ସାହୁ 
ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ରଖନ୍ତି ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଆଦ୍ୟଭାଗରେ । 
ଏଇ ଚଉଠ ଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖୁଲେଣି । ନାଟକ ଜଗତୃକୁ ସେ 
ଆସିଥୂଲେ - ବେତାରର ହାତଧରି । ଏବେ ତାଙ୍କର ନାଟକ ଦୂରଦର୍ଶନ, ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ 
ବେତାର - ଅର୍ଥାତ୍‌ ଗଣମାଧ୍ୟମର ସବୁ ବିଭାଗରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ । ସମ୍ଭବତଃ 
ନାଟ୍ୟରସିକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଏ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିନେଇଥ୍‌ବେ । ତଳେ ତାଙ୍କର ଉପଲବ୍ଧ କେତୋଟି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି । 


ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥିବା ଇଶ୍ଵର ( ୧୯୮୮) ତାଙ୍କର ବିଦ୍ରୋହୀ ଚେତନାର ନାଟ୍ୟ 
ରୂପ । ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ନିକଟରେ ସ୍ରଷ୍ଟା କେଉଁଭଳି କ୍ରୀତଦାସ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି, ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଧର୍ମ ନାମରେ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଆଜି ବିଭେଦର 
ପାଚେରି ଠିଆ ହୋଇଛି । ହିନ୍ଦୁ କହୁଛି ଭଶ୍ଵର କେବଳ ତା'ର, ମୁସଲମାନମାନେ ଦାବି 
କରୁଛନ୍ତି - ଭଶ୍ଵର ସେମାନଙ୍କର - ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ କହେ - ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ କେବଳ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୪୧ 


ତା'ରି ଅଧୂକାର । ହିନ୍ଦୁ ମନ୍ଦିର ଭିତରକୁ ମୁସଲମାନ କିମ୍ବା ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ଭକ୍ତ ପ୍ରବେଶ 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ସୃୟଂ ଇଶ୍ଵର ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ କଥା ଶୁଣାଯିବ 
ନାହିଁ । ମନ୍ଦିର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବାକୁ ତାଙ୍କୁ କୁହାଯିବ । ଭୋପାଳ -ଗ୍ୟାସ -ତ୍ରାସଦୀରେ ଆହତ 
ଯୋଶେଫ ଓ ମେରୀ ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ ଦର୍ଶନ କରିବାକୁ ଆସି ବାଧା ପାଉଛନ୍ତି । ମେରୀକୁ 
ଏକୁଟିଆ ଡାକିନେଇ ମହାସେବକ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ଧର୍ଷଣ ଓ ତା'ପରେ ହତ୍ୟା କରୁଛି । 
ଦେବଦାସୀ ଲୀଳା ସହିତ ସୁଦ୍ଧା ତା'ର ସମ୍ପର୍କ ରହୁଛି । ଏହା ସର୍ଭେ ସେ ହିଁ ରହୁଛି 
ସର୍ବଶକ୍ତିମାନ J ତିନିଧର୍ମର ନେତା ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଓ ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଧମର ବୋଲି ଦାବି କରୁଛନ୍ତି । ଏହା ଭିତରେ ନିର୍ବାଚନ ଆସିଯାଉଛି ଏବଂ 
ମହାସେବକ ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦିତାରେ ଓହ୍ଲାଇ ପଡୁଛି । ବିଚରା ଇଶ୍ଵର ଆଶ୍ରାହୀନ ହୋଇ ଦ୍ଵାରେ 
ଦ୍ଵାରେ ବୁଲୁଛନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । 


ଏହି ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କଳ୍ପନା ବିଳାସର ଏକ ଚମନ୍ମାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହୋଇଥୁୂବାବେଳେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଏକ ଉନ୍ମଳ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏଥୁରୁ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ବିଶେଷକରି ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ତିନିଧର୍ମର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶଶ୍ବରଙ୍କୁ ସମ୍ମିଳିତ ଭାବେ 
ଆକ୍ରମଣ ତଥା ଆହତ କରିବା ଘଟଣାରେ ଧର୍ମ ନାମରେ, ଜାତି ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ କେଉଁ 
ସ୍ତରକୁ ଚାଲିଯାଇପାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ସାମ୍ଭତିକ ସମାଜ ପାଇଁ ଏହାର 
ଅସାରତା ଏବଂ ଏହାର ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପକରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 


ସୂଚିତ ନାଟକକୁ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । ଧର୍ମନାମରେ ଏଠାରେ 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଯେଉଁ ଭଣ୍ଡାମି ଚାଲିଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର 
ଉଠାଇଛନ୍ତି । ରାଜତନ୍ତ୍ରରେ ପୁରୋହିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ଥଲା ଏବଂ ସାଧାରଣ 
ଜନତା ତାହା ଯୋଗୁଁ କିଭଳି ପ୍ରତାରିତ ଏବଂ ଦୁର୍ଦଦଶାଗ୍ରସ୍ତ ହେଉଥୂଲେ ଏଥୁରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ, ଶେଷଆଡ଼କୁ ଏହାକୁ ରାଜନୀତିକ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି | ପୁରୋହିତ 
ତନ୍ତ୍ରର କବଳରୁ ଯେପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମାଜ ଉଧୁରି ନାହିଁ, ସେ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାହାର ମୁକ୍ତି ନାହିଁ । 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବ୍ତବ୍ୟ । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ କାଳ୍ପନିକତାର ଅବଲମ୍ବନରେ ଏହିଭଳି ସ୍ଵପ୍ନଲୋକରେ 
ବିଚରଣ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ରାଜା, ରାଣୀଙ୍କର 'ମିଥ୍‌ 
ଧର୍ମୀ” ପଟ୍ଟଭୂମିଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ସଂଳାପରେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକତା ଥୂଲେ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରଥମାର୍ବରେ ଏହା ବକ୍ଧତାଧର୍ମୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ସମଗ୍ର ନାଟକଟିର ଉପସ୍ଥାପକ ଅଥବା 
ସୂତ୍ରଧର ରୂପରେ ଆସିଛନ୍ତି ଓସ୍ତାଦ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଇଶ୍ଵରା ଅଥବା ଇଶ୍ଵର ନିଜେ । 
ଅଯୋଧାରେ କୁହୁକ ଦେଖାଉ ଦେଖାଉ ନିଜେ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି ନାଟକର ଏକ ଚରିତ୍ର 
ମନ୍ଦିର-ମସ୍ଚିଦ ବିବାଦରେ ଆହତ ହୋଇ ନିଜର ଅସହାୟତା ପ୍ରମାଣିତ କରୁଛନ୍ତି 
ସାହୁଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସୃଷ୍ଟି ହିସାବରେ ଏହାର ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସୁବର୍ଣ୍ଣଂସକାଳ ( ୧୯୯୨) ୧୯୯୩ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା 
ବାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏଥିରେ ହଜାରେ ବର୍ଷର ନଗର - କଟକର ଏତିହାସିକ, 
ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି 
ସାମ୍ପତିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ । ରାଜା ମର୍କତକେଶରୀ ଏବଂ ବାଇମୁଶ୍ରି ନଗର ପରିକ୍ରମାରେ ବାହାରି 
ଏହାର ବର୍ରମାନର ଅବସ୍ଥା ଦେଖୁ ମର୍ମାହତ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ନଗରର ବିଚାର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା, ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଅବସ୍ଥା, ପୁଲିସ୍‌ ପ୍ରଶାସନ, ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥା, ରାଜନୀତିକ ଚାଲବାଜି, 
ଚାନ୍ଦାବାଜୀ, ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟି, ଦାଦାଗିରି, ନାଗରିକ ପ୍ରକୃତି, ସଭାସମିତି, ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା, ମଦମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରଭୃତି ନାନା କଥାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ 
ଦୃ୍ଚିରେ । ନିଜର ପ୍ରିୟ ନଗରୀର ସାମ୍ପତିକ ଦୁର୍ଗତି ଦେଖ୍‌ ବାଇମୁଣ୍ଡି କହିଛନ୍ତି, ' ବନ୍ଧଟାକୁ 
ଭାଇ ଦିଅନ୍ତୁ । କଟକ ନଗରୀଟା ଭାସିଯାଉ ।” ତାଙ୍କୁ ସାନ୍ଧନା ଦେଇ ମର୍କତକେଶରୀ 
କହୁଛନ୍ତି, ଅମାବାସ୍ୟା ପରେ ନିଶ୍ଚୟ ଜହ୍ମରାତି ଆସିବ । ତେଣୁ ଆଉ ଏକ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ସକାଳକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିବାରେ କ୍ଷତି କ'ଣ ?'? ନାଟକ ଶେଷ ହେଉଛି । 


ଶ୍ରୀ ସାହୁ ତାଙ୍କର ଲେଖକୀୟ ଦ୍ରଷ୍ଟିରେ କଟକ ନଗରୀର ଆମ୍ମାକୁ ଟିକିନିଖୁ କରି 
ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ଅଧୋଗତି ହୋଇଛି, ତାହାହିଁ ତାଙ୍କ ଆଖୁରେ 
ଧରା ପଡ଼ିଛି ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପରେ | ଏଠି ଦିନ ଦି'ପହରେ ଶହ ଶହ ଲୋକଙ୍କ ଆଖୁ ଆଗରେ 
ନରହତ୍ୟା ହୁଏ । ଦୋକାନୀ, ପଥଚାରୀ ଆଦିଙ୍କ କଥା ବାଦ ଦିଆଗଲେ ମଧ୍ଯ ଏ 
ନଗରୀର ସମ୍ମାନନୀୟ ନାଗରିକ ବିଚାରପତି, ଛାତ୍ରବସ୍ସଳ ପ୍ରଫେସର ଜଳଜଳ ହୋଇ 
ମାନବିକତାର ଏ ଅପମାନକୁ ନିଜ ଆଶ୍ରେ ଦେଖନ୍ତି । ମାତ୍ର ସାକ୍ଷୀ ଦେବାକୁ ଡାକିବାରୁ 
କେହି ଆଗକୁ ଆସନ୍ତି ନାହିଁ । ସାହି ବସ୍ତିର ଦାଦାମାନେ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରରେ ବଟି ଆଦାୟ କରନ୍ତି । 
ସେମିତି ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନ¦!ମରେ ଟାନ୍ଦା ଆଦାୟ ମଧ୍ଯ ନାଗରିକମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବିଘ୍ନରେ 
ଶୋଷଣ କରିଚାଲେ । ନାଗରିକ-ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟର ତତ୍୍ଵାବଧାରକମାନେ ରୋଗୀ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟରକ୍ଷା 
ବଦଳରେ ନିଜ ପକେଟ୍‌ର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ବେଶି ଧ୍ଯାନ ଦିଅନ୍ତି । ସୁରକ୍ଷାକର୍ମୀମାନେ 
ନିଲଜ ଭାବରେ ପଥଚାରୀମାନଙ୍କର ପକେଟ୍‌କୁ ହାଲୁକା କରିବାରେ ଲାଗିଥାଆଛ୍ତି 
ନାଗରିକମାନଙ୍କୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରାଇ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ ନିଜର କ୍ୟାରିଅର୍‌ ଗଢ଼ିବାରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ ଥାଆନ୍ତି । ଏସବୁ ଦେଖୁବା ପରେ ଦିନେ କଟକ ସହରର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ଜୀବନ 
ପଣ କରି ଦେଇଥୁବା ବାଇମୁଶ୍ଡି କହନ୍ତି - ବରଂ ନଗରୀଟା ଭାସିଯାଉ ।!” 


=~ mm — 


“ସୁବଣ୍ଣ୍ଣ ସକାଳ” ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥରେ ଠିକ୍‌ ନାଟକ ନୁହେଁ ! କେତୋଟ ବଳୁନ ଘଟଣାର 
ସମାହାରମାତ୍ର । ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଯୋଗସୂତ୍ର ନାହିଁ । କେବଳ କଟକ 
ସହର ଏସବୁ ଘଟଣାର ସାଧାରଣ କ୍ଷେତ୍ର ରୂପରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ବାଇମୁ୍ତି ଏବଂ 
ମର୍କତକେଶରୀ ଏହାର ନୀରବ ଦର୍ଶକ ହୋଇଛନ୍ତି । ସହରର ଆଇନ୍‌ -ଶ୍ୃଙ୍ଗଳା ପରିସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଅଭିମତ ଏହି ଡକୁମେଣ୍ଟେସନ୍‌ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୪୩ 


ନାଟକରେ ବିଧୂଵବଦ୍ଧ କୌଣସି କାହାଣୀ ନ ଥୂବାରୁ ଏହାର ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଜ୍କଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ । ନାଟକଟି ଦୃନ୍ଦରହୀନ । ଏହାର ଭାଷା ଦୈନନ୍ଦିନ 
ଜୀବନର ଭାଷା । 


କଟକ ସହରର ସାମ୍ପତିକ ଦୁର୍ଗତି ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ନାଳ -ନର୍ଦମା ଏବଂ ଖୁ୍ପୃଡ଼ି 
ବସ୍ତିରେ ପୂର୍ଣ୍ ମଶାମାଛି, ଓଡ଼ଶ ବୁଲାଷଣ୍ଢ, କୁକୁରମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚ୍ଛାବି ହାର କ୍ଷେତ୍ର ଏଇ 
ମୁମୂର୍ଷୁ ଜନପଦ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମନରେ ଯେଉଁ ଶ୍ରଦ୍ଧା ରହିଛି, ତାହା କିନୁ ଲୁଚି ରହି 
ନାହିଁ । ଏହି ଭଲପାଇବା ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସହରର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ଧବିଗ୍ନ କରାଇଛି 
ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଏଇ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ସମ୍ପଦ । 

ଭପାସନା ( ୧୯୯୦) ବିଜିଗୁପ୍ପ-ଚିତ୍ରଲେଖା - କୁମାରଗିରି - ଶ୍ନେତାଙ୍କ ଏବଂ 
ବିଶାଳ ଦେବ ପ୍ରଭୂତି କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ପାପପୁଣ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ 
ନିମନ୍ତେ ପ୍ରଖାତ ହିନ୍ଦୀ ଜପନ୍ୟାସିକ ଭଗବତୀ ବର୍ମା ଯେଉଁ ଚେଷ୍ଟା ତାଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସ “ଚିତ୍ରଲେଖା” ( ୧୯୩୪)ରେ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଯାହାର ମୁଖ୍ୟାଂଶକୁ ଶ୍ରୀ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ‘ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ର ( ୧୯୬୩)ର ମୁଖବନ୍ଧ 
ରୂପରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି, ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାରେ ତାହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପାଟଳିପୁତ୍ରର ସାମନ୍ତ ବିଜିଗୁପ୍ତଙ୍କର ତ୍ୟାଗ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ନିଲିପ୍ରଭାବ, 
ଯୋଗୀ କୁମାରଗିରିଙ୍କର କାମୁକତା, ଜୀବନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ ଘାଟନ ନିମନ୍ତେ ନଗରବଧୂ 
ଚିତ୍ରଲେଖାର ବ୍ୟାକୁଳତା, ନିଜର ଅନୁଗତ ସେବକ ଶ୍ବେତାଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ବିଜିଗୁପ୍ତଙ୍କର 
ତ୍ୟାଗ, ଯଶୋଧାରା ସହିତ ତାର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଚିତ୍ରଲେଖା ସହିତ ତାଙ୍କର 
ସଂସାର ତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ: ବର୍ମା ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି, 
ସଂସାରରେ ପାପପୁଣ୍ୟର କୌଣସି ସର୍ବମାନ୍ୟ ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ । ମଣିଷ ସେଇଆ କରେ, 
ଯାହା ତାକୁ କରିବାକୁ ପଡ଼େ । ତାକୁ ପାପ କୁହାଯାଇ ପାରେ, ଅବା ପୁଣ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରକୃତରେ ତେଣୁ ଏଠି ପାପୀ ବା ପୁଣ୍ୟବନ୍ତ କେହି ନ ଥାନ୍ତି । ପାପୀର 
ଖୋଳପା ଫଟାଇ ଜଗତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପୁଣ୍ୟବାନ୍‌ ଲୋକଟି ବାହାରି ଆସିପାରେ । ଦସ୍ୟୁ 
ରତ୍ନାକର ଭିତରୁ ମହର୍ଷି ବାଲ୍ଧୀକି ବାହାରନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାସମ୍ଭବ ମୂଳ କାହାଣୀ ପ୍ରତି 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସଂଳାପ ଯଥାସମ୍ଭବ ପାତ୍ରୋପ ଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । 


ମୂକ ( ୧୯୯୬) : ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତାକୁ ନେଇ 
ନାଟକ 'ମୂକ'ର ପରିକଛନା ! ଏଥୁରେ କେବଳ ସମସ୍ୟାର ମୂଳ ଖୋଵିବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରାଯାଇଛି । ଗଣତାନ୍ତିକ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଶାସକ ଦଳର ସ୍ବେଛଥାଚାର ବିରୋଧରେ 
ସ୍ଵର ଉଠାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିରୋଧୀ ଦଳର ସୃଷ୍ଟି । ତେବେ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦିବାଲୋକରେ 
ଏମାନେ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିସ୍ପର୍ବୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ରାତ୍ରିର ଗୋପନତାରେ କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ମିଳାଇ 
ଦେଶକୁ ଲୁଟିବାରେ ବ୍ଯସ୍ତ । ବିଜ୍ଞାପନର ଜାଲରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ରକୁ ବାନ୍ଧି ତାକୁ ନିଜ 
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୩୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପକେଟ୍‌ରେ ରଖୁ ଦେଉଛନ୍ତି । ବଂଶଗତ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରଚଳନ କରୁଛନ୍ତି । କେବେ 
କେବେ ଅଭିଜିଦ୍ଵ ଭଳି ସାମ୍ବାଦିକ କିମ୍ବା ଇନ୍ସପେକ୍ସର ଭଳି ଅରଣା ପୁଲିସ୍‌ ଅଫିସର 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ଅର୍ଥ ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମେ ବାଟକୁ ଆଣିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଏ । ସେଥିରେ ସେମାନେ ପୋଷା ନ ମାନିଲେ, ଅଭିଜିତ୍‌ର ପତ୍ନୀ ଅଜକା 
ଭଳି ସେମାନଙ୍କୁ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଚୁପ୍‌ କରାଇ ଦିଆଯାଏ । ନ ହେଲେ ଦୂରବର୍ଭୀ ଅଗମ୍ୟ 
ଇଲାକାକୁ ବଦଳି କରି ଦିଆଯାଇ ସେମାନଙ୍କର ପକ୍ଷଛେଦନ କରି ଦିଆଯାଏ । ଶାସନ 
ତାଂ ବାଟରେ ଚାଲେ । ସମାଜ ଏଥୁରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ 

ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପତିକ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି କଳାତ୍ମକ ରୀତିରେ । ପୂର୍ବର ଅନ୍ୟ 
ନାଟକଠାରୁ ଏଇଟି ପ୍ରକୃତରେ ରସୋଇଭୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ । ନାଟକଟି 
ହିନ୍ଦୀ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଅନୁରୂପ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିବ । 


ପୂନଶ୍ା ସଂଗ୍ରାମ ( ୧୯୯୭) ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତବର୍ଷର ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତି 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ । ଆଜି ଭାରତର ସର୍ବତ୍ର ପେଶୀ -ଶକ୍ତିର ଯେଉଁ 
ବିଜୟ ରଥ ଚାଲିଛି ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ତାହା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ଅବଦାନ । 
ପ୍ରଥମେ ଏମାନେ ନିଜ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛନ୍ତି, ନିରୀହ ଜନତା ଉପରେ । ଦିନ 
ଆସିବ, ଯେତେବେଳେ ଏଇ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯିବ ନିଜ ନିଜ ମଧ୍ଯରେ ଏବଂ 
ସେଦିନ- ଯାହା ଦେଖାଯାଉଛି ଆସି ମଧ୍ଯ ଗଲାଣି । ବଞ୍ଚବାର ଏଭଳି ସହଜ ଉପାୟ 
ମଧ୍ଯ ଆଉ ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ସାଜିଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ଭ୍ରଷ୍ଠ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଦଳ । 
ଶତ୍ରୁନାଶ ପାଇଁ ଏଇମାନେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କ ବାହୁଛାୟା ତଳେ ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡୁଛ୍ତି । 
ଯେତେବେଳେ କ୍ଷମତା ନ ଥିବ, ସେତେବେଳେ ଶତୁ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ କରୁଣାର ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖ୍ବେ । ନିଜେ ତ କୌଣସିମତେ ଚଳିବେ । ତେବେ ସେମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ରହିଥ୍‌ବା ଏଇ ଅସାମାଜିକ ତତ୍ର ଗତି କ'ଣ ହେବ ? ଏମାନେ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଚାହିଁଲେ 
ବି ସେମାନେ ତ ଛାଡ଼ିବେ ନାହିଁ । ଶତୁ ବିନାଶ ପାଇଁ ଗଙ୍ଗଦତ୍ତ ମଦ୍ଭକ କୃଷ୍ଣସର୍ପଟିକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରି ଆଣି ଯେଉଁ ଦୁର୍ଦଶା ଭୋଗିଲା ଏମାନଙ୍କ ଅବସ୍ତା ସେହିଭଳି ହେବ ନାହିଁ ତ ? 


ନୈତିକତାର ବିଲୁପ୍ତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ଆଦର୍ଶବୋଧର ଅଭାବ, ରାଜନୀତିର 
ଭ୍ରଷ୍ଟ ରୂପ ଏବଂ ଶେଷରେ ସାମାଜିକ ସୁରକ୍ଷାର ଅଭାବ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ କାରଣ - ଏହି 
ଅବସ୍ତା ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ରହିଛି । 

ନୀତିହୀନ ରାଜନୀତିର ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ବୀଭତ୍ସ ରୂପଟିକୁ ଏହି ନାଟକରେ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । କାହାଣୀ ଭାଗଟି ଏହିପରି । ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ନେତାଙ୍କର 
ଦୁର୍ଘଟଣାଜନିତ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଚାରିତ ହେବାମାତ୍ରେ ଲୋକପ୍ରିୟ ସରକାର ତାଙ୍କର 
ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ରାଜନୀତିକ ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ଉତ୍କଳ କରିବାପାଇଁ ସକ୍ରିୟ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୪୫ 


ହୋଇଉଠନ୍ତି । ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଶୋକର ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ । ତାଙ୍କ ନାମରେ ରାସ୍ତା 
ଖୋଲାଯାଏ, ପାର୍କ ବସାଯାଏ | ହଠାତ୍ଵ ଦିନେ ସେଇ ନେତା ନିତାଇ ରାମ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରି ପ୍ରଶାସନକୁ ଅଡ଼ୁଆରେ ପକାଇ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବାକୁ ବାଧ 
କରାଯାଏ । ଛକରୁ ଗାଛିମୂର୍ଭି ଉଠାଇ ନେଇ ସେଠାରେ ମଦଦୋକାନ ଖୋଲାଯାଏ । 
ଅସହାୟା ଭାରତୀର ଦୋକାନକୁ ଭାଇ ଦିଆଯାଇ ଅକାରଣରେ ତା'ର ପଙ୍ଗୁ ପୁତ୍ରକୁ ବନ୍ଦୀ 
କରାଯାଏ । ଏହିଭଳି ରାଜ୍ୟରେ ନିର୍ଯାତନାର ସ୍ରୋତ ଛୁଟି ଚାଲେ । ମୂକ ଢନତା ନୀରବରେ 
ରାଜନୀତିର ଏହି ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ ତାଣ୍ଡବ ଦେଖୁଥାଆନ୍ତି । ଗଣବିପ୍ସବର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ 
ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । ଏହି ନାଟକର କାହାଣୀ ସୁବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏ 
ଧରଣର ବିଷୟକୁ ନେଇ ଓଡ଼ିଆରେ ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ନାଟକ ରଚିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି ମଧ୍ଯ । ଏହି ନାଟକର ପ୍ରଶଂସନୀୟ 
ଦିଗ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଏବଂ ଏହାର ଢୀବନଧର୍ମୀ ସଂଳାପ । 
‘ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ ଏକ ସାଧାରଣ ସଂଯୋଗ । 

ଅଧା ଦେଖା - ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୯୮) ଏବଂ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ (୨୦୦୧) - ଏ ଦୁଇ 
ନାଟକକୁ ଯୁଗ୍ଧ ନାଟକ କୁହାଯିବା ଉଚିତ - ଏହି କାରଣରୁ ଯେ ଭାବବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏ ଉତ୍ତୟ 
ପରସ୍ପର ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଠିକ୍‌ ଗୋଟିଏ ମୁଦ୍ରାର ଦୁଇପାର୍ଶ୍ବଭଳି । 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ' ନାଟକରେ 
ଏକ ରଙ୍ଗହୀନ ସମାଜର ରୂପ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଥୂଲା ବେଳେ ‘ଅଧା 
ଦେଖା ସ୍ଵପ୍ନ'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ମଧ୍ୟ ସେଇଆ । ନାରୀ ନିର୍ଯାତନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୀତା-ସାବିତ୍ରୀର 
ଦେଶ ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେଉଁ ଜଘନ୍ୟ ଅପରାଧମାନ ଘଟିଚାଲିଛି ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ହେଉଛି ଉଭୟ ନାଟକର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ! ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ'ରେ ସୀତା କିମ୍ବା ସାବିତ୍ରୀ ଥୁଲା ବେଳେ 
‘ଅଧା ଦେଖା-ସ୍ବପ୍ନରେ ଅଛନ୍ତି ଦ୍ରୌପଦୀ । ସେଠାରେ ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ - 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍ୂରୂପେ । ଏଠାରେ ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ-ସେଇ 
ଭୂମିକାରେ | ଉଭୟଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥ ଏବଂ କଣ୍ଟକିତ ଜଢୀବନଂ- ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ନାଟକ 
ଦୁଇଟିରେ ବର୍ଣ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ସେଠି ଅଛଚ୍ତି ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଜୀବନର ରାହୁ ଭାବେ ଜଣେ 
ଏମ୍‌. ପି., ଏଠି ତା ' ବଦଳରେ ଜଣେ ମନ୍ତ୍ରୀଂ ଅର୍ଥାତ୍ଵ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିରେ ଥୁବା କଳା- 
ମେଷମାନେ ¦ ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସହାୟତା ମିଳିଯାଉଛି ଆଇନ୍ଵର ରକ୍ଷକ 
ପୁଲିସ୍‌ ବିଭାଗଠାରୁ । ନ୍ୟାୟର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବିଚାର ବିଭାଗ କେତେ ଅସହାୟ ତାହା 
ମଧ୍ଯ ଦୁଇ ନାଟକରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ରୈ ତଥାପି ରହିଛି, ଜୀବନପାଇ 
ଶେଷ ଆଶାର କ୍ଷୀଣ କିରଣରୁ ଝଲକାଏ | ‘ଅଧା ଦେଖା ସ୍ବପୁ'ରେ ସେତକ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । 
ଅପରାଧର ଦ୍ରଢ଼ଭିତ୍ତ ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇଥୁବା ଅନ୍ଧକାରର ଏଇ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର 
ପତନର ବେଳ ସମ୍ଭବତଃ ଆଉ କେବେବି ଆସିବ ନାହିଁ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଉ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ନୈତିକତା, ମାନବିକତା, ସତ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ, ପୁଣ୍ୟ ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ଭୂମିକା ସମ୍ଭବତଃ କିଛି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନାହିଁ । ତଥାପି ମଣିଷ ବଞ୍ଚିବ କିମ୍ବା ବଞ୍ଚିବାର ଅଭିନୟ କରି ଚାଲିଥୂବ ଠିକ୍‌ 'ଅଧାଦେଖା- 
ସ୍ଵପ୍ନ ନାଟକର ଅଭିନେତା ରାଜୁ 2 ପାଢ଼ୀଙ୍କ ଭଳି । ପେଶୀ ଏବଂ ଅର୍ଥ ଏ ଦୃଇଟି ମିଶି 
ହେବେ ସମାଜର ନିୟନ୍ତା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏ ଦୁଇ ନାଟକର ବାର ! 

ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ଜନତାର ନାମରେ କିଛି ଧୂ ରାଜନୀତିର ଆଟୋପରେ 
ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ କିଭଳି ଅପରାଧର ଜଗତ୍ଵ ଆଡ଼କୁ ପାଦ ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ 
କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା ଏବଂ ଆଦର୍ଶକୁ କିଭଳି 
ତିଳେ ତିଳେ ହତ୍ୟା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର ଦୁଇ ନାଟକରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର' ନାଟକର ନିରୀହ ଅଧ୍ୟାପକ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ 
ଏକାକୀ ସଂଗ୍ରାମ କରୁ କରୁ ଶେଷରେ ପାଗଳ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି । ଯେଉଁ ନାରୀଟିର 
ସମ୍ଭମ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଏଇ ଏକକ ସଂଗ୍ରାମ - ସେଇ ନାରୀ ତାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ 
ବାଟରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ନିଜ ମନର ମଣିଷ ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ତେବେ ସେଇ ପ୍ରେମିକ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା ହୋଇ ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ ଶେଷରେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିବା ପାଇଁ 
ଫେରିଆସୁଛି ପାଗଳ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ନିକଟକୁ । ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ପାଇଁ ଏଇ ଅସହାୟ 
ମଣିଷଟିର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜେ ବହନ କରିବ ବୋଲି ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରୁଛି । ଜୀବନ ପାଇଁ ତଥାପି 
ଆଶା ଭରସାର ଶେଷ କୋମଳ -କିରଣଟିକକ ଯେ ଲୋପ ପାଇରଯାଇ ନାହିଁ, ଏହି ଘଟଣା 
ଦ୍ଵାରା ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଆଶାହତ ମଣିଷର ସଦା ଅସ୍ଥିର ପ୍ରାଣରେ ଏହା ଦ୍ଵାରା 
ଜିଜୀବିଷାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ 


'ଅଧାଦେଖା- ସ୍ଵପ୍ନ ପରାଜିତ ମାନବାତ୍ମାର କାରୁଣ୍ୟ ମର୍ମରିତ ବିକଳ - ବିଜାପ- 
ଯେଉଁଠି ଜୀବନ ପାଇଁ କୌଣସି ଆଶା ଭରସାର ସମ୍ଭାବନା ବା ସୂଚନା ଟିକିଏ ବି 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀ ଜନତାକୁ ସମ୍ବୋଧନ 
କରି କହିଛନ୍ତି - ମୁହଁ ଖୋଲ.... ତମେମାନେ ଥରେ ମୁହଁ ଖୋଲିଲେ ଅତ୍ୟାଚାରୀର 
ସିଂହାସନ ଟଳି ଯିବ”? ଅରାଜକତାର ଇତି ଘଟିବ - ‘ଅର୍ଥାତ୍‌ ପୁଣି ସେଇ ବିପ୍ଳବ ନିମନ୍ତେ 
ଆହ୍ଵାନ... ସମାଜର ପରିବରନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍‌ବୋଧନ । ଗାନ୍ଧିବାଦୀ ମଣିଭଦ୍ର ମେଡ଼ିକାଲ୍‌ 
କଲେଜରେ କପି ହେଉଥୁ୍‌ବା ଦେଖ୍‌ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟକୁ ପରୀକ୍ଷା ବାତିଲ୍‌ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଲେଖୁଦେବାରୁ କ୍ୁଦ୍ଧ ଛାତ୍ରନେତା ମନ୍ତ୍ରୀନନ୍ଦନ ତାଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ବିଚବଜାରରେ ଉଲଗ୍ନ 
କରିଦିଏ । ମଣିଭଦ୍ର କେସ୍‌ କରନ୍ତି । ଓକିଲ ପ୍ରମାଣ କରନ୍ତି ଦୀପିକା ବିବାହିତା, ଅଭିନେତା 
ଜଣେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାମୀ ସେ ବିବାହର ନିମନ୍ତ୍ରଣପତ୍ର, ବିବାହଭୋଜିରେ ଯୋଗ ଦେଇଥବା 
ଅତିଥ, ବିବାହର ଫଟୋ - ଏସବୁ ଦାଖଲ କରି ନିଜ ଯୁକ୍ତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଦିଅନ୍ତି । 
ବିଚାରପତି ଅଭିଯୁକ୍ତକୁ ମୁକ୍ତ ବୋଲି ଘୋଷଣା କରି କେସ୍‌ ଖାରିଜ୍‌ କରିଦିଅନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀ 
ଶିବିରରେ ଉଲ୍ଲାସର ବାତାବରଣ ଏବଂ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସ୍ଵୀକାରୋ୍ରି ପ୍ରଭୃତି 
ଚାଲିଥୂବା ବେଳେ ବିପ୍ଳବ ଏ ସବୁର ଫଟୋ ଉଠାଇନିଏ । ଦୀପିକା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରେ 
ଏବଂ ବିପ୍ଲବକୁ ହତ୍ୟା କରି ଦିଆଯାଏ । ବିପ୍ଳବର ଆହ୍ବାନ ଦିଆଯାଇ ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୪୭ 


କ୍ଷମତା ରାଜନୀତି ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତବର୍ଷରେ କିଭଳି ଅପରାଧରିରିକ ହୋଇଉଠିଛି, 
ତାହାରି ବଳରେ କିଭଳି ଅନ୍ୟାୟକୁ ନ୍ୟାୟ, ଦୁର୍ନୀତିକୁ ନୀତି ଏବଂ ମିଥ୍ୟାକୁ ସତ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରାଯାଇପାରୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଦୁଇଟିଯାକ ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ନାଟକର କାହାଣୀ ସୁପରିକଳିତ ଏବଂ ଚରିତ୍ର, ସଂଳାପ 
ଇତ୍ୟାଦି ମଧ୍ଯ ଏହାର ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । ଆଜିକାଲି ଦୂରଦର୍ଶନ ଧାରାବାହିକରେ 
ପ୍ରାୟ ଏହିଭଳି କାହାଣୀ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳୁଛି । 

ଅପରାହ୍ନର ଅବଶୋଷ ( ୨୦୦୧ ) ପ୍ରଥମେ 'ଅସ୍ତରାଗ” ଏବଂ ତାହାପରେ 
‘ଅସ୍ତରାଗର ଏଲିଜି ' ନାମରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁବା ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର ନାଟକ । ରାଜତନ୍ତ୍ର 
ଲୋପ ହେବା ପରେ ରାଜା ଭାନୁପ୍ରତାପ, ବିଗତ ଦିନର ରାଜକୀୟ ଆଟୋପକୁ ବିସ୍ମ ତ 
ହୋଇ ନ ପାରି ଜୀର୍ଣ୍ଣରାଜପ୍ରାସାଦ, ଅଳନ୍ଧୁଭର୍ରି ସିଂହାସନ, କଳଙ୍କିଲଗା ତରବାରି, 
ପୁରୁଣା ବନ୍ଧକକୁ ସମ୍ବଳ କରି ତଥାପି କିଭଳି ରାଜତ୍ଵର ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ବଂଚିବାର 
ଅଭିନୟ କରୁଥାଆନ୍ତି ମିଥ୍ୟା ଅହମିକାର ଏକ କୁହେଳି ସୃଷ୍ଟି କରି ଅତୀତ ରାଜାଙ୍କର 
ପ୍ରେତ ତଥାପି କିଭଳି ବର୍ରମାନକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଅତୀତର ସେଇ ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ଯରେ 
ଶେଷହୀନ କରୁଣ ରାଗିଣୀର ଏକ ଛାତିଥରା ମୂର୍ତୁନା ଭଳି ଘୂରି ବୁଲୁଥାଆନ୍ତି ନାଟକରେ 
ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


ରାଜାର କ୍ଷମତା ନାହିଁ । ରାଜାମାନଙ୍କୁ ଦିଆଯାଉଥ୍‌ବା ସରକାରୀ ଭରା ବନ୍ଦ କରି 
ଦିଆଯାଇଛି ସେଇ ୧୯୭୨ ମସିହାରୁ । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସର୍ବନିମ୍ନ ଆବଶ୍ୟକତାର ପୂରଣ 
କରିବା ପାଇଁ ରାଜାଙ୍କୁ ନିଜର ସ୍ଥାବର ସମ୍ପରି ହସ୍ତାନ୍ତର କରି ଅର୍ଥର ବ୍ୟବସ୍ତା କରିବାକୁ 
ପଡୁଛି । ଧୀରେ ଧୀରେ ପତ୍ଵୀ, ପୁତ୍ର ସମସ୍ତେ ଦୂରେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ତଥାପି ରାଜା ନିଜର 
ଅହଙ୍କାରକୁ ନେଇ ରାଜତନ୍ତ୍ରର ମିଥ୍ୟା ଆଟୋପରେ କ୍ଲାନ୍ତକପୋତର ଉଦାସ କାରୁଣ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଘୂରି ବୁଲନ୍ତି, ଗୋଟିଏ କୋଠରିରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ କୋଠରିକୁ । ଭାନୁପ୍ରତାପ 
ସବୁ ବୁଝନ୍ତି, ମାତର ବର୍ଭମାନ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ ! ଅର୍ଥ ନାହିଁ, କ୍ଷମତା ନାହିଁ, 
ପ୍ରତିପତ୍ତି ନାହିଁ - ତଥାପି ଏହି ନାହିଁ” “ନାହିଁ ଭିତରେ ‘ସବୁ ଅଛି'ର କଳନା କରୁ କରୁ 
ତାଙ୍କର ସମୟ କଟିଯାଏ । ପୁଅ କୁମାର ତାଙ୍କୁ ବର୍ରମାନକୁ ଫେରାଇ ଆଣିବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରେ | ତାଙ୍କର କର୍ମଚାରୀର ପୁଅ କଲେକୁର ବୁଲୁ ତାଙ୍କୁ ବର୍ରମାନ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ 
କରିନେବାକୁ ବୁଝାଏ । ମାତ୍ର ଭାନୁପ୍ରତାପ ତାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି - ସେ ରାଜା 
ଥୁଲେ, ରାଜା ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ରାଜାହିଁ ରହିବେ । ଶାସନର କୌଣସି ନିୟମ 
କାନୁନ୍‌ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଲାଗୁ ହେବ ନାହିଁ । ସେ ନିଜେ ଯେମିତି ଥଲେ, ସେମିତି ରହିବେ । 
ରାଜା କେବଳ ଅନ୍ୟକୁ ଆଦେଶ ଦେଇପାରେ । ଅନ୍ୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଚାଲେ ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ଏଇ ମୋହ ଭାଟ୍ଚିଂବାକୁ ବେଶି ବିଳମ୍ବ ହୁଏ ନାହିଁ । କୁମାରର ତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା 
ବିରୋଧରେ ବିବାହ, ପତ୍ନୀ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ତାଙ୍କର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥୁବା 
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୩୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଆମତ୍ମବିଶ୍ଵାସକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେ ସେ ସୁଭଦ୍ରା ପଠାଉଥ୍‌ବା ଟଙ୍କାରେ 
ଚଳୁଥିଲେ, ଏଇ ଖବର ତାଙ୍କୁ ବିହ୍ଵଳ କରିପକାଏ । ଏ ଆଘାତ ସେ ସହି ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ପକ୍ଷାଘାତ ହୁଏ । ଶେଷରେ ରାଜା ନିଜର ପ୍ରିୟ ସିଂହାସନ, ବନ୍ଧକ, ତରବାରି, 
ବଂଶୀ ଏବଂ ସୁଭଦ୍ରାଙ୍କୁ ଭାବୁ ଭାବୁ ଭାବୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଶୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ପରାଜିତ ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜଙ୍ଟରିତ ଆମ୍ମା ମୃତ୍ୟୁର କୋଳରେ ଶାନ୍ତି ପାଏ ହୁଏତ । 
ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବରରେ ଶେଷ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ନିଜର ପ୍ରିୟ ରାଜାଙ୍କୁ ବିଦାୟ 
ଦେବାକୁ ଢନସମୁଦ୍ର ଉଦ୍ଵବେଜ ହୋଇଉଠେ । ରାଜକୀୟ ଆଡ଼ମ୍ବରର ସମସ୍ତ ମର୍ଯ୍ୟାଦାକୁ 
ନେଇ ଭାନୁ ପ୍ରସାଦ ଶେଷ ଯାତ୍ରାରେ ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି । ବନ୍ଧୁ ବିକ୍ରମ ତାଙ୍କୁ କହନ୍ତି, ତୁ 
ଜିତିଗଲୁରେ ଭାନୁ.... ରାଜା ଥୁଲୁ, ରାଜା ହୋଇ ବି ରହିଗଲୁ । ×× ଶେଷଥର ପାଇଁ ମୁଁ 
ତୋତେ ସାଲୁ୍ୟୁଟ୍‌ କରୁଛି-”” ବିକ୍ରମ ତାଙ୍କୁ ସାଲ୍ୟୁଟ୍‌ କରନ୍ତି... ଠିକ୍‌ ବକ୍ଷି ଜଗବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ମୃତଦେହକୁ ଇଂରେଜ ସେନାନାୟକ ସାଲ୍ୟୁଟ୍‌ ଜଣାଇଲା ପରି । 

ଯେଉଁମାନେ ସମୟର ସ୍ଵର ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନିଜକୁ ସେଇ ଅନୁସାରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନେ ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ହାରିଯାଆନଚ୍ତି, ଠିକ୍‌ ଭାନୁ ପ୍ରତାପଙ୍କ ଭଳି । 
ସମ୍ଭବତଃ, ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏଇ ନାଟକର ବାର୍ରା । ଏ ନାଟକ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ନିଆରା । 

ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ପ୍ରଥମେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ଗତ ଶତକର ଶେଷ 
ପାଦରେ । ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଦୁଇଟି ଦଶନ୍ଧି ବିତିଗଲାଣି । ଏହାରି ଭିତରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ପରିମାଣ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହାର ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ଦୁର୍ବଳତା 
ହେଉଛି ଯେ, ଏଥୁରେ ପୁନରାବୃରି ଆସିଯାଏ । ଅନ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଦୁର୍ବଳତାଟି ଦେଖାଯାଏ ! ଇତି ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ କାହାଣୀ ସବା 
ଶେଷ ଲୋକର, ପ୍ରଶ୍ଧ୍‌ ଚିଠି, ନଅଶହ କୋଡ଼ିଏ, ମହାପୁରୁଷ, କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ ଶେଷ 
ପାହାଚ, ( ୧୯୮୫) ରାଧା (୧୯୮୬) ତାମସୀ ତୃଷ୍ଣା ( ୧୯୮୩), ଏକ ମୃତ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସପକ୍ଷରେ, ଅନ୍ବାପଲ୍ୁୟ ସହ ଦିନେ (୧୯୮୩) ନିଷିଦ୍ଧ ସଂଳାପ, ଏକାନ୍ତ 
ଅନୁଭବ, ( ୧୯୮୭) ଚେତନା, ପ୍ରଶ୍ନ ସୌଦାଗର, ରିକ୍ସାବାଲା, ଅସହାୟ 
ଲିଶ୍ଵର, ଦରଜା ଖୋଲିଦିଅ, ଛୋଟ କଥା, ସେମାନଙ୍କ ଖେଳ, ଶିଥିଳ ଦୃକୁଳ 
( ୧୯୮ ୪- ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ), ସଂଘର୍ଷ ( ୧୯୮୫ ), ମାଙ୍କଡ଼ ହାତରେ ଶାଳଗ୍ରାମ 
( ୧୯୮୫), ନଦୀର ନାମ ଚୃଷ୍ଠଣ। ( ୧୯୮୫), ସତ୍ୟ କଥା ( ୧୯୮୬), ଅନ୍ଧକାରର 
ପୂରବୀ ( ୧୯୮୨ ) ପ୍ରଭୃତି ବେତାର, ଦୂରଦର୍ଶନ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଲେଖୁଛନ୍ତି | 

ନାଟ୍ୟକାର ପରମ୍ପରାର ଭଚ୍ତ, ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କ ନାଟକ ଶୈଳାରୁ ଏହାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ 
ହେଉଛି । ସାମ୍ଭତିକ ସମାଜର ଯନ୍ତ୍ରଣା ହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରତିଦାଦର ସ୍ଵର 
ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ସମାଜକୁ ବିପ୍ଳବ ମାଧ୍ୟମରେ ବଦଳାଇଦେବା ନିମନ୍ତେ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୪୯ 


ଆହ୍ଵାନ ଦେଉଛି । ନୂଆ ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି । ସେ ଅକପଟ ସତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଦ୍ଵାରା ସମାଜକୁ ସତର୍କ କରାଇଛନ୍ତି । ପରିବର୍ଭନ ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ, ଏହା ଯେଉଁଭଳି ସତ୍ୟ, 
ସେଥୁପାଇଁ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦେଶ ହେଉଛି ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଆହୁରି ଅଧବକ ପ୍ରୟୋଜନ । କାଇଁ 
ମାକ୍ସ, ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧି, ଏଭଳିକି ଫ୍ରଏଡ଼୍‌ଙ୍କ ଭଳି ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ, କେବଳ ସମସ୍ୟାର 
ଗମ୍ଭୀର ରୂପ ଆଡ଼େ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ନିଜର କର୍ଭବ୍ୟ ଶେଷ କରି ନ ଥୁଲେ । ତହିଁରୁ 
ମୁକୁଜିବାର ବାଟ ମଧ୍ଯ ଖୋଜିଥୂଲେ । ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ମଧ୍ଯରୁ ବାହାରକୁ ବାହାରିବାର ବାଟ 
ଜଣା ନ ଥଲେ, ଶେଷରେ ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ସାର ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ସମସ୍ୟା କଥା କହି ଅବଶ୍ୟ 
କେତେକ ନାଟକରେ ବିପ୍ନବର କଥା ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ସମାଜ ନ ବଦଳିଲେ, 
ଆଉ ଏହି ଭୟଙ୍କର ସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ବିପୃବ ହିଁ 
ହେଉଛି ଏକମାତ୍ର ପନ୍ଧା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଠିକ୍‌ ଅଛି । ମାତ୍ର ସେ ବିପ୍ଲବର ରୂପରେଖ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ମଧ୍ଯ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର ଦାୟିତ୍ଵ । ତହିଁରେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ଗଭୀରତା ତଥା ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ସକାରାତ୍ମକ ମନୋଭାବର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଗଢ଼ିବାର ଚିନ୍ତାଧାରା ନ ଥାଇ କେବଳ 
ଭାଇ ବାର କଥା କହି ଚାଲିଲେ, ତାହା ହୋଇଯାଏ ଏକ ପ୍ରକାର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗ । 
ଏଭଳି ଶସ୍ତା-ଭାବପ୍ରବଣତାରେ କୌଣସି ସଙ୍ଚନାମ୍ମକ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକାଶ ପାଏ ନାହିଁ। 
ଆଜିକାଲିର କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଆଉ ହାତତାଳି ପାଇବା ପାଇଁ ଏହି 
ସୁବିଧା ବାଟଟିକୁ ଧରିଛନ୍ତି । ତାହା ଦ୍ଵାରା ହୁଏତ ସାମୟିକ ସଫଳତା ମିଳିପାରେ । 
ଆବେଗ ତାଡ଼ିତ ଦର୍ଶକ ଦୁଇଚାରିଟା ତାଳିମାରି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସଫଳତା ଉପରେ 
ମୋହର ବସାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟର ଏରୁଣ୍ଡି ଡେଇଁବା ମାତ୍ରେ ନାଟକ 
କଥା ଭୁଲିଯାଆନ୍ତି । ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରାୟ ଏହିତତଳି ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉଥୁଲେ । ନାଟ୍ୟକାର କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁ ସେ ସମୟର ଦର୍ଶକ ମାନସିକତା ସମ୍ପର୍କରେ 
କହିଛନ୍ତି, ନାଟକ ଦେଖୁ ପେଟେ ହସିବେ, ବୁହେ କାନ୍ଦିବେ, ତା'ପରେ ହସି ହସି ଘରକୁ 
ଯିବେ ।” ଯାହା ସେ କହି ନାହାନ୍ତି, ଚାହାହେଉଛି ଏହି ଯେ, ନାଟକ ଚା'ର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ 
ହିଁ ରହିଯିବ । ଯେକୌଣସି ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ ଏହା ଗୌରବର କଥା ନୁହେଁ । ଆଜିଠାରୁ ଛବିଶ 
ଶହ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ନାଟ୍ୟକାର ସୋଫୋକ୍ଲିସ୍‌ ଲେଖୁଥିଲେ ମାତ୍ର ତିନିଖଶ୍ରି ନାଟକ । ସେଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ( ୧) କିଙ୍‌ ଇଡିପସ୍‌ (ng Edipus) ( ୨) ଇଡିପସ୍‌ ଆଟ୍‌ କୋଲୋନସ୍‌ 
(Idipus at Colonus (M୩) ଆଣ୍ଟିଗୋନ୍‌ (Antigone) । ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାବ୍ଦୀର 
ବ୍ୟବଧାନରେ ଆଜି ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟକ କାଳଜୟୀ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବରେ ମଶ୍ଡିତ ହୋଇ 
ରହିଛି । ସେହିପରି ତା'ର ପ୍ରାୟ ହଜାର ବର୍ଷ ବ୍ୟବଧାନରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାର 
କାଳିଦାସ ଲେଖୁଲେ ତିନିଖଣ୍ଡ ନାଟକ ! ତହିଁରୁ ‘ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକୁନ୍ତଳା” ନାଟକର ମାନବୀୟ 
ଆବେଦନ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ନାଟ୍ୟପ୍ରେମୀ-ଦର୍ଶକଙ୍କ ହୃଦୟରେ ପଥର- 
ଗାରଭଳି ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ରହିଛି । କହିବାର କଥା ହେଉଛି ଯେ, ପ୍ରକୃତ ସ୍ରଷ୍ଟା ତଳ଼ାଳୀନ 
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୩୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସଫଳତା ପଛରେ ନ ଧାଇଁ ଏଭଳି କିଛି ଚିନ୍ତା କରିବା ଉଚିତ, ଯାହା ତାକୁ ଶାଶ୍ବତ 
ଗୌରବର ସିଂହାସନରେ ନେଇ ବସାଇଦେବ। 

ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନର ରୂପକାର | ଜୀବନର ଯେଉଁ ରୂପ ସେ ନିଜର 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ତାକୁ ହିଁ ସେ ବିଶ୍ଵସ୍ତଭାବରେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପ ଦେଉଛନ୍ତି । 
ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହାର ଆହୁରି ଗଭୀରତାକୁ 
ଯିବାକୁ ହୁଏ । ‘ଆଶ୍ରା ଖୋଜୁଥୁବା ଇଶ୍ଵର” ନାଟକରେ ଆମେ ଯେଉଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କୁ 
ଦେଖୁଥିଲୁ ‘ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ” ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଅବଶ୍ୟ ଦିଏ । ବେତାର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ 
ରଖୁଥିଲେ । ହୁଏତ ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା 
ଶ୍ରାବ୍ୟଗୁଣ ଅଧ୍ୂକା ରହି ଯାଉଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ନାଟକର ଗତି ମନ୍ର ହୁଏ, ଯାହା ଆଜିର 
ଦର୍ଶକଙ୍କ ପାଇଁ ବିରକ୍ତିକର । ସାମ୍ପତିକ ନାଟ୍ୟକାର ଫିଜିକାଲ୍‌-ଥିଏଟର୍‌ ପାଖରେ ପହଞ୍ଗଲେଣି, 
ଏହି ଦିଗଟି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଲେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ । 

ନାଟକ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସନ୍ଦେହାତୀତ । ତାଙ୍କ ସଂଳାପରେ କାବି୍ୟକତା 
ଅଛି, ଦାର୍ଶନିକତା ଆସିବ ଅନୁଭବରୁ । ଘଟଣା ବିଶ୍ଲେଷଣ କୌଶଳରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ, 
ସେ ଆଖୁ ଖୋଲି ବାଟ ଚାଲନ୍ତି । ଗୋଟିଏ କଥା ଏ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବା ଉଚିତ । କଳ୍ପନାକୁ 
ଲଗାମ୍ଛଡ଼ା କରିଦେଲେ, ସଷ୍ଟା ତା” ଉପରୁ ନିଜର କରତ ହରାଇଦିଏ । ଗୁଡ଼ି ଆକାଶରେ 
ଉଡ଼ୁଥାଏ, ମାତ୍ର ତା'ର ସୂତା ଥାଏ, ତଳେ ଉଡ଼ାଳିର ହାତରେ । ସୂତା ଛିଡ଼ିଗଲେ, ଗୁଡ଼ି 
ହଜିଯାଏ । ସେହିପରି କଳ୍ପନା ମାଟିର ଯୋଗସୂତ୍ର ହରାଇଲେ, ତାହା ହୋଇଯାଏ ନିଛୁକ୍୍‌ 
ଏକ ବିଳାସ । ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଆଗରେ ଦୀର୍ଘ ପଥ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଙ୍କ ଠାରୁ ଅନେକ କିଛି 
ଆଶା କରୁଛି । 

(ଝ ) ନାଟକ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟୟର ସ୍ଵର : ଶ୍ରୀ ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର - ନାଟ୍ୟକାର 
ଶ୍ରୀ ହେମେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାପାତ୍ର ଗ୍ରପ୍‌ ଥୁ ଏଟରର ଜାତକ ଏବଂ ସେ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକରୁ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁ ଏଥୁପାଇଁ 
ନିଜର ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାର ପରିଚୟ ଦେଇସାରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର 
ପ୍ରତୀକରୂପେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଉଭା ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ 
ହେଉଛି ଏଥୂପାଇଁ ଏକ ଅଭିନବ ଯୋଜନା ପ୍ରସ୍ତୁତି । ସିଡ଼ି ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଆଲୋଚନା, ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ନାଟକ, କିଛି ଗଛ କବିତା ଏବଂ ଲଘୁରସର ଦୃଶ୍ୟ କିଛି 
ନେଇ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁବା ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଅର୍ଘ୍ୟଟି ଦେଖ୍‌ବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଛି । ମୁଗ୍ଧ 
ହେବା ଭଳି ଯୋଜନାଟିଏ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକ ନାଟକ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହେବେ ବୋଲି 
ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ! ଗୁପ୍‌ -ଥ୍ଏଟରର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, 
ଏମାନଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଚାର ଏବଂ ପ୍ରସାରର ସୁଯୋଗରୁ ବଞ୍ଚତ ହୁଅନ୍ତି । ବହିତ ଛପା 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୫୧ 


ହେବାର ପ୍ରଶ୍ନ ନାହିଁ । ଅଭିନୟ ହୁଏ କେବଳ ନାଟକ ଉତ୍ସବଗୁଡ଼ିକରେ । କେତେ ଦର୍ଶକ 
ଅବା ତାକୁ ଦେଖ୍ବାର ସୁଯୋଗ ପାଆରନି ? ତେଣୁ ଏଥୁରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ଭଲ ନାଟକ ସୃଷ୍ଟି 
ହେଉଥଲେ ହେଁ, ସେସବୁ ଅନାଲୋଚିତ ରହିଯାଏ । କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ନିଜ 
ବ୍ୟୟରେ ନାଟକ କେତେକ ଛପାଇଦିଅନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେମାନେ ଅବା କେତେ ଖଣ୍ଡ ବହି 
ଛପାଇବେ ? ପରିଣାମ ହୁଏ ଏହି ଯେ, ଏ ସବୁ ସୃଷ୍ଟି କେବଜ ଗୋଟିଏ “ରାତିର 
ବିଳାସ” ହୋଇ ରହିଯାଏ । ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ଯେଉଁ କିଛି ନାଟକ ଛପାଇଛନ୍ତି, 
ଏ ଆଲୋଚନା ତେଣୁ ତାକୁ ହିଁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ହେବ | 

ଯୋଡ଼ିମହୁରୀ ( ୧୯୮୩) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରିତ ନାଟକ ଏବଂ ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପକୁ ନେଇ ଏହାର କଳ୍ପନା । ନାଟକର ନାୟକ ସୋମନାଥ 
ପୋଲିସ୍‌ ବିଭାଗରେ ଚାକିରି କରନ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ବିଭାଗରେ ସଚ୍ଜୋଟ 
ବୋଲି ଦୁର୍ନାମଟିଏ ଅର୍ଜିଛନ୍ତି । ସମୁଦୀ ଯୋଗେଶ ହେଉଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ସମୟର 
ସହକର୍ମୀ । ସେ ପୁଣି ଆଚାର ବିଚାରରେ ଜଣେ ପ୍ରକୃତ ପୋଲିସ୍‌ କର୍ମଚାରୀ ଏବଂ 
ସମ୍ଭବତଃ ଏହାଙ୍କ ଭଳି ବିଭାଗୀୟ କର୍ମୀମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଚାକିରି କରିବ ପୁଲିସ୍‌’ 
ଲୋକବାଣୀଟି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଯୋଗେଶ ପୁଣି ଏଭଳି ବନ୍ଧବସଜ ଯେ ଚମକ୍ସାର 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରି ସୋମନାଥଙ୍କର ଚାକିରିଟିକୁ ଖାଇଦେଉଛନ୍ତି । ସୋମନାଥ 
ଅଥଳ ସମୁଦ୍ରରେ ଭାସୁଛନ୍ତି । ଅଭାବର ତାଡ଼ନାରେ ପତ୍ନୀ, ପୁତ୍ର ଓ କନ୍ୟାଙ୍କୁ ନେଇ 
ତାଙ୍କର ଛୋଟ ପରିବାରଟି ଅସ୍ତବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଯାଉଛି । ପୁଅ ଶିଶିର ଚାକିରି ପାଉ ନାହିଁ । 
ଯୋଗେଶଙ୍କର ଉଦ୍ୟମରେ ସୋମନାଥଙ୍କର ବଡ଼ଝିଅ ଗୀତାର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଉଛି । 
ଏହା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦ କରି ସୋମନାଥ ଜେଲବରଣ କରୁଛନ୍ତି । ଶିଶିର ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ 
ହେଉଛି । ତାକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ଅର୍ଥର ଯୋଗାଡ଼ କରିବାକୁ ଯାଇ ତା'ର ଭଉଣୀ ଲତା 
ନିଜକୁ ବିକ୍ରି କରିଦିଏ ଇନ୍ଦ୍ରଜିତ୍‌ ପାଖରେ । ଶିଶିର ବଞ୍ଚିଯାଏ ପଟଙ୍କୁ ହୋଇ । ଏକମାତ୍ର 
ପୁତ୍ରର ଏହି ଦୁର୍ଦଶାରେ ବ୍ୟଥୃତ ଏବଂ ହତହୃଦୟ ସୋମନାଥଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । 

ରାଧାନାଥ ଲେଖ୍ଥଲେ, ‘ଧୂକ ସେ ସଂସାର ପ୍ରବଳର ଯହିଁ ସବୁ କଥାରେ ସୁଯୋଗ, ' 
ମନେ ହୁଏ ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ଆଖରେ ରଖ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକଟିକୁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର 
ସୋମନାଥଙ୍କର ପରିବାରକୁ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣା ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ କ୍ରତ୍ରିମତା ଆସିଯାଇଛି । ଜୀବନରେ ଏଭଳି ହୁଏ କିମ୍ଭା 
ନାହିଁ, ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠି ତାହା ନୁହେଁ । ମଞ୍ଚରେ ଏ ସବୁ ଦେଖ୍‌ ଜୀବନ ଉପରୁ ଦର୍ଶକଙ୍କର 
ଭରସା ତୃଟିଯାଏ । ଏଭଳି ଘଟଣା କେବେ କେଉଁଠି ଘଟୁଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ ତେଣୁ ନିଷେଧ କରାଯାଏ । ଅନେକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ସ୍ବାମୀର ବରଁମାନରେ 
ଗୃହବଧୂଟିଏ ଚାକରର ହାତଧରି ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବାର ଘଟଣା ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ ଉତ୍କଳ ଦୀପିକାର ସମ୍ପାଦକ ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ କଡ଼ା ଭାଷାରେ 
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୩୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତାହାର ନିନ୍ଦା କରିଥୁଲେ । ଏ ଘଟଣା ଘଟିଥୁଲା “କଳିକାଳ? ନାଟକର ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଥୁଲେ ତାଙ୍କର ଅନୁଜ ରାମଶଙ୍କର | ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ କେବଳ ଆମୋଦ -ପ୍ରମୋଦ 
କିମ୍ବା ମନୋରଞ୍ଜନର ସ୍ଥାନ ନୁହେଁ । ଏହାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ମଧ୍ଯ 
ରହିଛି । ନାଟକ ଦେଖୁବାକୁ ଦର୍ଶକ ଯାଆନ୍ତି, ସେଠାରୁ ନିଜର ଦୁଃଖତପ୍ତ ଜୀବନ ପାଇଁ 
କିଛି ପ୍ରେରଣା, ସାମାନ୍ୟ ସଂଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ । ମଞ୍ଚରେ ତେଣୁ ଏଭଳି 
କିଛି ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ, ଯାହା ସମାଜ ପାଇଁ ଶୁଭକାରକ ନୁହେଁ । ଏହି 
କାରଣରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ଆଜିଠାରୁ ଅଢ଼େଇ ହଜାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ମଞ୍ଚରେ ବିବାହ, 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା "ଚୁମ୍ବନ, ଯୁଦ୍ଧ, ମୃତ୍ୟୁ ହତ୍ୟା, ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ଗୁଡ଼ିଏ କ୍ରିୟାର ପ୍ରଦର୍ଶନକୁ 
ନିଷେଧ କରିଦେଇଥୂଲେ । ଆଜିକାଲି ବାସ୍ତବତା ନାମରେ ସେଇ ସବୁ ହିଁ ହେଉଛି 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ । ପୁଣି ଗୋଟିଏ ଲୋକର ଦ୍ରର୍ଦଶା ଦେଖାଇବାକୁ ଗୋଟିଏ 
ଘଟଣା ହିଁ ଯଥେଷ୍ଟ । ଏଥୁପାଇଁ ତାକୁ ଘେରି ଚାରିଆଡ଼ୁ ଦୁର୍ଘଟଣାର ଏଭଳି ପ୍ରେତନୃତ୍ୟ 
କରିବାର କୌଣସି ଅର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ‘ଯୋଡ଼ିମହୁରୀ'ର ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି କହିବାକୁ ହେଉଛି । 

ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ ଦର୍ଶକ ପ୍ରତ୍ୟାଶାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ବୋଲି 
କୁହାଯାଉ ନାହିଁ । ଶେଷକୁ ଅପରାଧୀ ଯୋଗେଶକୁ ଜେଲ୍‌ ପଠାଇ ଏବଂ ସୁବୋଧ ସହିତ 
ଲତାର ମିଳନ ଘଟାଇ ସେ ଆଶ୍ଵସ୍ତିର ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଅପରାଧ ପ୍ରବ୍ରଭି 
ଥାଏ ମଣିଷର ରକ୍ତରେ । ପରିସ୍ଥିତି, ପରିବେଶ, ଶିକ୍ଷା ଦୀକ୍ଷା ପ୍ରଭୃତି ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ 
ରଖେ । ନଚେତ ସମଗ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଅପରାଧୀମାନଙ୍କର ଚରାଭୂଇଁ ହୋଇଯାଆନ୍ତା । ତେବେ 
ଏହା ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟ ଯେ, ସୁଯୋଗର ଅଭାବରୁ ଯେଉଁ ପ୍ରବୃଭି ନିରୀହ ମେଣ୍ଢାଛୁଆଟି ଭଳି 
ବାଘ ଭଳି ହାଇମାରି ଉଠିବସେ । ନଖଦାନ୍ତର ଆଘାତରେ ସାରା ସଂସାରକୁ ରଚ୍ତାକ୍ତ 
କରିଦିଏ । ନାଟ୍ୟକାର ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏହି ଦିଗଟିକୁ ଉଚ୍ଚାଗର କରିଛନ୍ତି । ଯୋଗେଶ 
ଜଣେ ଅଭ୍ୟାସଗତ ଅପରାଧୀ ¦ ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ କିମ୍ବା ସୁଯୋଗ କରିନେଇ ସେ 
ଅପରାଧ ଘଟାଇବ ହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ତା'ର ଭାଇ ବନ୍ଧୁ ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନ — କିଛି ବାଛ 
ବିଚାର ନାହିଁ । ଅନ୍ୟକୁ ଅସୁବିଧାରେ ପକାଇବା କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ କେହି ଦୁଃଖ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା, 
ଦେଖ୍ବାରେ ହିଁ ତା'ର ଆନନ୍ଦ । ଏହାକୁ ଏକ ମାନସିକ ବ୍ୟାଧ୍‌ କୁହାଯାଇପାରେ ଏବଂ 
ମନସ୍ତତ୍ଵରେ ଏହାର ଭାରି ଗୋଟିଏ ନାମ ବି ରହିଛି । ଯୋଗେଶର ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା 
କଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହିଭଳି ଭାବଧୀରାର ବଶବର୍ତଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସେଥୁରେ 
ଆପରି କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ବରଂ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଭଲ ଭାବରେ ଚିହ୍ନି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରଶଂସା 
କରାଯାଇପାରେ । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୫୩ 


‘ଯୋଡ଼ି ମହୁରୀ” ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ଏକ ନାଟକ । ଏହାର ଉତ୍ତୟ ଆଙଇ୍ଗିକ ଏବଂ 
ଆମ୍ଭମିକ ରୂପରୁ ଏହାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏହାର ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା ସୁନ୍ଦର । ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ଚରିତ୍ର ଉପଯୋଗୀ । କେବଳ ସେହି ଗୋଟିଏ ବିଷୟକୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ନାଟକର ଅନ୍ୟ 
କୌଣସି ବିଷୟରେ କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ, ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ 
ପର୍ଯ୍ୟାୟର ରଚନା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅନୁପାତ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏହି ତୁଟି ଏଥୁରେ ରହିଯାଇଛି । 

ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ‘ଅଥଚ ଅଥର୍ବ ( ୧୯୮୪) ରେ କିନୁ ଏଭଳି କୌଣସି 
ତୁଟି ବା ଦୁର୍ବଳତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ଅଧ୍ବକ 
ଶାଣିତ ଏବଂ ତୀକ୍ଷ୍ମ ହୋଇଛି । ନାଟକର ‘ଥୂମ୍‌' ରେ କୌଣସି ଅଭିନବତା ନାହିଁ, 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଏକ ପରିବାରର ଚିରସାଥୂ୍‌ ଅଭାବକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି । ତେବେ 
ଏହାର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀର ଚମଜ୍କାରିତା ହିଁ ଏହାକୁ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟିଠାରୁ ଅଧୁକ 
ପରିପକ୍ଵ ଏବଂ ମାର୍ଜିତ କରିଛି । 

ଏହାର ନାୟକ ପାର୍ଥ ହେଉଛି ଜଣେ ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର । ଚାକିରି ତା' ଜୀବନର 
ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଅନ୍ୟ କିଛି କାମ ତାକୁ ଆସେ ନାହିଁ । ତାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଘୂରୁଥୁବା 
ପରିବାର ପାଇଁ ସେ ତେଣୁ ହୋଇଯାଏ ଏକ ଦୁର୍ବଳ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । କେଇଟା ଟଙ୍କା ପାଇଁ 
ନିଜକୁ ଅନ୍ୟ ନିକଟରେ ବିକ୍ରିକରି ଦେଇଥ୍‌ବା ଲୋକର କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା ନ ଥାଏ । ଏ 
କଥା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ ସେଇ ଗୋଲାମୀ ଆଡ଼କୁ ଧାଉଁ ଥାଆନ୍ତି । ଯିଏ ନ ପାଏ ସିଏ 
ବିଦ୍ରୋହ କରେ । ସମାଜ ପାଇଁ ଏକ ସମସ୍ଯା ହୋଇଯାଏ । ପାଗଳା କୁକୁର ଭଳି 
ଯାହାକୁ ଆଗରେ ପାଏ ତାକୁ ଦଂଶନ କରେ । ତାକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରିବାକୁ ସମାଜ ନିଜର 
ସମସ୍ତ ଶର୍ତିକୁ ଖଟାଇଦିଏ । ତା'କୁ ଆସାମୀର କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ କରାଇ ବିଚାରର 
ପ୍ରହସନ କରେ । ତା'ର ମାନସିକତା କେହି ବୁଝନ୍ତି ନାହିଁ। ସେ କ'ଣ ଅପରାଧୀଟିଏ 
ହୋଇ ମାଆପେଟରୁ ଜନ୍ମିଥଲା ନା ଏଇ ପରିପାର୍ଶ୍ଵ ହିଁ ତାକୁ ଅପରାଧୀ କରିଛି - ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର କାହାରି ପାଖରେ ନ ଥାଏ । ବିଜ୍ଞ କିନ୍ଧୁ ନିରୁପାୟ ବିଚାରକ ମୁଣ୍ଡ ହଲାଇ 
ରାୟ ଲେଖନ୍ତି ଏବଂ ଗମ୍ଭୀର କଣ୍ଠରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରନ୍ତି, ‘Found guilty, Five years 
R.1.... ଇତ୍ୟାଦି । ଗୋଟିଏ ତାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଶେଷ ହୁଏ । ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ 
ବିଷୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 


ଏଥୁପାଇଁ ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଛି ଏକ ‘ମିଥ୍‌'ର ଏବଂ ଏହା ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି 
ମହାଭାରତରୁ । ସଂସାରରେ ଭୀଷ୍ମମାନେ ଚିରକାଳ ଦୁ ର୍ଯ୍ୟୋଧନର ଗୋଲାମ୍‌ । 
ଦୃର୍ଯ୍ୟୋଧନର ସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ସେ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ( ଶ୍ରମିକ ) ଙ୍କର ହାତ, ଭୀମ ( ରିକ୍ାବାଲା )ଙ୍କର 
ପାଦ, ନକୁଳ ( କୃଷକ ) ଙ୍କର ରକ୍ତ ଏବଂ ସହଦେବ ( ଶିକ୍ଷକ )ଙ୍କର ମସ୍ତିଷ୍ଠ ଯୋଗାଡ଼ 
କରିଆଣନ୍ତି । ଅସହାୟ ପାଣ୍ଡବମାନେ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଯାଇ ଦୋଷୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୁଅନ୍ତି । ନିଜକୁ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ସେମାନେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସହାୟତା ଖୋଜନ୍ତି । 
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୩୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ମାତ୍ର ତାହା ସେମାନଙ୍କୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଅନ୍ତତଃ ସେମାନଙ୍କୁ କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ ହେବାକୁ 
ପଡ଼େ । ବିଚାରକ ହୁଅନ୍ତି ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ! ତାଙ୍କର ଆଖୁ ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ କାନ ମଧ୍ଯ ଅଛି । 
ମାତ୍ର ହାତ ଗୋଡ଼ ଯେ ନାହିଁ । ସେ ବା କ'ଣ କରିପାରିବେ ? ଧାଇଁ ଯାଇଁ ଦୋଷୀକୁ 
ଦଣ୍ଡଦେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାଙ୍କର ଅଛି କି ? ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ନିକଟରେ ଏହିଭଳି 
ଏକ ପ୍ରଶ୍ନ ରଖୁଛନ୍ତି । କଳ୍ପତନାଟି ଅଭିନବ ଏବଂ କାବ୍ୟିକ ମଧ୍ଯ । 


ସଂସାରରେ ଦୁଇ ପ୍ରକାରର ଲୋକ । ଦଳେ ଚତୁର, ଶଠ ଏବଂ ଧୂରଭ । ଆଉ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀ ହେଉଛନ୍ତି ସରଳ ବିଶ୍ଵାସୀ, ନିରୀହ ଏବଂ ନୀତିନିୟମର ଅନୁବର୍ୀ । 
ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀ ସାଂସାରିକ ବୁଵିରେ ପଟୁ, କ୍ଷମତା ଲାଳସୀ, ଅଧ୍‌କାରବୋଧ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ଏବଂ ସଦା ବୃଦୁକ୍ଷୁ । ଯେତେ ଗ୍ରାସ କଲେ ବି ସେମାନଙ୍କର ପେଟ କେବେ 
ପୂରେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଚାହାନ୍ତି, ଦିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ପାହାଚ କରି ଉପରକୁ ଉଠିବେ । 
ଏମାନଙ୍କୁ ଚିରକାଳ ପାଦତଳେ ଚାପିରଖ୍‌ ତାଙ୍କରି ଉପରେ ସ୍ଥାପନ କରିବେ ନିଜର 
ମୟୂର ସିଂହାସନ । ପ୍ରତିବାଦ ଶୁଣିବେ ନାହିଁ, ପ୍ରତିରୋଧ ମାନିବେ ନାହିଁ । ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହାକୁ ନିଜର ନିୟତି ରୂପେ ମାନିନେବେ । ସୃଷ୍ଟି-ଚକ୍ରର ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ 
ରହିବ । ତେବେ ତାହାରି ଭିତରୁ ଯଦି କେବେ କିଛି ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯିବ, ତେବେ 
ସେମାନେ ପ୍ରତିବାଦୀ ସଜାଇ ନିଜ ଗଢ଼ା ଆଇନ୍‌ର କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ କରାଇବେ । 
ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତିଆରି କରିଥବା ଆଇନ୍‌ର ଫାଶରେ ତା'ର କଣ୍ଠରୋଧ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିବେ । ସମାଜ ଆଖରେ ତା” ପିଠିରେ ଅପରାଧୀର ମୋହର ମାରି ତାକୁ ନିନ୍ଦିତ 
କରାଇବେ । ଏହି ନାଟକର ନାୟକ ପାର୍ଥ ଦ୍ଵିତୀୟ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ବ । ଦୈବାତ୍ବ କିଛି ଶିକ୍ଷା 
ପାଇଛି, ତେଣୁ ତା'ର କଣ୍ଠରେ ପ୍ରତିବାଦର କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵର ଅଛି । ମାତ୍ର ତା'ର କୌଣସି ଗୋଷ୍ଠୀ 
ନାହିଁ । ତା' ପଛରେ ଠିଆ ହୋଇ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦେବା ଲାଗି କୌଣସି ଦଳ ନାହିଁ । ଗୋଷ୍ଠୀହୀନ 
ସଂଗ୍ରାମର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି ଆତ୍ମହତ୍ୟା । ପା୍ଥ ଅପରାଧୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହେଉଛି । କିନ୍ତୁ 
ଅପରାଧୀ ହୋଇ ସେ ପୂୃଥ୍ବୀର ଆଲୋକ ଦେଖୁ ନ ଥୁଲା । ପରିସ୍ଥିତି ହିଁ ତାକୁ ଏଭଳି 
ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଥଲା - ଏ କଥା ଶୁଣିବ କିଏ ? କାହା ପାଖରେ ବା ସେ ଗୁହାରି କରିବ ? 
ଯାହାର କେହି ନାହିଁ, ତା' ପାଇଁ ଥାଆନ୍ତି ଭଶ୍ଵର । ସେ ସବୁଠାରେ, ସର୍ବ ଘଟରେ । 
ଜଳରେ, ସ୍ଥଳରେ, ଅନ୍ତରୀକ୍ଷରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଆନ୍ତି । ଏକାଗ୍ର ହୋଇ ଡାକିଲେ ଆସନ୍ତି । 
ମୃଗୁଣୀକୁ, ଗଜକୁ, ପ୍ରହ୍ଵାଦକୁ ବିଜୟର ଟୀକା ପିନ୍ଧାଇ ବାହୁଡ଼ି ଯାଆନ୍ତି । ମାତ୍ର ପାର୍ଥ ପାଇଁ 
ସେ କଣ ସେଭଳି ନିରପେକ୍ଷ ୨ . 

ନାଟକରେ ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତର ବହୁ ପୁରୁଣା କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ପାର୍ଥର ଅସହାୟତା ସହିତ ପ ଶ୍ଡବମାନଙ୍କର ନିରୁପାୟତାର ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । 
ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଥଲେ ସର୍ବବିପଦହର ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ | ପାର୍ଥ ପାଖରେ - ଅଛନ୍ତି 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ! ମାତ୍ର ଡାକିଲେ ସେ କ”ଣ ଆସିବେ ? 
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ପରମରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୫୫ 


ପୁଞ୍ଜିପତି ପାଖରେ ଶ୍ରମିକ ତେଣୁ କାଳକାଳକୁ ଅବନତ ହୋଇ ରହିବ । ତା'ର ଶ୍ରମ 
ଝାଳରେ ଏମାନଙ୍କର ଭଣ୍ଡାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ । ଏମାନେ ଅତିଭୋଜନଜନିତ ଅଜୀର୍ଣ୍ଣତାରେ 
ଭୋଗୁଥୂଲାବେଳେ ଶ୍ରମିକଗୋଷ୍ଠୀ ପେଟ ପୂରାଇ ମୁଠାଏ ଖାଇବାକୁ ପାଇବ ନାହିଁ । 
ଏହାହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ନିୟମ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ବିପ୍ଳବର ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ତାହାର ସଫଳତାରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ପରିବରଁନ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ତା'ର ନକ୍ସା ଆଙ୍କିପାରି ନାହାନ୍ତି । କିଛି ଆଦର୍ଶ, କିଛି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଉ ନୈତିକତା ସହିତ ଇଭଶ୍ବରବିଶ୍ଵାସର ଚମଜ୍କାରିତା ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହା 
ପୂର୍୍ଧାଟଂ ହୋଇପାରି ଥାଆନ୍ତା । ମାତ୍ର ବାସ୍ତବତାର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ତହିଁରୁ ତାଙ୍କୁ ନିବୃତ୍ତ 
କରିଛି । ଫଳରେ ନାଟକ ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ନିକଟରେ ଆସି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପୂର୍ବନାଟକ ଅପେକ୍ଷା ଏହି ନାଟକଟି ଅଧ୍ବକ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ । ଶାଣିତ, 
ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ ସଂଳାପରେ, ଯୌଭ୍ତିକତାର ଭିତ୍ତି ଉପରେ ଏହା ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ପରିବେଷଣ 
ଶୈଳୀ ଅଭିନବ । ‘ଅଥଚ ଅଥର୍ବ? - ଏକ ସଫଳ ନାଟକ । 


ଦୀର୍ଘ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧିର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କର ତୃତୀୟ ନାଟକ 
“ଅନ୍ଧ ଆଖର ବନ୍ଧନ” ( ୧୯୯୫) । ସଦା ସମସ୍ୟା ବିକ୍ଷୁତ୍ତ ସମାଜର ଗୋଟିଏ ଗଳିତ 
ଅଂଶ ଉପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥିରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ ଏଠାରେ 
ଅଘଟଣ-ଘଟଣ-ପଟୀୟସୀ, ଅମିତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ରାଜନୀତିର କଥା ଆସିଛି । ଆଜିକାଲି 
କିଛି ଘଟିବ ଆଉ ତହିଁରେ ରାଜନୀତି ନ ଥୁବ, ଏଭଳି କଥା ତ ହେବାର ନୁହେଁ । ନାଟକର 
ନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ.ଙ୍କ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ! ଏମାନଙ୍କର କ୍ଷମତା 
ଅମାପ । ଯାହା ସେମାନେ କରନ୍ତି ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଆଇନ୍‌ । ଏମାନେ ପୁଣି ଦେବତାଙ୍କର 
ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା । ଦେବତାଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍‌ଵକ ଶକ୍ତି ଆଉ ସାମର୍ଥ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରୀ । ତେଣୁ 
ବିଷ୍ଣୁଙ୍କର ଗରୁଡ଼, ଆଉ ଶିବଙ୍କର ବୃଷଭ । ଏମାନେ କୌଣସି ଅପରାଧ କରନ୍ତି ନାହିଁ, 
କରିପାରିବେ ନାହିଁ । କାରଣ ତାଙ୍କ ଚାରିପଟେ ଆଇନ୍‌ ଗତ ସୁରକ୍ଷାର ସୁଦୃଢ଼ ବଳୟ । 
ତାକୁ ଭେଦ କରି ତାଙ୍କୁ ଅପରାଧୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାର ଶକ୍ତି କାହାରି ନାହିଁ । 


ତେବେ କେବେ କେମିତି ଅଘଟଣ ମଧ୍ଯ ଘଟିଯାଏ । ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. ଙ ପୁତ୍ର ଧର୍ଷଣ, 
ହତ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ଗିରଫ୍ବ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶର ଶାସନ ଚାଲେ ତିନୋଟି 
ଶକ୍ତିର ସମନ୍ନୟରେ । ବିଧାୟିକା ଆଇନ୍‌ ତିଆରି କରେ ନିଜେ ତାହାର ଉର୍୍ଧରେ ରହି । 
ପ୍ରଶାସନ ତାକୁ ଲାଗୁ କରାଏ ପଦ୍ମପତ୍ରରେ ବିନ୍ଦୁଏ ପାଣି ଭଳି ଥାଇ । ବିଚାର ବିଭାଗ 
ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତି ଦୂରରେ ରହି । ଅଭିନେତ୍ରୀର ସଦା ସତର୍କ ଜନନୀ - 
ଅଭିନେତାକୁ ନିଜର କନ୍ୟା ସହ ସାମାନ୍ୟ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହେବାର ଦେଖୁଲେ, ଯେମିତି “ହାଁ 


a om 


ହାଁ, କରି ଧାଇଁ ଆସନ୍ତି, ଏମାନେ ମଧ୍ଯ ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଆଇନ୍‌ର ଟିକିନିଖୁ ତର୍ଜମା କରି 
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୩୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଶାସନର ଭାରସାମ୍ୟ ବଜାୟ ରଖନ୍ତି । ତେବେ ସେମାନେ ଆଇନ୍‌ର ଧାରାରେ ବନ୍ଧା 
ହୋଇଥୁବାରୁ ତା'ର ବାହାରକୁ ଯାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. ଙ ପୁଅ ଯଦିବା ଧରା ପଡ଼ିଯାଉଛନ୍ତିୟ ତେବେ ତହିଁରୁ ଅକଳଙ୍କ 
ରୂପରେ ବାହାରି ଆସିବାକୁ ତାଙ୍କୁ ଖୁବ ବିଳମ୍ବ ବି ହେଉ ନାହିଁ । ଯେଉଁମାନେ ଆଇନ୍‌ 
ତିଆରି କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ତା” ଭିତରେ ଚମକ୍ାର ଫାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ରଖ୍୍‌ଦେଇଛନ୍ତି । ତାହାରି 
ଭିତର ଦେଇ ଓକିଲବାବୁମାନେ ବଡ଼ ଚମକୁାର ଆଉ ଦାଗହୀନ ଭାବରେ ଅଭିଯୁକ୍ତଙ୍କୁ 
ବାହାର କରି ଆଣନ୍ତି । ଏମିତି ଗୋଟିଏ ବିଚାରର ଘଟଣା ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିବାଲୋକରେ ଗୋଟିଏ ନରହତ୍ୟା । ଅପରାଧୀ ତଳେ ପଡ଼ିଥୂବା 
ଗୋଟିଏ ଖଜୂରି ଗଛର ଗଣ୍ଡି ଉପରେ ପକାଇ ମୃତକକୁ ନିର୍ମମ ଭାବେ ହତ୍ୟା କରିଛି । 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରମାଣ ସବୁ ମହଜୁଦ୍ଵ ଅଛନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷଦର୍ଶୀ ବି ଅଛି । ଆସାମୀର ଅପରାଧ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ | ମଧୁ ବାରିଷ୍ଟର ପ୍ରତିବାଦୀ ପକ୍ଷର ଓକିଲ । ସାକ୍ଷୀ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି, ଖଜୁରି 
ଗଛ ଉପରେ ଆସାମୀ ମୃତକକୁ ହତ୍ୟା କରିବାର ସେ ନିଜେ ଦେଖୁଛି । ଦୁଇ ତିନିଥର 
ଏଇ କଥାଟିକୁ ବିଚାରକଙ୍କ ଆଗରେ ଦୋହରାଇବା ପରେ ବାରିଷ୍ଟର ମନ୍ଦ୍ର କଣ୍ଠରେ 
ବିଚାରକଙ୍କୁ ସମ୍ବୋଧନ କରି କହୁଛନ୍ତି, ୟୋର୍‌ ଅନର୍‌, ଭଲ କରି ପ୍ରତିବାଦ୍ଦୀଙ୍କର ବୟସକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଦେଖନ୍ତୁ । ଏହି ବୟସରେ ଜଣେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୟସ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଯୁବକକୁ ଖଳୁରି 
ଗଛ ଉପରକୁ ଉଠାଇ ନେଇ ହତ୍ୟା କରିବା କେତେଦୂର ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ତାହା ବିବେଚନା କରି 
ଦେଖୁବାକୁ ମୁଁ ମାନ୍ୟବରଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରୁଛି ।” ସାକ୍ଷୀ ପ୍ରତିବାଦ କରି କହନ୍ତି - ହତ୍ୟା 
ତ ହେଲା ତଳେ । ଗଛ ଉପରକୁ ଉଠାଇବା କଥା ଉଠୁଛି କେମିତି ? ବାରିଷ୍ଠର ଗମ୍ଭୀର 
କଣ୍ଠରେ ଜଣାଇ ଦିଅନ୍ତି, ସାକ୍ଷୀଙ୍କ ବୟାନରେ ଗଛ ଉପରେ ହତ୍ୟା ହୋଇଥୁବା କଥା 
ଉଲ୍ଲେଖ ରହିଛି । ଏତିକିରେ ବିଚାରର ମୋଡ଼ ବଦଳିଯାଏ । ଫାଶୀ ପ୍ରାୟ ନିଶ୍ଚିତ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ବା ଆସାମୀ ବେଦାଗ୍‌ ହୋଇ ବାହାରି ଆସନ୍ତି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ବ୍ରିଟିଶ୍‌ 
ଆଇନ୍‌ । ଏହା ହିଁ ପୁଣି ହେଉଛି, ଭାରତର ସାମ୍ପତିକ ଆଇନ୍‌ । ତହିଁରେ ପ୍ରବଳ ପରାକ୍ରାନ୍ତ 
ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ. ପୁତ୍ର ଯେ ସସମ୍ମାନେ ଆଇନର ବନ୍ଧନରୁ ବାହାରି ଆସିବେ, ତହିଁରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କ”ଣ ଅଛି ? 


ଏଇଠୁ ନାଟକରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ମୋଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଉଜ୍ସଣ୍ଠା 
ବଢ଼ାଇ ଦେଉଛି । ପାପ ଯେତେ ଗୋପନରେ କରାଗଲେ ବି କାହୁଁ କାହୁଁ ତା'ର ସାକ୍ଷୀ 
ବାହାରି ପଡ଼ନ୍ତି ¦ ମନ୍ତ୍ରୀପୁତ୍ରଙ୍କର କ୍ରିୟାକଳାପର ଫଟୋ ଉଠାଇଥ୍‌ଲେ କେହି ଜଣେ । 
ମାତ୍ର ରାଜନୀତିର ଲମ୍ବା ହାତ ତାକୁ ଚୋରି କରିନେ ଉଛି । ନିଜର କୃତିତ୍ଵରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ 
ଏମ.ଏଲ୍‌.ଏ. ଛାତି ଫୁଲାଇ ବାଟ ଚାଲୁଥବାବେଳେ ତା'ର ଭୂତ୍ୟ ବିଶୁ ନିଜ ଢୀବନକୁ 
ବିପନ୍ନ କରି କ୍ୟାମେରାଟିକୁ ଭ଼ଦ୍ଧାର କରୁଛି ଏବଂ ଶେଷ ମୁହୃର୍ଭରେ କୋର୍ଟରେ ଦାଖଲ 
କରିଦେଉଛି । ଏହି ବିପ୍ଲବୀର ଜୀବନ ଏଥର ପ୍ରକୃତରେ ବିପନ୍ନ ହୋଇପଡ଼ଛି ଏବଂ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୫୭ 


ଏମ୍‌.ଏଲ୍‌.ଏ.ର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ତାକୁ ହତ୍ୟା କରିଦିଆଯାଉଛି । ହାୟ, ଏ ଯୁଗରେ ହତ୍ୟା, 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଓ ଚକ୍ରାନ୍ତର ନାମ ଜନପ୍ରତିନିଧ୍ବ !! କୋର୍ଟ ନିଜର ବିଚାର ସ୍ଥଗିତ ରଖୁଛନ୍ତି । 

ଶେଷ ମୁହୃର୍ରରେ ବିଚାରକୁ ସ୍ଥଗିତ ରଖ୍‌ ନିଷ୍ଠରି ନେବାର ଦାୟିତ୍ଵ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଛାଡ଼ିଦେବା ଦ୍ଵାରା ନାଟ୍ଯକାର କ”ଣ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଜଣାପଡୁ 
ନାହିଁ । ସାକ୍ଷ୍ୟ ଆଉ ପ୍ରମାଣର ଭିତ୍ତିରେ ରାୟ ନିର୍ବାରିତ ହୁଏ । କୋର୍ଟ ହାତରେ ଅପରାଧୀ 
ବିରୋଧରେ ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ କ୍ୟାମେରାରେ ବନ୍ଦ ହୋଇରହିଛି । ପରିଣାମ ଅବଧାରିତ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସେତକ ଘୋଷଣା ନ କରି ଆଉ କୌଣସି ସମ୍ଭାବନା ଆଡ଼େ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିଦ୍ଦେଶ 
କରୁ ନାହାନ୍ତି ତ ! ଅବଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟଭାବରେ ପରିଣତି ଘୋଷଣା କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର 
ବୀଧ୍ଯ ନୁହନ୍ତି । ଏ ବିଷୟରେ କେତୋଟି ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଦେଇ ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନେବାର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ପାରନ୍ତି । ତେବେ ଏ ନାଟକର ଯାହା ପରିଣତି 
ଦର୍ଶାଯାଇଛି ଏକମାତ୍ର ପୁନର୍ବାର କ୍ୟାମେରା ଚୋରି କରି ପ୍ରମାଣର ଶେଷ ଚିହ୍ନକୁ ନଷ୍ଟ 
କରିଦେବା ବ୍ୟତୀତ - ଏହାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପରିଣତି ବିଷୟ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇପାରୁ 
ନାହିଁ । ଯାହାହେଉ, ଯେଉଁ ଉଦେଶ୍ୟରେ ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଏ, ଏଠାରେ କିଳୁ ତାହା ସଫଳ ହେଉ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ନାଟକଟିକୁ 
ଚଳଚ୍ଚି ତ୍ରଧର୍ମୀ କରିଦେଇଛି । 

ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ପର୍ବରେ ନାଟ୍ୟକାର ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର 
ପରିବର୍ରନ ନିମନ୍ତେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରାନ୍ତିର ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଲି ଏକ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ସେଇ କ୍ରାନ୍ତିର ରୂପରେଖ କଣ ହେବ, ବିରାଡ଼ି ବେକରେ ଘଣ୍ତି ବାନ୍ଧିବାକୁ କିଏ 
ଆଗେଇ ଆସିବ, ଏ ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାର କୌଣସି ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି | 

ଅନ୍ଧ ଆଖର ବନ୍ଧନ? - ନାଟକର ସଂଳାପ, ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ 
ଏହାର ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଦୁଇଟି ହତ୍ୟା, ଗୋଟିଏ ଧର୍ଷଣ ଏବଂ 
କେତୋଟି ଚକ୍ରାନ୍ତ, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ଏସବୁ ଦୃଶ୍ୟ ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ଏ ଧରଣର ନାଟକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଯୁଗରେ ରାମଶଙ୍କର 
ରାୟ ଲେଖୁଥୁଲେ । ପରବର୍ର୍ୀ କାଳରେ ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ନାୟକ, ଭଞ୍ଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏବଂ ଆଉ କେହି କେହି ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତେବେ ସେସବୁରେ ରାଜନୀତିର ଗନ୍ଧ ନ 
ଥିଲା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି, ଏ ନାଟକର ବୈଶିଷ୍ଠୟ । 

ଯୁଗଚରିତ ବୃତ୍ତାନ୍ତ” ( ୧୯୮୮) ବାଲେଶ୍ଵରର “ସ୍ରଷ୍ଟା? ଦ୍ଵାରା ମଞ୍ଚସ୍ଥ ଏବଂ 
9 ୦ ୦ ୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ  ମିଥ୍ଧର୍ମୀ' ଦୀର୍ଘ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ସାତୋଟି ଦୃଶ୍ୟ 
ରହିଛି । ମହାଭାରତରେ “ କଳିଯୁଗ”ର ଧରାବତରଣ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଯେଉଁ ବିବରଣୀ ରହିଛି, 
ଏବଂ ତାହାର ପ୍ରବେଶରେ ଲୋକ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଅଭାବନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥୁ୍‌ବାର 
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୩୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ସାମ୍ପୃତିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ । ସାରଳା ମହାଭାରତରୁ ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଙ୍କଣର ମାଲିକାନା ନେଇ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବା 
ଦୃନ୍ଦ୍ର କଳିର ପ୍ରବେଶ ପରେ କିଭଳି ଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଉଛି - ସେଇ ବିବରଣୀଟି ନାଟକର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସୁବଣ୍ଧ କଙ୍କଣର ସ୍ଵତ୍ଵ ପ୍ରତି ନିସ୍କହତା ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନେ କଳିର ପ୍ରବେଶରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଇ, 
ତା' ଉପରେ ନିଜର ଦାବି ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇଉଠନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଶାସକ ହିଁ ହୁଅନ୍ତି ତା'ର ଅଧ୍ୂବକାରୀ । ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ମହାଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । 
କେବଳ ଯୁଧଶ୍ଠିରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ଦେଲେ ଅନ୍ୟମାନେ ଅର୍ଵପଥରୁ ସ୍ଵର୍ଗଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ମର୍ର୍ୟକୁ 
ଫେରି ଆସନ୍ତି । ଦୁରାମ୍ମା ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ନିଜକୁ ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ଗାନ୍ଧି ରୂପରେ ପରିଚିତ କରାଇ 
ସ୍ଵର୍ଗଭ୍ରଷ୍ଠ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ଆନୁଗତ୍ୟ ହାସଲ କରେ । ଏସବୁ ଜାଣି ବ୍ୟଥୂତ ଯୁଧ୍ଵଶଷ୍ଠିର 
ପ୍ରିୟ ଅନୁଜମାନଙ୍କର କଳୁଷିତ ଆତ୍ମାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ପୃଥୁବୀକୁ ଆସନ୍ତି ସତ୍ୟ- 
ତେବେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା - ଏଭଳିକି ନିଜ ଅନୁଜମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମଧ୍ୟ ଉପହସିତ 
ହଅନ୍ତି । ଶେଷରେ ବିପ୍ଳବ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସତ୍ୟର ମଶାଲ ଜଳିଉଠି କଳିର ଅନ୍ଧାରକୁ 
ବିନଷ୍ଟ କରେ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବିପ୍ନବର ଆହ୍ଵାନ- ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚାରି ପାଣ୍ଡବ ମଣିଷ ରୂପରେ ଯଥାକ୍ରମେ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାରୀ ଆରକ୍ଷୀ ମୁଖ୍ୟ ଭୀମ 
ବଳିୟାର ସିଂ, ସେନାଧଯକ୍ଷ ଅର୍ଜନ ଦାସ ମହାପାତ୍ର, ସୁବିଧାବାଦୀ ସାମ୍ବାଦିକ ନକୁଳ ରଥ 
ଶର୍ମା, ରାଜପରାମର୍ଶଦାତା ସହଦେବ ସାମନ୍ତରାୟ ତଥା ଛଳନାର ସାକାର ରୂପ ଦ୍ରୌପଦୀ 
ଗାନ୍ଧୀ ଭାବରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯୁଗର କଳୁଷିତ 
ପ୍ରଭାବରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭିତ ରୂପକୁ । କେବଳ ବିପ୍ଳବ ଦ୍ଵାରା ହିଁ ନୂତନ ଯୁଗ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିବ ବୋଲି ନାଟ୍ଯକାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ମହାଭାରତର ଚଚିତ୍ରକୁ 
ସମସାମୟିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କରିବାର ଉଦ୍ଯମ ଇତିପୂର୍ବରୁ ରତ୍ନାକର 
ଚଇନି ଏବଂ କାର୍ିକ ରଥ ପ୍ରମୁଖ କରିସାରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏହି ନାଟକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣ 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୁଗଭୀର କଳ୍ପନାବିଳାସ । 


ଆଶା ( ୧୯୯୫) ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବାରଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ରଚିତ ଏକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ 
ନାଟକ | ଆଧୁନିକ ସମାଜର ଅଣୁ - ପରିବାର ଗୋଟିଏ ସନ୍ତାନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ବହୁ 
ସୁଖଦ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶେଷରେ କିଭଳି ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର ବେଦନାରେ ଜର୍ଟରିତ 
ହୋଇ ମାନସିକ ଶାନ୍ତି ହରାଇ ବସନ୍ତି ଏହି ନାଟକରେ ତାହାରି ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷା ଜୀବନ ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଲେ ସୁଦ୍ଧା ଯେଉଁମାନେ ଏହାର ସୀମ। ଲଙ୍ଘନ 
କରନ୍ତି, ପତନ ହିଁ ହୁଏ ସେମାନଙ୍କର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମ । ନାଟକର ସାମଲ ପରିବାରଙ୍କ 


ଭାଗ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ ଘଟିଛି । ସାମଲ ଦମ୍ପତି କର୍ମଜୀବୀ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ 
ସନ୍ତାନ ଆଶା । ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ପରାମର୍ଶରେ ସେମାନେ ଆଶାକୁ ୫ ବର୍ଷ ବେଳୁ ଜଣେ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୫୯ 


ଆଇ. ଏ. ଏସ୍‌. ଅଫିସର ରୂପେ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତା” ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକ ନିଯୁକ୍ତ 
କରନ୍ତି । ନାଚ, ଗୀତ, ଆଦବକାଏଦା, ଇଂରାଜୀ ଇତ୍ୟାଦି ଶିକ୍ଷା ଦେବା ପାଇଁ ଶିକ୍ଷକ 
ରଖାଯାଆନ୍ତି । ବିଚାରୀ ଆଶାର ଶୈଶବ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ହଜିଯାଏ । ବାପ-ମା ଉତ୍ତୟେ 
ଏଥୁପାଇଁ ଅର୍ଥ ଯୋଗାଡ଼ କରୁ କରୁ ଦୁର୍ନୀତିର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ହଜିଯାଆନ୍ତି । ଟିଭି, ବେତାର 
ତଥା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ପ୍ରବେଶ ପାଇଁ ଆଶା ପରୀକ୍ଷା ଦିଏ ଏବଂ କୌଣସି 
ପରୀକ୍ଷାରେ କୃତକାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ବାପା-ମାଙ୍କ ତାଡ଼ନାରେ ପଡ଼ିଯାଇ ଆଶାର 
ମୁଣ୍ଡରେ ଆଘାତ ଲାଗେ ଏବଂ ସେ ସ୍ମ ତିଶକ୍ତି ହରାଏ । ଗୋଟିଏ ଅଦଵଭୂତ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାର 
ଏହାହିଁ ହୁଏ ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମ । 


ଠିକ୍‌ ଏହି ବିଷୟକୁ ନେଇ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ 'ଅନନ୍ୟା' ( ୨୦୦୦) ନାମକ 
ଟେଲିନାଟକ ଲେଖଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚଆକାଂକ୍ଷାର ସ୍ଵପ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଏକ 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟ ଉପାଦାନ ହୋଇଥୁଲେହେଁ ଏଥୁପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ସତର୍କତାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଯେଉଁମାନେ ଏହା କରି ନ ପାରି କେବଳ ସ୍ବପ୍ନର ଆବେଗରେ ଭାସିଯାଆନ୍ତି 
ବ୍ୟର୍ଥତା ହିଁ ହୁଏ ତାହାର ଶେଷ ପରିଣାମ । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଏହି ମନସ୍ତାର୍ଵିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ମହାପାତ୍ର ଭଲ ନାଟକଟିଏ ଲେଖିଛନ୍ତି । 

ଡବ୍ଲ୍ଯ ତବ୍ଟ୍ଯ ଡବ୍ଟ୍‌ଯ : ବିବେକ ଡଟ୍‌ କମ୍‌ ( ୨୦୦୧) ୨୦୦୨ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । କ୍ରିକେଟ୍‌କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଚମକ୍କାର ଏକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ନାଟକର 
ଦୃଶ୍ୟ ସଂଖ୍ୟା ସାତ । ନାୟକ ବିବେକ ବିଖ୍ୟାତ କ୍ରିକେଟ୍‌ ଖେଳାଳି | ଶିଳ୍ପପତି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ଚାକର ଗଉରାର ମା” ଛେଉଣ୍ଡ ପୁଅ । ଖେଳରୁ ଉପାର୍ଜିତ ଅର୍ଥ ବଳରେ ଜୁଆଡ଼ୀ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ବାସଗୃହ ବିବେକ କିଣି ନେଇ ବାପା ଗୌରମୋହନଙ୍କୁ ସେଠାରେ 
ରଖାଏ । ଧୃ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନିଜ କନ୍ୟା ରୋଜାକୁ ବିବେକ ସହିତ ବିବାହ ଦେଇ, ତା'ର 
ସରଳ ଜୀବନ ଭିତରକୁ ପଶିଆସନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅର୍ଥର ଦାବି ମେଣ୍ଟାଇବାକୁ ଯାଇ ବିଚରା 
ବିବେକ ଖେଳର ସମସ୍ତ ନୈତିକ ନିୟମକୁ ଭାଙ୍ଗି ରୋଜଗାର କରିବାରେ ଲାଗେ । 
ପ୍ରଥମେ ଅର୍ଥ (Wealth), ତା'ପରେ ପତ଼୍ୀ (¢) ଏବଂ ଶେଷରେ ମାନସିକ ଚାପମୁକ୍ତ 
ହେବା ପାଇଁ ମଦ୍ୟ (Wine) ଏଇ ତ୍ର୍ୟହସ୍ପର୍ଶରେ ତା” ଜୀବନ ନର୍କକୁଣ୍ଡ ହୋଇଯାଏ । 
ମ୍ୟାଚ ଫିକ୍ସିଂରେ ଧରାପଡ଼ି ବିବେକ ଅପମାନିତ ହୁଏ । ବସନ୍ତର ପକ୍ଷୀଟିଏ ଭଳି ରୋଜା 
ବିବେକକୁ ଛାଡ଼ି ତା'ର ବନ୍ଧୁ ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଖକୁ ଚାଲିଯାଏ ! ନିଃସ୍ଵ ବିବେକ ନିରୁଦିଷ୍ଠ 
ହୁଏ । ତେବେ ସମୟ ବଦଳେ । ରୋଜାର ଦ୍ବିତୀୟ ବିବାହ ବିଫଳ ହୁଏ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଜଣାପଡ଼େ । ସମସ୍ତେ ବିବେକକୁ ଖୋଜିବାରେ ଲାଗନ୍ତି ଏବଂ ତା'ର ଠିକଣା 
ମିଳେ - W.w.W ବିବେକ ଡଟ୍‌ କମ୍‌ । ନାଟକଟି ଭିନସ୍ବାଦର ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ମୌଳିକ କଳ୍ପଧନାବିଳାସର ପରିଚାୟକ । 
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୩୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


“ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ାଂ ( ୧୯୯୭) ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ବହୁଚର୍ଚିତ 
କବିତା । ମୁଁ ହାଟ ବାହୁଡ଼ା'ର ନାଟ୍ୟରୂପ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆରେ ଏ ଧରଣର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । 
ସେନାପତି ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥିଲେ ବଙ୍ଗୀୟ ଓିପନ୍ୟାସିକ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କର ‘କମଳାକାନ୍ତେର ଦପ୍ତର”? ନାମକ ରମ୍ୟରଚନାର  ବଡ଼ୋବାଜାର” ନାମକ 
ଅଧ୍ଯାୟରୁ । କାହାଣୀହୀନ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ କବିତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା ଏବଂ ତହିଁରେ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିବା ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । 
ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅଭିନନ୍ଦନ ଜଣାଇବା ଉଚିତ । କବିତାରେ କୌଣସି କାହାଣୀ ନ 
ଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବିକ୍ଷିପ୍ତ କିଛି ଚରିତ୍ରର ସୂଚନା ରହିଛି । ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କବି ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ 
ଖଞ୍ଜାଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରୂପରେ କବି ସ୍ଵୟଂ ଏଥୁରେ ଅଛନ୍ତି । ଏ ସବୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସହାୟକ ହେଉଛି । 


ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷାର୍ଵରେ ଏ ଦେଶ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିବ। ପରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜୀବନ ଧାରାରେ ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବରଁନ 
ଦେଖାଦେଲା ଏବଂ ତାହା ଦ୍ଵାରା ଏଠାର ସଂସ୍କୃତିର ଯେଉଁ ନବକଳେବର ଘଟିଲା, 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତାହାହିଁ କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଦେଶୀୟ କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ଶିକ୍ଷା, ବିଜ୍ଞାନ 
ପ୍ରଭୃତି ଏହା ଦ୍ଵାରା କିଭଳି ଅବହେଳିତ ହେଉଛି, କବି ତାଙ୍କର ତିର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାସମ୍ଭବ ମୂଳ ପାଠ୍ୟ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରହି ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ସ୍ଵୟଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଏଥୁପାଇଁ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ନାଟକର ଆଟଙ୍ଁକ ଏବଂ ଆମ୍ଭିକ ରୂପକୁ ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିଦ୍ଦଲ କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛନ୍ତି । କବି କବିତା ଲେଖୁଥିଲେ, ନିଜ ସଂଙ୍କତି, ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଲୋକଙ୍କୁ 
ସଚେତନ କରାଇବ ପାଇଁ । ଏହା ପଛରେ ଥିଲା ତାଙ୍କର ଜାତୀୟଭାବ । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
: ଉଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ । ଯେହେତୁ ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ ଏଥିରେ 
ରହିଛି, ଏହାକୁ ନାଟକ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରେ ଅସୁବିଧା କିଛି ନାହିଁ । ଏହାକୁ 
ଏକପ୍ରକାରର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ | 

ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖ ତିନିଦଶନ୍ଧି ଧରି । ଏ ମଧ୍ଯରେ 
ସେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଗଲେଣି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଦର୍ଶକ ତାଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ 
ମଧ୍ଯ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଆସନ୍ତି । କିଛି ନାଟକ ଲେଖ ମଞ୍ଚରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ପୁଣି ବିଦାୟ ନେଇ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଇତିହାସ ସେମାନଙ୍କୁ ମନେ ରଖେ ନାହିଁ । ତେବେ 
ମହାପାତ୍ର ବିଦାୟ ନେବାକୁ ଆସି ନାହାନ୍ତି । ସେ ଥିଲେ, ଅଛନ୍ତି ଏବଂ ରହିବେ ମଧ୍ଯ | ମଞ୍ଚ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସମର୍ପିତ ମନୋଭାବ, ଏବଂ ଆନ୍ତରିକ ସମ୍ପୃକ୍ତି ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଇତିହାସରେ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୬୧ 


ହେମେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ନାଟ୍ୟକାର । ଅଥଚ ଅଥର୍ବଂରେ 
ସେ 'ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର କରି ନିଜ ନାଟ୍ୟମନସ୍କତାର ପରିଚୟ ଦେଇ ସାରିଛନ୍ତି 
କବିତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇ ଏ ଦିଗରେ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ଅଛି, ତେବେ ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପରମ୍ପରାର ଭକ୍ତ । 
ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାର ସନ୍ଦେହାତୀତ । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ଅସ୍ଥିରତା, 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତତା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା, 
ଅଧ୍ବକାରବୋଧ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ବାସ୍ତବତା ନିକଟରେ ସେ କଳ୍ପନାକୁ ବଳି ଚଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟକର ‘ଥୂମ୍‌' ପାଇଁ ସେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଥାଆନ୍ତି ଏବଂ ଏହାର ଯେକୌଣସି 
ଗୋଟିଏ ସମସ୍ୟାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ଶୋଷକ ଏବଂ ଶୋଷିତ - ଏ 
ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ସଂଘର୍ଷ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ସେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ 
ଦୁର୍ବଳଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ନିଜର ପକ୍ଷପାତିତା ଲୁଚାଇ ରଖନ୍ତି ନାହିଁ। ତେବେ ସଂସାରରେ 
ଚିରୀଚରିତ ଭାବେ ଯାହା ଘଟିଆସୁଛି ତାକୁ ହିଁ ସେ ନାଟକରେ ଦେଖାଇଥାଆନ୍ତି । 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ କଳ୍ପନାର ଆଶ୍ରୟ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 

ମହାପାତ୍ର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରା 
ସାମାନ୍ୟ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ । ଆଧୁନିକତା ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଅବଲମ୍ବନ । ତାଙ୍କ 
ଆଗରେ ଏବେ ଲମ୍ବା ରାସ୍ତା । ଆଶା କରାଯାଉ ଯେ, ଅଚିରେ ସେ ଓଡ଼ିଶାର ମୂର୍ଵନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ସମାସନରେ କରିପାରିବେ । 


(ଞ ) ଦରଦୀ ନାଟ୍ୟକାର : ସରୋଜମିଶ୍ର - ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକରେ ପ୍ରଥମେ ବେତାର ଏବଂ ପରେ ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ଆମ୍ବଲପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଇତି ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ନାଟକ ( ୧୯୯୪), ଆହତ ଆଲୋକ (୧୯୯୭), 
ନିର୍ବାଚିତ ବେତାର ନାଟକ (୧୯୯୯), ମୋକ୍ଷ ( ୨୦୦୦), ଅବ୍ୟକ୍ତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା 
( ୨୦୦୦ ), ପରାଜିତ କାଳିଦାସ ( ୨୦୦୨) ଏବଂ ପଞ୍ଚନାଟକ ( ୨୦୦୪) ପ୍ରଭୁତି 
ସାତଟି ନାଟକ ଏବଂ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଭିନ୍ନ ନାମରେ 
ତାଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସଂକଳ ନରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେମିତି ମୋକ୍ଷ, ପୂର୍ଣ୍ଠା[ଙ୍ଗ ରୂପ ପାଇବା 
ପୂର୍ବରୁ ନିର୍ବାଚିତ ଦେତାର ନାଟକରେ ବବିସ୍ମ ତିର ସ୍ଵର? ନାମରେ ଏବଂ ‘ପଞ୍ଚନାଟକ”ରେ 
‘ଇତିହୀନ ଇତିହାସ” ନାମରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସୀମନ୍ତିନୀ, ତୃଷ୍ଣା ଏବଂ ଫେରିବାର ସମୟ 
ପ୍ରଭୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଏହିପରି କରାଯାଇଛି । ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ 
ମଧ୍ଯରେ “ମୋକ୍ଷ” କୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

କଳିଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧର ପରିଣତିକୁ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାର ଚିନ୍ତାଟି ଏକାନ୍ତ 
ମୌଳିକ । ଲାଂଛିତ କିନ୍ତୁ ତଥାପି ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଏକ ଦୁର୍ବର୍ଷ ଜାତି କ୍ଷମତାଲୋଭୀ ଜଣେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଉଦ୍ଧତ ପୁରୁଷର କାମନାର ବହ୍ଧିରେ ନିଜକୁ ସମର୍ପିତ କରି କ୍ଷମତାର ଇଙ୍ଗିତରେ ଲେଖା 
ଇତିହାସରେ ତଥାପି ଉପେକ୍ଷିତ ରହି ଏବଂ ଚିତ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା କିଭଳି ଜେତାର ଆସନ 
ଅଧକାର କରିଛନ୍ତି, ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହାର ବିଶ୍ତେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । 

ସାମ୍ପୃତିକ ଜଟିଳ ସମୟ, ଅବଚେତନର ଦୁର୍ଗମ ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ପଥହରା ଆଜିର 
ମଣିଷ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଚୂଡ଼ାନ୍ତ ଅବକ୍ଷୟ, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନାଜନିତ ଅଧ୍ବକାରବୋଧ ପ୍ରଭୂତି 
ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣାର ମାର୍ମିକ ସ୍ଵର ମିଶ୍ରଙ୍କର ଅଧୂକାଂଶ ନାଟକରେ ପ୍ରମୂରଁ ! କଥାବସ୍ତୁର ବଳିଷ୍ଠତା, 
ସଂଳାପରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା, ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମନସ୍ତାତ୍ସିକତା, ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ 
କୁଶଳତା ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଲୋକପ୍ରିୟତାର କାରଣ । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ -ଦର୍ଶନ । ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ତୀବ୍ର ଦାବଦାହ ମଧ୍ୟରେ ଆଜିର ମଣିଷ 
ଯେତେବେଳେ ଆର୍ରନାଦ କରୁଛି, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ତା' ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ତାକୁ ନୂତନ ସକାଳର ବାରର ଶୁଣାଇଛନ୍ତି 


ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର । ଯୁଗୀୟ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ ଓ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ବନ୍ଧନ ମୁକ୍ତିର ଆହ୍ଵାନ 
ସହିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ତାରୂପୀ ଦୁଇ ବିପରୀତମୁଖୀ ଚେତନାର ଯେଉଁ ସ୍ଵଚ 
ସମସାମୟିକ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଏ, ମିଶ୍ରଙ୍କ ରଚନାରେ ମଂ' 
ତାହାର ରୂପାୟନ ଘଟିଥୂବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ତେବେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା -ବାଦୀମା¢େଂ 
ଦାବି କରୁଥିବା ଭଳି ସେ କିନ୍ତୁ ଥମ-Eentialist ନୁହନ୍ତି । ସତ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବ ° 
ପରିଚୟ ପ୍ରଭୃତିର ସାରତତ୍ତ୍ ପ୍ରତି ଏହାଙ୍କର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା ରହିଛି । ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତାଉ 
ଏହା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଶୀ ରୂପ । 

ମିଶ୍ର ଏବେ ମଧ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରତ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେବା ଅସଙ୍ଗତ । ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଜାରି ରହୁ । 

(ଟ ) ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମରୁ ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ - ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସମାନ 
ବିଭାଗରେ ସମାନ ନାମରେ ଦୁଇଜଣ ଶକ୍ତିଧର ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆବିଭଭାବ ହୋଇଥବାରୁ 
ଉତ୍ତୟଙ୍କୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଚିହ୍ନାଇବା ଜରୁରୀ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ତହିଁରୁ ଜଣେ ପେସାରେ 
ଚିକିତ୍ସକ ଏବଂ ନିଶାରେ ନାଟ୍ୟକାର ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନ୍ୟଜଣକ ପେସା-ନିଶା ସବୁ 
ରୂପରେ ନାଟକକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 

ତରୁଣ ସୁବୋଧ ନାଟକ ପ୍ରାଇଁ ନିଜର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟ ଓ ଚିନ୍ତା ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 
‘ନାଟ୍ୟଚେତନା” ନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥାଟିଏ ଗଢ଼ି ତାହାରି ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ଲେଖା ଓ 
ନିଦଦେଶିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ନେଇ ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟଚେତନାର 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୬୩ 


ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟଂସେବା ଅବସର ସମୟର 
ବିଳାସ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକକୁ ନିଜର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକାରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ତାଙ୍କରି କାନ୍ଧରେ ବସି ସମୁଦ୍ର ପାରି ହେଉଛି । 
ନାଟକର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କାମନାରେ “ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମଂ ନାମକ ନାଟୁଆଙ୍କର ଏକ ସ୍ଥାୟୀ 
ଠିକଣା ତିଆରି କରି ସେଠାରେ ନିୟମିତ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର, ସେମିନାର, ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, 
ନାଟକୋତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି । ନାଟକ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଉପକରଣର ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ଟିଏ ବି 
ଗଢ଼ିଭଠୁଛି । ଏ ବର୍ଷ ପ୍ରଥମ କରି ଆରମ୍ଭ କଲେ ନିଖୁଳ ଉତ୍କଳ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନାଟକ ପ୍ରତିଯୋଗିତା । ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମର 
ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ନାଟକ-ସେମିତି ସୁବୋଧଙ୍କ ଚିନ୍ତାର ପରିମଣ୍ଡଳ । ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଭାର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ତାଙ୍କର କାନ୍ଧରେ ଏବଂ ସେ ତାକୁ ବହନ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ରଖନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 


ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଇତି ମଧ୍ଯରେ ପରିମାଣାମତ୍ମକ ତଥା ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏଥୁରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା କେତେ ପରିମାଣରେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି ତାହାର ଆକଳନ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏତିକିମାତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ସମସାମୟିକ ଜୀବନବୋଧର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ର 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସ୍ଵଭାବବାଦ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଆକର୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୂଲା ଉନବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଭାଗରେ | ସେତେବେଳେ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ଦିଆଯାଇଥୂଲା - ‘Art should 
ଥ୯୯ଧପely reflect 1ife? ତା'ର ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ନାଟ୍ୟକାର ବେଷ୍ଟ (Brecht) 
କହିଲେ Naturalism could only show surface appearances- ଜୀବନ 
ପାଇଁ ଯାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵ ପୂର୍ବ ତାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ବୁଝିବା ଏବଂ ଜାଣିବାର 
ସୁଯୋଗ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଥବା ଉଚିତ । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ a shift from the 
naturalist style to one, which can be termed as a more realistic form 
of theatre. A truly ‘realistic’ drama must delve beneath and beyond 
the obvious given to the subtext in herent in it; (Contemporary 
1ndian Drama : p. 165)? ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସ୍ଵଭାବବାଦ ଉପରୁ ଦୃଷ୍ଟି କ୍ରମେ 
ବାସ୍ତବବାଦ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ ହେଲା । ଏଥୁରେ ପୁଣି ବାସ୍ତବତା ନାମରେ କେବଳ 
ବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ବସ୍ତୁର ବହିରଙ୍ଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ପ୍ରକୃତ ଦୃଷ୍ଟି ରହିବ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳର ଗଭୀରତାରେ ସେଇଠାରୁ ହିଁ ତା'ର ପ୍ରକୃତ 
ସ୍ଵରୂପ ଜଢଣାଯାଇପାରିବ ! 

ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 
ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଥମରୁ କହି ରଖ୍‌ବା ଭଲ ଯେ, ପଟ୍ଟନାୟକ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣାକୁ ଆକଳନ 
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୩୬୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କରନ୍ତି, ଏହାର ଭିତର ବାହାର ଏ ଦୁଇ ସତ୍ତାକୁ ଏକ କରି । ଫଳରେ ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଠାଙ୍ଗରୂପ 
ଦର୍ଶକ ନିକଟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏବଂ ତାଙ୍କର ମାନସ 
ସନ୍ତାନ ‘ନାଟ୍ୟଚେତନା’ - ଏ ଦୁଇ ସଭା ଅଭିନ୍ନ ଏବଂ ଏକକ | ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ହେଲେହେଁ ଏହା ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ତିଆରି କରିନେଲାଣି । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କେବଳ ଦେଶ ଭିତରେ ନିଜକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ କରି ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ବିଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇବା ପାଇଁ ସମର୍ପିତ ନିଷ୍ଠା ନେଇ କାମ କରିଚାଲିଛି । ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ପ୍ରକୃତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ୧୯୮୫-୮୬ ମସିହାରେ । ଏହାର ଏଇ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ବାଷଠିଟି ( ପଟ୍ଟନାୟକ ଯେଉଁଭଳି ଦୁତ ଗତିରେ 
ମାଡ଼ି ଚାଲିଛନ୍ତି, ତହିଁରେ ଏ ମଧ୍ଯରେ ଏ ସଂଖ୍ୟା ଆହୁରି ଆଗକୁ ବଢ଼ିଯିବଣି ବୋଲି 
ଆମର ବିଶ୍ଵାସ) ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରିସାରିଲାଣି । ଅର୍ଥାତ ବର୍ଷକେ ହାରାହାରି ତିନୋଟିରୁ 
ଅଧକ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ମାତ୍ର କେତୋଟି ଗଳ୍ପ - ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି - ତାହାରି ସେ ନିଜେ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥୁବା ନାଟ୍ୟରୂପ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟସବୁ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନିଜର ମୌଳିକ ନାଟକ । ନାଟ୍ୟରୂପାନ୍ତର ଭିତରେ ଅଛି 
ସେନାପତିଙ୍କର ରେବତୀ ଓ ଡାକମୁନ୍‌ ସୀ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କରଙ୍କର “ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର), 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର “ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ଲବ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର, ‘ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ, 
ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ‘ଆବୁପୁରୁଷ, ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କର ' ଭୋକ” ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଲେଖା ଗନ୍ଧ । ନାଟ୍ୟରୂପରେ ଗଳ୍ପରେ କାୟାପରିବର୍ଭନ ହୋଇ ସୁବୋଧୀୟ - 
ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତନ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହି କଥା ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ଚନ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସ । ସେ ‘ଆବୁପୁରୁଷ”'ର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଖବବା ପରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ମୋର ଗଛ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କୃତି, ଯଦିଓ ମୋ 
ଗଳ୍ପର ଉତ୍ସାହରେ ‘ଆବୁ ' ନାଟକ ହୋଇଛି, ଏହା ଆଉ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର କୃତି ପରି ଲାଗୁଛି ।” 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ କହିଛନ୍ତି, 'ମୋ ଜାଣିବାରେ ଏହି ଗଳ୍ପର (ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ଳବ) 
ଯେତେପ୍ରକାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଛି, ଏହି ନାଟ୍ୟରୂପଟି କଳାମ୍ମବକ ଅଭିବ୍ୟ୍ିରେ 
ବା ଲୀଳାମ୍ବକ ଦୃଶ୍ୟମାନତାରେ ଏକ ଅଭିନବ ପାଟବତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛି ।” କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟଯେ, ଏହି ଲୀଳାମ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟମାନତା ହେଉଛି, ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନନ୍ୟ 
ଦିଗ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଭିନବ । 

ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାଏକ ନାଟ୍ୟରୂପ ପାଇଁ କେବଳ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ଗଳ୍ପର ‘ଥୂମ୍‌' ବା 
ଭାବବସ୍ତୁକୁ । ତା' ପରେ ସେ ତହିଁରେ ନିଜର କଳ୍ପନା ମିଶାଇ ଗାଣିତିକ ସୂତ୍ରର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ମିଶାଣ, ଗୁଣନ, ହରଣ, ଫେଡ଼ାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ତାହାର ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟରୂପ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ତାହା ପ୍ରକୃତରେ ହୋଇଯାଏ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି । ଏ କଥା 
ମୂଳଗନ୍ନର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୬୫ 


ସମାଜଜଢୀବନର ଉପେକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନତାର 
ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ କରାଇବା ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ନାଟ୍ୟଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଥୂଲା ନାଟକ ‘ବଣ-ମଣିଷ” ୧୯୮୬-୮୭ ମସିହାରେ । ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନସ୍ବାଦର 
ନାଟକ ଏହି କାରଣରୁ ଯେ, ନାଟକୀୟତାର ପ୍ରଧାନ ଚିହ୍ନ “ସଂଳାପ” ବା ‘ବଚନିକା 
ଏଥରେ ନାହିଁ । ଏହା ହେଉଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ ରୂପେ ଏକ ‘Mme’ ବା “ମୂକ ନାଟକ” । ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏହି ଶୈଳୀଟି ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ଅତୀତ ଏବଂ 
ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯରେ ଥିବା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ରୂପରେ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଯାଇଛି ମନସ୍ତାତ୍ସିକ ରୀତିରେ । ସେ ଯୁଗର ମଣିଷ କଞ୍ଚା ମାଂସ ଖାଉଥୂଲେ | ହୁଏତ 
ଉଲଗ୍ନ ରହୁଥୁଲେ କିମ୍ବା ଗଛର ବଲ୍ଲଳ ପିନ୍ଧୁଥୁଲେ । ଖୋଲା ଆକାଶ ତଳେ କିମ୍ବା ଗୁମ୍ବାରେ 
ଆଶ୍ରୟ ନେଉଥୂଲେ । ତୁଣ୍ଡରେ ସେମାନଙ୍କର ଭାଷା ନ ଥୂଲା। ତଥାପି ସେମାନେ 
ଦଳବବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହୁଥିଲେ । ଏକାଠି ଖାଉଥୂଲେ; ଶିକାର କରୁଥିଲେ ଏବଂ ଶୋଉଥୂଲେ | 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ମାନର ସଭ୍ୟମଣିଷ ତୁଣ୍ଡରେ ଭାଷା ଅଛି, ଯୋଗାଯୋଗ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସମ୍ପର୍କ ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରୁଛି । ସେମାନେ ପରସ୍ପରକୁ ବୁଝୁ ନ ଥୂଲେ । 
ବରଁମାନର ମଣିଷ ତା' ପାରୁଛି । ତଥାପି ପାର୍ଥକ୍ୟ ରହିଯାଉଛି । ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ମନୋଭାବର 
ଅଭାବ ହିଁ ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ମନେ କରନ୍ତି । 


‘ବଣ ମଣିଷ” ଚାରୋଟି ଦୃଶ୍ୟର ଛୋଟ ନାଟକ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ 
ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ସେକାଳର ବଣୁଆ ମଣିଷର ଢୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର 
ଗୋଟିଏ ଝଲକ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ଆହାର, ନିଦ୍ରାଦି ବ୍ୟାପାରରେ ସେମାନେ କିଭଳି 
ସଂଘୀୟ ମନୋଭାବ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ ହେଉଥୂଲେ, ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଅସଫଳ ଶିକାରର ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ଗୋଷ୍ଠୀ 
ମନୋଭାବର ଅଭାବକୁ ଏହାର କାରଣ ରୂପେ ଦର୍ଶାଯାଇଛି । ତୃତୀୟ ଦୃଶ୍ୟରେ ସାମୂହିକ 
ଉଦ୍ୟମରୁ ଶିକାରରେ ସଫଳତା, ମଣିଷର ସ୍ବାର୍ଥପର ଉଦ୍ୟମର ପରିଣାମ ଏବଂ ଶେଷରେ 
ଦଳଗତ ଉଦ୍ୟମରେ ବାଘ ଭଳି ହିଂସ୍ରପ୍ରାଣୀର ହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ହିସାବରେ ଏହାକୁ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ! 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା-ଉପସ୍ଥାପନର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୌଶଳ ହିଁ ଏହାକୁ ଶୁଶ୍ଚ ଏବଂ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ପ୍ରଚାରଧ ମିତା ମଧ୍ୟରୁ ଉଠାଇ ଏଥୁରେ କଳାମ୍ବକତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । କଳାର ସୁ -ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ନିମନ୍ତେ ଶରୀରର ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି, ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକଳାର ଏକ ପ୍ରଧାନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ନାଟ୍ୟାଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ମଧ୍ଯ ‘ଆଟିକ” ଅଭିନୟ କଥା କହିଛନ୍ତି, ତେବେ ଏଥୁରେ ଶରୀରର 
ବ୍ୟବହାର ନିୟନ୍ତିତ । ଆଧୁନିକ ନାଟକ ବିଶେଷ କରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
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୩୬୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ନିମନ୍ତେ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଶରୀର ବ୍ୟବହାର ଉପରେ ଅଧ୍ବକ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦିଏ । ଶରୀରର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଭାଷା ଥାଏ, ଯାହାର ସଂଚାଳନ ଦ୍ଵାରା ଯଥାଯଥ ଭାବରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଭାବକୁ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ । ଆବହମାନ କାଳରୁ ଲୋକନାଟକରେ 
ଏହାର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ଆସୁଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ସୀମାବବ୍ଧ 
କରାଯାଇଥୁଲା । ତେବେ ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକରେ ' ଆକ୍ରୋବାଟିକ୍ସ' ବା ଶାରୀରିକ କୌଶଳ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ବା ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ଶରୀରର ଇଟ୍ଗିତବହ ବ୍ଯବହାର, ପ୍ରଦର୍ଶନର ଏକ 
ଅଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ହୋଇପଡ଼ିଛି । 


‘ବଣ ମଣିଷ”ରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଯେହେତୁ ଏହା 
ଏକ ମୂକ ନାଟକ, ତେଣୁ ଏଥରେ ଏହା ପାଇଁ ସ୍ଵତଃ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ପାତ୍ରପାତ୍ରୀଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ୟମ ସେମାନଙ୍କର ଶରୀର ହିଁ ହୋଇଛି । 
ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଟିନ୍ତାର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ ଏବଂ ଏହି ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ତାହା କରାଯାଇଛି । ଶିକାର ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ‘ଛଉ 
ନାଚ ରୀତିର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି | ଛଉ ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ସାମରିକ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ 
ଶିକାର ନିମନ୍ତେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ-ଅତ୍ୟନ୍ତ ଯଥାଥ ହୋଇଥୂବାରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟମନସ୍କତାର ଦ୍ୟୋତକ ହୋଇଛି । 


‘ବଣ ମଣିଷ” - ନାଟ୍ୟଚେତନା ଏବଂ ସୁବୋଧବାବୁଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିପୂର୍ବେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନାର ଇଙ୍ଗିତ ବହନ କରି 
ଆମ୍ବଲପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା, ଇତି ମଧ୍ୟରେ ତାହା ସଫଳ ହୋଇଛି । ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟପ୍ରେମର କଷଟିରେ ସୁବୋଧବାବୁ ସଗୌରବେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଵ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟଚେତନାର ଏହା ପରର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ହେଉଛି “କାଠ” (୧୯୯୨)। 
୨୦ ୦୦ ମସିହା ସୁଦ୍ଧା ଦେଶବିଦେଶରେ ଏହା ଚଉବନ ଥର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଏହାର 
ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇଛି । ଏହା ଏକ ସତ୍ୟଘଟଣାଭିଭିକ ନାଟକ ଏବଂ ନାୟିକା 
ଗୁରେଇ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ୍ବ ହୋଇଥୂଲା ୧୯୮୪ ମସିହାର କୌଣସି ଏକ 
ବିଳମ୍ବିତ ରାତ୍ରିରେ । ସେଦିନ ତା” ମୁହଁରୁ ଗାଁ ଛାଡ଼ି ସହର ଆସିବାର ଦୃଭୋଗକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ, ଯାହା ପରବରାଁ କାଳରେ ହେଲା “କାଠ” ନାଟକର ଭିରି । 
ସହରରେ ସୁନାହରିଣ ଧରିବାର ସୁଖଦ ଆକର୍ଷଣରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳସଂଖ୍ୟକ ଗ୍ରାମବାସୀ 
ନିଜ ଭିଟାମାଟି ଛାଡ଼ି ସେଠାକୁ ଧାଇଁ ଆସୁଛନ୍ତି, ଗୁରେଇ ଭଳି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଯେ 
ବିଫଳ ହେବ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଯଥାର୍ଥ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ତଥାପି ସେମାନେ ଆସୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଆସିବେ ମଧ୍ଯ । 


‘କାଠ? ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ଘନ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ବୃଡ଼ିରହି 
ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ସହରାଭିମୁଖୀ ହୋଇଥୁବା ଆଦିବାସୀ, ସେମାନଙ୍କୁ ଆଲୋକିତ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୬୭ 


କରିବାର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ଆହୁରି ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ ଠେଲିଦେଉଥ୍‌ବା ଧୂର୍ର ଶିକ୍ଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ, ମହାନଗରବୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଜର୍ଜରିତ ଚିରକ୍ଷୁଧୂତ ନଗରବାସୀ, ବିପନ- 
ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କଥା ନାଟକରେ କୁହାଯାଇଛି । କାଠର ଇଲାକାରୁ ଆସିଥୂବା 
ଗୁରେଇ ନଗର ଜୀବନରେ ନିଜର ମୃତ ପତିକୁ ଦାହ କରିବାକୁ କାଠ ଖଣ୍ଡିଏ ନ ପାଇ 
ଶେଷରେ ନିଜେ କିଭଳି କାଠ ହୋଇଯାଇଛି, ନଗର ଜୀବନର ମାନ୍ତ୍ରିକ-ମାୟାରେ 
ଆଦିବାସୀ ମଙ୍ଗୁକୁ ନିଶା-ପଶାର ମୋହରେ କିଭଳି ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର 
ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ରୂପରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗୁରେଇ -ଆଉ ମଙ୍ୁଳୁ ଜୀବନର ପରିଚାଳନା 
ଶର୍ତି ହୋଇଛି ‘ମୋହ' । ଏହାକୁ ବରଂ ନିରୁପାୟ ମୋହ ବୋଲି କୁହାଯାଉ । ତାହାରି 
ଇଙ୍ଗିତରେ ସେମାନେ ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ସହରକୁ ଆସୁଛନ୍ତି । ତାହାରି ମୋହରେ ମଙ୍ୁନୁ ବାଟ 
ହୁଡ଼ି ଅବାଟରେ ଯାଉଛି ଏବଂ ନିଜକୁ ଶେଷ କରିଦେଉଛି । ‘ମୋହର ପରିଣାମ ଏହାହିଁ 
ହୁଏ । ‘କଣ୍ଡେଣ୍ଡ'ରେ ସେଭଳି କୌଣସି ନୂତନତା ନାହିଁ ହୁଏତ, ତେବେ ପରିବେଷଣରେ 
ଅଛି । ସବଳ ଏବଂ ଦୁର୍ବଳ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ପରିଣାମରେ ଦୁର୍ବଳର 
ପତନ - ଏହାକୁ ନେଇ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ ନାଟକ କବିତା ଲେଖା ଗଲାଣି । ଏହି 
ଡୁହା ଧରି ଅନେକ ନେତା ନିର୍ବାଚନ ବୈତରଣୀ ପାରିହୋଇ ଇତିହାସର ଉପାଦାନ 
ହୋଇଗଲେଣି । ସମସ୍ୟା ତାଂ ସ୍ଥାନରେ ଅଛି, ପୂର୍ବ ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ଅଧବକ ଉକ୍ସଟ 
ହୋଇଛି । ‘କାଠରେ ଏଇ ବକ୍ତବ୍ୟର ରୂପଟି ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, ଦୃଶ୍ୟମାନତାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଜୀବନ୍ତ । ବଞ୍ଚତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉତ୍ତପ୍ତ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ସତେ ଯେମିତି ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଦୋହଲାଇଦିଏ । 
ଏଥ୍ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର / ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର କଳାଗତ କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଶଂସା କରିବାକୁ ହେବ | 


‘ନାଟକର? ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ଥନ। ହୋଇଛି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀରେ । ଏଥୁରେ 
ଆଲୋକ, ଶବ୍ଦ, ଆଧୁନିକ ବାଦ୍ୟଯନ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବହାର ଆଦୌ କରାଯାଇ ନାହିଁ । 
ମଞ୍ଚୋପକରଣର କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇ ନାହିଁ । ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ ଲୋଡ଼ା ଯାଇଛି, 
୨୫୦ ଖଣ୍ଡ ବାଉଁଶଠେଙ୍ଗା ଏବଂ ବାରଟି ବାଉଁଶ । ନାଟକକୁ ଯେକୌଣସିଠାରେ, ଯେ 
କୌଣସି ସମୟରେ ମଂଚସ୍ତ କରାଯାଇପାରିବାର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ମୁକ୍ତ ମଂଚରେ 
ସୁବ୍ଧା ଏହା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବାରେ କୌଣସି ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । ଦେଶ-ବିଦେଶର ବହୁ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ସମାରୋହରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ଏହା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଛି । ତାହାର କିଛି 
ନମୁନା ଏହିପରି । ଜାମ୍ୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ପରେ ସେଠାର ସମ୍ବାଦପତ୍ର Daily 
Excelsior’ (ମାଇଁ. ୨୮, ୨ ୦ ୦୧ ) ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥିଲେ “Form dominates the 
ଠେ” ଏବଂ ଏହି ବିଶେଷ ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତି ହିଁ ଏହାକୁ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି | The 
Himalayan Mail (ମାଇଁ 9୨୮, ୨9 ୦ ୦୧ )} ଲେଖ୍ଲେ, `A conscious effort to 
make the play more Indian by adopting the folk-theatre forms is the 
high light of such dramatic performances that seek to create an 
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୩୬୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


indigenous idiom.’ ଏହାଛଡ଼ା ଷ୍ଟେଟସମାନ୍‌, ଇଣ୍ି ଆନ୍‌ ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌, ଦିନଲିପି, ସମ୍ବାଦ, 
ସମାଜ ପ୍ରଭୂତି ସର୍ବଭାରତୀୟ ତଥା ସ୍ଥାନୀୟ ସମ୍ବାଦପତ୍ରମାନେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ବରରେ ‘କାଠ? 
ନାଟକକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ କୌଶଳ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସରେ “କାଠ” ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ | 
. ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତର୍ମ ବହୁପ୍ରଦର୍ଶିତ ନାଟକ ହେଉଛି ଭୂତ” ( ୨୦୦୩) ! 
ଶିଳ୍ପଭିରିକ ଭୋଗବାଦୀ ନଗର ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଦୁତ ନଗରାୟନ ମାର୍ଗରେ ଧାବିତ ପଲ୍ଲୀ 
ସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ୟରେ ଚିରନ୍ତନ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଏବଂ ଶେଷରେ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତିର ପରାଜୟ ଏହି 
ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ । ଦ୍ଵନ୍ଦଧରର କାରଣ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସେଟ୍‌ ! ଗାଁକୁ 
ସେଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ଆସିବା ଫଳରେ ତା'ର ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ଜୀବନରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । 
ନାଟକରେ ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଶିକ୍ଷକ । ପାରମ୍ପରିକ ଗ୍ରାମୀଣ କଳାକୁ ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ସେ ନିୟମିତ ନାଟକୋସସବର ଆୟୋଜନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କର କଲେଜପତ଼ୁଆ 
ପୁଅ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କରି ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଜଣେ ନାଟକ ପାଗଳ ଯୁବକ | ଟେଲିଭିଜନ୍‌ 
ଆସିବା ଫଳରେ ନାଟକଆଡ଼ୁ ଲୋକଙ୍କର ଆଗ୍ରହ ମରିଯାଏ । ଗାଁରେ ଥାଆନ୍ତି ଜଣେ 
ରାଜନୀତିକ ନେତା । ତାଙ୍କରି ଘରକୁ ପ୍ରଥମ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଆସିଛି । ତା'ରି ମାଧ୍ୟମରେ 
ସେ ନିଜର ରାଜନୀତିକ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵକୁ ଆହୁରି ମଜଭୁତ୍ଵ କରି ପାହାଚ ଚଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ତାଙ୍କର ପଥଭ୍ରଷ୍ଠ ଯୁବକ-ପୁଅ । ଇତି ମଧ୍ୟରେ ବଣିକ 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର କୌଶଳରେ ଗାଁକୁ ଆହୁରି ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସେଟ୍‌ ମଧ୍ଯ ଆସିଯାଏ । 
ସଂଘର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଶିକ୍ଷକ ପିତା ଆଉ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର “ନାଟକ କରିବା ପାଇଁ ଆୟୋଜନ 
କଲା ବେଳକୁ ନେତା ଆଉ ତାଙ୍କର ପୁଅ ସେଥୁରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ଯେ 
ଗାଁରଆର୍ଥନୀତିକ ଭାରସାମ୍ୟକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଦିଏ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତା'ର ତରଳ ସଂସ୍କୃତି 
' ଗାଁର ଯୁବପିଡ଼ିର ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତିର କାରଣ ହୋଇ ଠିଆ ହୁଏ । ଗାଁର ଯୁବତୀ 
ଜଣେ ଅଭିନେତ୍ରୀ ହେବାର ପ୍ରଲୋଭନରେ ନେତାଙ୍କ ପୁଅ ସହିତ ଘର ଛାଡ଼େ । ତା'ର 
ପରିଣାମ ଯାହା ହେବାର ହୁଏ । ଅଭିନେତ୍ରୀ ତ ସେ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ସାଥୀର 
କାମନାର ଶିକାର ହୋଇ ତା'ର ଅମୂଲ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ ହରାଇ କୌଣସି ମତେ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ପୁଅର ଚେଷ୍ଟାରେ ଗାଁକୁ ଫେରିଆସେ । ବର୍ଭମାନ ଗ୍ରାମୀଣ ସମାଜ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବ 
କିମ୍ବା ନାହିଁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ । ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ପୁଅ ତା' ପାଖରେ ଠିଆ ହୁଏ ସତ୍ୟ, ତେବେ 
ନେତାଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୁଅର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୁଏ । ଗ୍ରାମୀଣ 
କଳାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷକ ଅଣ୍ଡା ଭିଡ଼ନ୍ତି 


ନାଟକର କାହାଣୀ ଭାଗ ହେଉଛି ଏତିକି । ଏହାର ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ତଥା ସଂଳାପ ଯୋଜନା - ଏସବୁ ନାଟକର ଯରକୃତି ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ନିଜର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୬୯ 


ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାର କଳା ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଭଲ 
ଜାଣନ୍ତି । 


ସବୁଠାରୁ ଚମକୁାର ଏହାର ମଞ୍ଚଯୋଜନା । ସେଟ୍‌ ନାହିଁ, ସିନ୍‌ସିନେରୀ ନାହିଁ, 
ଆଲୋକସମ୍ପାତର ଯାଦୁକରୀ କୌଶଳ ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଶଦ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ଆଧୁନିକ ଟ୍ରିକ୍ଵର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କରାଯାଇ ନାହିଁ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ରୀତିରେ 
ଶୂନ୍ୟମଞ୍ଚରେ କେବଳ ମାତ୍ର ଆଙ୍ଗିକ ଅଭିନୟର ବଳିଷ୍ଠତାରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବସାଇ 
ରଖୁବାର ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଅଙ୍ଗ-ବିକ୍ଷେପ ମାଧ୍ୟମରେ ଯେ ଏକ କଳାମ୍ବକ ଛନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରେ, ଏହି ନାଟକଟିକୁ ନ ଦେଖୁଲେ ତାହା ବିଶ୍ବାସ କରିହୁଏ ନାହିଁ। 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ପ୍ରଥମ ଦୃଶ୍ୟରେ ରିକ୍ସାବାଲାଟି ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନେଇ ଗାଁକୁ ଆସୁଛି । ସେ 
ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ସେଠାକୁ ଆସୁଥୁବାରୁ ଘର ଚିହ୍ନି ନାହିଁ। ଠିକଣାଟି ମାତ୍ର ଜାଣିଛି । 
ମଞ୍ଚରେ ରିକ୍ସା ନାହିଁ କି ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ନାହିଁ । ତେବେ କେବଳ ମାତ୍ର ଆଙ୍ଗିକ-ଅଭିନୟ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ସ୍ଥିତିକୁ ଏଭଳି ବୁଝାଇଦେଉଛି ଯେ, ଦର୍ଶକମାନେ ଭାବଗ୍ରହଣ କରିବା 
ପାଇଁ କୌଣସି ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ଅବ୍ୟକ୍ତ ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଦୀର୍ଘ ଅଭ୍ୟାସର ପ୍ରୟୋଜନ ତ ଅବଶ୍ୟ ହୁଏ । ତେବେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦିଗକୁ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁପାଇଁ ଜଗିବାକୁ ହୁଏ । ତାହା ହେଉଛି, ଅଭିନୟ ପ୍ରତି ଅଭିନେତାଙ୍କର ସମର୍ପିତ 
ମନୋଭାବ । ଅଭିନୟକୁ ନିଜ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଳଚ୍ଛିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ମନୋଭାବ । ଏ ବିଷୟରେ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ଯାହା କୁହନ୍ତୁ ( ଅଭିନୟ ପାଇଁ ବିଛିନ୍ନତା ତ୍ତ 
ପ୍ରଚାର କରି ସେ ପ୍ରସିବ୍ଧ) ପରମ୍ପରାରେ କିନ୍ତୁ ଅଭିନେତା ଏବଂ ଅଭିନୟ ମଧ୍ଯରେ 
ଏକାମ୍ତା ନିହାତି ଜରୁରୀ । ଚରିତ୍ରସତ୍ତା ମଧ୍ୟରେ ବ୍ୟଭ୍ତିସତ୍ତାର ନିମଜନ - ସଫଳ 
ଅଭିନୟର ମୂଳକଥା । ନାଟ୍ୟଚେତନାର କଳାକାରମାନେ ଏହି କଳାରେ ଧୁରନ୍ଧର । 
ସବୁଠାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହେଉଛି ସେମାନଙ୍କର ଦଳଗତ - ମନୋଭାବ | ନାଟକର ସଫଳତା 
ପାଇଁ ଏହା ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ । ଏ ବିଷୟରେ ଲଣ୍ଡନର ନାଟ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମାକ୍ସ ଷ୍ଟାଫୋର୍ଡ଼ 
କ୍ାର୍କ (Max Stafford Clark) କହଛି - 'Theatrical performance is not a 
game of tennis, but a game of Cricket, where every player has an 
important role to play but the success of each one depends on the 
$U୯Ce$$ ଠf the team-' ଜଣେ କଳାକାର ନିଜର କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବାର ଉଦ୍ୟମରେ ନାଟକର ସଫଳତା ନ ଥାଏ, ବରଂ ସାମୂହିକ ସଫଳତା 
ହିଁ ଏହାକୁ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ଦିଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟ୍ୟଚେତନାର କଳାକାରମାନେ ସଫଳ । 


ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆକ୍ରମଣ ଯେତେବେଳେ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ଧରାଶାୟୀ କରିବାରେ ଲାଗିଛି, ସେତେବେଳେ ଭୂତ” ନାଟକ ଏହାର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଢାଲ ରୂପରେ ଉଭା ହୋଇଛି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସେହି ଆଗନ୍ତୁକର ଅଗ୍ରଗତିକୁ 
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୩M୭୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଯେ ରୋକାଯାଇପାରିବ ତାହା ନୁହେଁ । ତେବେ କେହି ହେଲେ ତ ଜଣେ ପ୍ରତିବାଦ 
କରିବ | ନଚେତ ଭବିଷ୍ୟତ ଇତିହାସ କହିବ, ଜାତୀୟ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ସଂସ୍କୃତି 
ସଂକଟର ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ ବନ୍ୟାରେ ଭାସିଯାଉଥୂଲା, ସେତେବେଳେ ସମାଜପତିମାନେ 
ନିରାପଦ ବ୍ୟବଧାନରେ ଠିଆ ହୋଇ ଏହାକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ । କେହି ସେମାନଙ୍କୁ 
ଏହି ସଙ୍କଟର ଭୟାବହତା ସମ୍ପର୍କରେ ସାମାନ୍ୟତମ ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ନାହିଁ । ' ଭୂତ 
ନାଟକ ହେଉଛି ଏହା ବିରୋଧରେ ଏକ ସୋଜ୍ଚାର ପ୍ରତିବାଦ । ଏହି ନାଟକ ହେଉଛି 
‘how society creates patterns of behaviour and how easy it is for 
individuals to fall victim to the expectations society creates’ ସାମାଜିକ 
ଆଚରଣ ବିଧ୍‌ କିଭଳି ହେବା ଉଚିତ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି କିଭଳି ସହଜରେ ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟାଶାର 
ଶିକାର ହୁଏ” - ଏହା ଯଦି ହୁଏ, ନାଟକ ରଚନା ଏବଂ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ, 
ତେବେ “ଭୂତ” ନାଟକ ଏ ଦିଗରୁ ଶତପ୍ରତିଶତ ସଫଳ ହୋଇଛି ବୋଲି ମାନିବାକୁ 
ହେବ | ନାଟକଟିକୁ ଏହି ସଂସ୍କୃତି “ସଂକଟ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଏକ ନିର୍ମମ ଚେତାବନୀ ବୋଲି ମଧ୍ଯ 
କୁହାଯାଇପାରେ | 


ମହାବାତ୍ୟା ( ୧୯୯୯)ର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ତାଙ୍କର ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଗୀତ’ 
{ ୨ ୦ ୦ ୦ ) । ଧୃଂସ ନୂତନ ସ୍ଷ୍ିର ଇଙ୍ଗତ ବହନ କଲାଭଳି ମହାପ୍ରଳୟ ଭିତରୁ ଶୁଣାଯାଏ 
ମନଛୁଆଁ ସଙ୍ଗୀତର ମଧୁର ମୂ ନା । ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ, କଳାକାର ମରେ ନାହିଁ । ସୃଷ୍ଟି 
ସରେ ନାହିଁ । ଥୁଣ୍ଟା ଗଛର ଗଣ୍ିରୁ କଅଁଳିଉଠେ ନୂତନ ମୁକୁଳ ନୂଆ ସୃଷ୍ଟିର ସୂଚନା 
ଦେଇ ! ‘ଗୀତ” ନାଟକରେ ଏହି ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 


xa Sa 


ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପାଖାପାଖଝ୍‌ ତିନୋଟି ପିଢ଼ି ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ପିଢ଼ି ଜେଜେ ଯେମିତି 
ହେବା କଥା । ସ୍ବେହପ୍ରବଣ, ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଆଉ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ଦ୍ବିତୀୟ ପିଢ଼ି 
ପତ୍ନୀହରା ରବୀନ୍ଦ୍ର । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ବ୍ୟସ୍ତ, ବିବ୍ରତ ତଥା ବିରକ୍ତ | ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ 
ଅନୃଢ଼ା ତରୁଣୀକନ୍ୟାର ବୋଝ ତାଙ୍କୁ ସନ୍ଦେହୀ କରିଛି । ନ ହେଲେ ମଣିଷ ସେ ନିତାନ୍ତ 
ଖରାପ ନୁହନ୍ତି । ଅତି ମାତ୍ରାରେ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଏବଂ କେତେବେଳେ କ'ଣ ଘଟିଯିବ - ଏଇ 
ଆଶଙ୍କାରେ ବିବ୍ରତ । ତୃତୀୟ ପିଢ଼ି ପାର ରବାନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ବଂଶଧର । ବିବାହ 
ପାଇଁ ସ୍ବପ୍ନ ଅଛି, ତେବେ ସଙ୍ଗୀତ ତା'ର ପ୍ରଥମ ପ୍ରେମ । ସେ ଗୀତ ଗାଏ ଏବଂ ଶୁଣିବାକୁ 
ମଧ୍ଯ ଭଲପାଏ । ରବାନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସଙ୍ଗୀତ ବିରୋଧୀ ମନୋଭାବ ସାଙ୍ଗକୁ ପାରର ଅତିରିକ୍ତ 
ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରେମ ସେଦିନ ଦୈତ୍ୟ ଦିରଣ୍ୟର ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ସଙ୍କଟ 
ଏବଂ ଅଶାଚ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ପରିଣାମ ଅବଧାରିତ । 


ପାରର ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରୀତି ପ୍ର ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସତର୍କତା ଭିତରେ ରହିଛି ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର କୁଟିଳ ନିୟମ । ଅବିବାହିତା ଝିଅ ଘରକାମ ନ ଶିଖୁ ଗୀତ ବୋଲୁଛି ଶୁଣିଲେ, 
କୋଉ ପରିବାର ଅବା ତାକୁ ବୋହୂ କରି ନେବ ? ବିବାହ ତ ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଝିଅର 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୭୧ 


ଢୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ସାମାଜିକ ନିରାପର୍ରା । ଶହେ ବର୍ଷ ତଳେ ରେବତୀର ପରିବାରରେ 
ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି ଦ୍ଵନ୍ଦ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା । କିଶୋରୀ ରେବତୀର ପାଠପଢ଼ାରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ତା'ର ପିତାମହୀ । ତାଙ୍କର ଉକ୍ତି ମାଇକିନିଆ ଝିଅ ପାଠ କ'ଣ ଲୋ ? 
ପିଠାପଣା କରିବା ଶିଖ୍‌, ଝୋଟିଦିଆ ଶିଖ” - ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅଭିଆଡ଼ୀ ଝିଅ ପାଇଁ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାର ହୋଇରହିଛି । ରବାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବାପା ଜିନ୍ଧୁ ନାତୁଣୀର ଇଚ୍ଛାକୁ ସମର୍ଥନ କରନ୍ତି । 
ପାରିବାରିକ ଅଶାନ୍ତି ଏଡ଼ାଇବାକୁ ରବୀନ୍ଦ୍ର ଝିଅକୁ ମାମୁଘରକୁ ପଠାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସତେ 
ଯେମିତି ପାରର ନିୟତି ତା'ର ହାତଧରି ସେଠାକୁ ବାଟକଢ଼ାଇ ନିଏ । ସେଇଠି ପାର 
ଭେଟେ ତା'ର ମନର ମଣିଷ ସପନିକୁ - ସେ ଗୀତମାଷ୍ଟର ¦ ତାକୁ ସେ ବିବାହ କରେ 
ରବାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନିଛୁାସର୍ତନେ ମାମୁଙ୍କ ସମର୍ଥନରେ । 


ପାର ଭାବିଥୂଲା, ଗାୟକ ପରିବାରରେ ଅନ୍ତତଃ ତା'ର ଗୁପ୍ତ ଇଛା ସାକାର 
ହୋଇପାରିବ । ମନଖୋଲି ସେ ଗୀତ ବୋଲି ପାରିବ । ମାତ୍ର ସେମିତି କିଛି ହୁଏ ନାହିଁ 
ସପନି ଦାବି କରେ ବୋହୂ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ପାର ତା” ଘରକୁ ଆସିଛି, ସେତେବେଳେ 
ସେ ବୋହୂର କର୍ରବ୍ୟ କରୁ । ରୋଗୀଣା ମା'ର ସେବା କରୁ । ପରିବାରର ଦାୟିତ୍ସ 
ତୁଲାଉ । ପାରର ମନ ମାନେ ନାହିଁ । ତା'ର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଦିବାକରଠାରୁ ଗୀତ ଶୁଣୁଥୁବା 
ବେଳେ ମାଆ ଖଟରୁ ଖସିପଡ଼ି ପରପାରିକୁ ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । ଏଇ ଦୁର୍ଘଟଣା ପାଇଁ ସପନି 
ପାରକୁ କ୍ଷମା କରିପାରେ ନାହିଁ । ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଅଶାନ୍ତି । ସମାଜର 
କର୍ରୃତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅଶାନ୍ତିକୁ ଆହୁରି ବଢ଼ାଇଦିଏ । ପରିବାର ହୋଇଯାଏ ନର୍କ । ଏହାରି 
ଭିତରେ ଆସିଯାଏ ମହାବାତ୍ୟା । ତହିଁରେ ପାରର ଏତେ ଯତ୍ନ ଓ ସ୍ବପ୍ନର ସମ୍ପଦ ଏବଂ 
ବିବାହ ସମୟରେ ତା'ର ଜେଜେ ତାକୁ ଦେଇଥୁବା ହାରମୋନିୟମ୍ଟି ଭାସିଯାଏ | ତା’ 
ସହିତ ହଜିଯାଏ ସପନି । ପାର ଚାରିଆଡ଼ୁ ନିରାଶ୍ରୟ ହୋଇ ପାଗଳ ହୋଇଯାଏ । 
ବିକ୍ଷିପ୍ତ ଚେତନା କିନ୍ତୁ ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସ୍ଥିର ଥାଏ । କୁଢ଼ କୁଢ଼ ଶବ ଭିତରୁ ସେ 
ଖୋଜିଚାଲେ ତା'ର ପ୍ରିୟ ମଣିଷ ସପନି ଆଉ ତା'ର ଏକମାତ୍ର ସମ୍ପଭ୍ତି ହାର୍‌ ମୋନିୟମ୍‌କୁ । 
ଏତିକିବେଳେ ସେ ଶୁଣିବାକୁ ପାଏ ଦଳେ ସ୍ବେଚ୍ଛାସେବୀ -କର୍ମୀଙ୍କର କର୍ମସଙ୍ଗୀତ । ତା'ର 
ଚେତନ। ଧୀରେ ଧୀରେ ଫେରିଆସେ । ସେମାନେ ତାକୁ ଉପହାର ଦିଅନ୍ତି 
ହାର୍‌ ମୋନିୟମ୍ଟିଏ । ପାର ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥିର କରିନିଏ । ସେ ପୁଣି ଗୀତ ଗାଇବ ଏବଂ 
ତା'ରି ଭିତରେ ବଞ୍ଚବ | ଜୀବନ ଆଉ ସଙ୍ଗୀତ - ଏହିଭଳି ଭାବରେ ତା” ପାଖକୁ ପୁଣି 
ଫେରି ଆସନ୍ତି । ଥୁଣ୍ଟା ଗଛ କଅଁଜିଉଠେ । 

ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଜୀବନ ଏକ ଅବିଚ୍ଛିନ ପ୍ରବାହ । ଶତ 
ବାଧା ବିଘ୍ନ ମଧ୍ୟରେ ଅମଳିନ ଦୀପ ଶିଖାଟିଏ ହୋଇ ସେ ଜଳୁଥାଏ । ଯେହେତୁ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ନେଇ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା, ତାହାହିଁ ହୋଇଛି ଏଇ ନାଟକର ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣ । 
ଏଥୁରେ ପୂର୍ବଜ-କବିଙ୍କର ରଚନା ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚିତ ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
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୩୭୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସଙ୍ଗୀତଗୁଡ଼ିକ ସୁରଚିତ ଏବଂ ସୁଗୀତ ମଧ୍ଯ । ଯେହେତୁ ନାଟକର ସ୍ଥାନ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ, ତେଣୁ 
ସ୍ଵର ସଂଯୋଜନାରେ ପାରମ୍ପରିକତାହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ବାତ୍ୟାଗ୍ରସ୍ତ ଅଞ୍ଚଳର ଜୀବନ, 
ଲୋକ ବ୍ୟବହାର, ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵତା, ହୀନମନ୍ୟତା, କର୍ମକୁଣ୍ଠତା ପ୍ରଭୃତିର ବି ଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ 
ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇଛି । ମଞ୍ଚ ପରିକଳ୍ପନାରେ ସୁବୋଧୀୟ-ରୀତିକୁ ହିଁ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇଛି । ଯଥାସମ୍ଭବ ସୂଚନାତ୍ମକ ଭାବରେ ହିଁ ଦୃଶ୍ୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇଛି । 
ଉପକରଣ ଭାବେ ଅଛି କେବଳ ଗୋଟିଏ ହାର୍‌ମୋନିୟମ - ନାଟକ ସହିତ ଏହାର 
ନିବିଡ଼ ସମ୍ବନ୍ଧବା ଏବଂ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଅମୂର୍ଭ (4ଧa୯)ବସ୍ତୁ ସାହାଯ୍ୟରେ ଏହାର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଠି କରାଯାଇପାରିବାର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥିବାରୁ । ମଞ୍ଚସଜାକୁ ବ୍ୟୟ 
ବହୁଳତା ମଧ୍ଯରୁ ଦୂରରେ ରଖାଯାଇଛି ଏବଂ ଇଏ ମଧ୍ଯ ଏକ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର ନାଟକ । ତେବେ 
ଗୋଟିଏ କଥା । ନାଟକର “ଥୁମ୍‌ 'ସହିତ ମହାବାତ୍ୟାର ମିଶ୍ରଣ (Blending) ବ୍ୟାପାର 
କେମିତି ହୁଗୁଳା ମନେହୁଏ । 


ସମାଜର କଠୋର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ବିରୋଧରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି ଏହି 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରିଛନ୍ତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେଶୀୟ ଶୈଳୀରେ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସେ କହିଛନ୍ତି, ×× ଆମେ ‘ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ରୂପ'କୁ ଖୋଜିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରିଛୁ । ‘××? ‘ଗୀତ, ନାଟକରେ ଅନ୍ତତଃ ଏତିକି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛୁ ଯେ- 
ଆଧୁନିକ ଆଲୋକସଡଜାର “ଅନ୍ଧକାର ଆଲୋକ” ବ୍ୟବହାରରେ ଦୃଶ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ ହେବ 
ନାହିଁ କିମ୍ବା ୪ାଥୁଃ କଡ଼ଯାଏଁ ଦୃଶ୍ୟପଟ ଲମ୍ବା ଯାଇ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ nଥୁରେ ବ୍ୟବହାର 
କରାଯିବ ନାହିଁ- ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ତହିଁରେ ରସଗ୍ରହଣରେ କୌଣସି 
ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନାହିଁ । ସକଳ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳତାସର୍ତ୍ଳେ ନିଜର କଳା ପ୍ରତି ମଗ୍ନଚିତତତା 
କିଭଳି ମୁମୂର୍ଷୁ କଳାକାର ପ୍ରାଣରେ ଜିଜୀବିଷାର ଅମୃତ ସଂଜୀବନୀ ଢାଳିଦିଏ, ମଉଳା 
ମୁହଁରେ ହସ ଦ୍ରଟାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ନାଟକର 
ସଫଳତାରେ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଦଳଗତ ସଂହତି ନାଟ୍ୟଚେତନାର କୃତିତ୍ଧର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ । ତାହା ଏଥୂରେ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 


ସୁବୋଧବାବୁ ବହୁ ମୌଳିକ ନାଟକର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତା' ସହିତ ସେ ମନକୁ ଛୁଇଁଲା ଭଳି 
ଗଛ ପାଇଲେ, ତା'ର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି । ଏହିଭଳି ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ବହୁଚ୍ଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ତର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେଇଥୂବା ବିଷୟ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
ସୁପରିଚିତ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ‘ଆବୁପୁରୁଷ” ଗଛର ନାଟ୍ୟରୂପ ‘ଆବୁ? 
ହେଉଛି ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଏକ ଅଂଶ । ଏହି ନାଟକ ପ୍ରଥମେ ୧୯୯୯ ମସିହା ମାର୍ଚ ୨୪ 
ତାରିଖରେ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥୁଲା । ଏହା ଚୌଦଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । 
ନାଟକଟି ହେଉଛି ମଣିଷର ଆଚରଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ¦ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୭୩ 


ବିଭୁ ଏକ ବାପ ନ ଥୂବା ଛେଉଣ୍ଡ ପିଲା - ଜନ୍ମରୁ ଯାହା ମୁଣ୍ଡରେ ଏକ ଆବୁ । 
ସେଥ୍‌ପାଇଁ ବାହାରେ ତାକୁ ସବୁବେଳେ ଅପମାନିତ ହେବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ପାଠପଢ଼ା 
ସରୁଛି । ଚାକିରି ଜୀବନରେ ବି ସେଥୁପାଇଁ ତାକୁ କମ୍‌ ହିନସ୍ତା ଭୋଗିବାକୁ ପଡ଼ୁ ନାହିଁ । 
ଯୋଗ୍ୟତା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ସାମାନ୍ୟ କାରଣ ନେଇ ସେ ସହକର୍ମୀମାନଙ୍କର ଶର୍ଷାର ପାତ୍ର 
ହେଉଛି । ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ଅପରେସନ୍‌ ଦ୍ଵାରା ଆବୁକୁ ଉଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରି 
ମାଡ୍ରାସ୍‌ ଚାଲିଯାଉଛି । ସେଠାରେ ଡାକ୍ତର ସ୍ଵାମୀ ହଠାତ ଆବିଷ୍କାର କରୁଛନ୍ତି ଯେ, ବିଭୁ 
ହେଉଛି ପୃଥ଼ବୀର ସର୍ବବୃହତ୍‌ ଆବୁର ଅଧୂକାରୀ । ଗଣମାଧ୍ଯମ ଆସିଯାଉଛି । ବେତାର, 
ଦୂରଦର୍ଶନ, ସମ୍ବାଦପତ୍ର ସବୁଥ୍‌ରେ ତା” ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖା, ଆଲୋଚନା, ସାକ୍ଷାତକାର 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଛି । ସେ ହୋଇଉଠୁଛି ଅସମ୍ଭବ ଭାବରେ ଲୋକପ୍ରିୟ । ଏହାକୁ 
କାମରେ ଲଗାଇ ନିଜ ନିଜର ବ୍ୟବସାୟକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରସାରିତ କରିବା ପାଇଁ ଆସୁଛନ୍ତି 
ବ୍ୟବସାୟୀମାନେ । ପଇସା ଦେଇ ସେମାନେ ଆବୁର ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ଆସୁଛନ୍ତି ରାଜନୀତିଜ୍ଞ । ସେ ମଧ୍ଯ ବହୁ ଅର୍ଥ ଦେଇ ନିର୍ବାଚନୀ ସଭାମାନଙ୍କରେ ତାଙ୍କ 
ସପକ୍ଷରେ ଲୋକଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ପାଇଁ ତାକୁ ରାଜି କରାଉଛନ୍ତି । ନିଜ ସେକ୍ରେଟାରୀର 
ପରାମର୍ଶରେ ବିଭୁ ନିଜେ ନିର୍ବାଚନରେ ଠିଆ ହେଉଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର କୌଣସି ଏକ ଗାଁରେ ତା'ର ଉପେକ୍ଷିତା ଜନନୀ ଯେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ତା'ର 
ଫେରିବା ବାଟକୁ ଅନାଇ ବସିଛନ୍ତି, ଏତେ ଦିନ ପରେ ତା'ର ମନେପଡୁଛି । ପ୍ରଚାର ପାଇଁ 
ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ପ୍ରଥମେ ସେ ତାଙ୍କୁ ଖୋଜିଛି । ଅନେକ ଦିନ ପରେ ମାଆ-ପୁଅଙ୍କର 
ମିଳନ ହେଉଛି, ମାଆ ପ୍ରସ୍ତାବ ରଖୁଛନ୍ତି, ଗାଁକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ । ମାତ ବିଭୁର ରକ୍ତରେ 
ସେତେବେଳେ କ୍ଷମତା ନିଶା । ସେ ନିର୍ବାଚନ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଛି । ନିର୍ବାଚନୀ 
ସଭାରେ ବିପକ୍ଷରେ ଗୁଣ୍ଡାମାନେ ତାକୁ ଲହୁଲୁହାଣ କରି ପକାଇ ଦେଇ ପଳାଉଛନ୍ତି । 
ଅବସ୍ଥା ଏମିତି ହେଉଛି ଯେ, ତା’ ପାଇଁ ଡାକ୍ତରଟିଏ ମଧ୍ଯ ମିଳୁ ନାହାନ୍ତି । ନର୍ସ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ତା'ର କ୍ଷତରେ ପଟି ପକାଇବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉଛି । ପଇସା ସରିଯିବାରୁ ନିର୍ବାଚନରେ 
ଲଢ଼ିବାର ନିଶା ମଧ୍ଯ ଆପେ ଆପେ ଛାଡ଼ିଯାଉଛି । ସେ ଗାଁକୁ ଫେରିଯାଉଛି । ଧୀରେ 
ଧୀରେ ତା'ର ଆବୁ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଯାଉଛି ଏବଂ ସେ ନର୍ସକୁ ବିବାହ କରି ସାଧାରଣ 
ଜୀବନକୁ ଫେରି ଆସୁଛି । 

ପ୍ରକୃତରେ ମୂଳଗଳ୍ପର ଛାଞ୍ଚମାତ୍ରକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତାରେ ଏହାର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ପ୍ରକୃତିର ବିଚିତ୍ର ଦିଗଟିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇ 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ପ୍ରଚାର କୌଶଳ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାପନସର୍ବସ୍ଵତାକୁ ନେଇ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଛି । 
ତଥାପି କୌଣସି ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମ ହେବା ପାଇଁ ମଣିଷର ଅଶାନ୍ତ ଦୌଡ଼ ଶେଷ ନ 
ହୋଇ ଦିନକୁ ଦିନ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଛି । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ମଣିଷ ନିଜର ଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ବାଜି 
ଲଗାଇ ଦେଉଛି । ଜୟ କରିବାର ନିଶା ଶେଷରେ ଚରମ ପରାଜୟରେ ହିଁ ଶେଷ 
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୩୭୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ହେଉଛି । ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ମାନସିକ ଦୃଷ୍ିରୁ ବ୍ୟାଧଗ୍ରସ୍ତ ଆଜିର ସମାଜର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ପ୍ରକୃତରୂପ । ଆଜିଠାରୁ ଅନେକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ଚୀନ୍‌ର ଦାର୍ଶନିକ ଲାଓତ୍‌ — ସେ ହୁଏତ 
ଏହି କଥାକୁ ମନେରଖୁ କହିଥିଲେ - କୌଣସି ବିଷୟରେ ପ୍ରଥମ ହେବାକୁ କେବେବି 
ଚେଷ୍ଟା କର ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମଣିଷ ତାହା କରିଛି ଏବଂ କରୁଥ୍ବ ମଧ୍ଯ । ଅନୁଭବର ଏହି 
ମହାନ୍‌ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ତା' ଉପରେ ପଡ଼ି ନାହିଁ । 

‘ଆବୁ? ନାଟକରେ ରାଜନୀତିର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ 
କରାଯାଇଛି ! ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜ କଥା କୁହାଯାଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଯଥାରୀତି ରାଜନୀତିର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଏବଂ ରଚୁ ଜୀବନଶୈଳୀରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ବିଭୁ ଆପାତ ରମ୍ୟ 
ଆକର୍ଷଣରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଅର୍ଥ ଓ ଇତିହାସ ସୃଷ୍ଟିର କାମନାରେ ତା'ର ଆବର୍ଭସଙ୍କୁଳ ଗର 
ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି ହୋଇଯାଉଛି । କିଶୋର ବୟସରୁ ରାମଲୀଳା”ର ହନୁମାନ୍‌ ଚରିତ୍ରଟି 
ଥିଲା ତା'ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ତାଙ୍କରି ଭଳି ସିଏ ବି ଆକାଶରେ ଉଡ଼ିବ । ଯୁଆଡ଼େ ଇଛା 
ସିଆଢ଼େ ଯିବ | ×× ଉଡ଼ିବ ବହୁତ ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଆହୁରି ଉପରକୁ.... କେତେ 
ଉପରକୁ ?? ଆକାଶର କୋଉ ସୀମା ଥାଏ ? ତରୁଣ - ବୟସରେ ସେଇ ଉଡ଼ିବାର 
ନିଶା ତାକୁ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦରୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁକୁ ତଡ଼ି ନେଇ ଚାଲିଛି । ସେ ଉପରକୁ 
ଉଠୁଛି । ଉଡ଼ିବା ପାଇଁ ଆକାଶ ଭଲ । ମାତ୍ର ବିଶ୍ରାମ ନେବା ପାଇଁ ମାଟି ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ 
ଆଶ୍ରୟ କାହିଁ ? ଏହି ସାଧାରଣ ସତ୍ୟଟିକୁ ମାତ୍ର ବିଭୁ ଭୁଲିଯାଇଥୂଲା । ପରିଣାମରେ 
ତା'ର ଆଶୁପତନ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଉଠିଲା । 


ନାଟ୍ୟକାର “ହନୁମାନ୍‌ ? ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଏଠାରେ ଏକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି । ତା'ର କୌଣସି ସଂଳାପ ନାହିଁ- ଅଛି କେବଳ କିଛି ଆଙ୍ଗିକ ଅବଲୟ ସେ 
ବିଭୁର ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷାର ପ୍ରତୀକ । ନାଟକଟି ଆନନ୍ଦ ଦେବା ସହିତ ଚିନ୍ତା ନିମନ୍ତେ ମଧ୍ଯ 
ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଦିଏ । ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ନାଟକ ହେଉଛି ଦର୍ଶକର ବହୁ 
ଆକାଂକ୍ଷାର ବସ୍ତୁ । ନାଟକ କେବଳ କାଗଜର ଶୁଷ୍ଣ ପୃଷ୍ଠାରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ ରଖେ ନାହିଁ 
କିମ୍ବା ମଞ୍ଚର ଚୌହଦୀ ମଧରେ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପ୍ରଭାବ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ତାକ୍ରାଳିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ରହିଛି । ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଏହା ଦର୍ଶକର 
କଳ୍ପନାର କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅଧ୍ଧକ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ ! ‘ଆବୁ? ନାଟକ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ନୁହେଁ । 
' ଉଚ୍ଚାକାହ୍‌ କ୍ଷାର ଏପରି ଦୟନୀୟ ପତନ?! ତାହାର ଚିନ୍ତା ଜଗତକୁ ଦୋହଲାଇ ଦିଏ । ସେ 
ବିମୂଢ଼, ନିବାକ୍‌ ହୋଇ ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରେ । 

ଏହି ନାଟକର ମଞ୍ଚସଜ଼ା, ମଞ୍ଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର, ଆଲୋକ ଏବଂ ଶଦଦର 
ପ୍ରୟୋଗ - ଏ ସବୁ ହୋଇଛି, ‘ନାଟ୍ୟଚେତନା”ର ପୂର୍ବ ରୀତିରେ, ଯାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାରତୀୟ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ପ୍ରଥମରୁ ନାଟ୍ୟଚେତନା”ର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ 
ମଞ୍ଚକଳାର ବ୍ୟବହାରଠାରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ ଦୂରେଇ ରଖଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ତାହାହିଁ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୭୫ 


କରାଯାଇଛି । ମଞ୍ଚସଜାରେ ଏକରୂପତା ଆସିଯିବ - ଏଇ ଆଶଙ୍କାରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକ 
ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପାଦାନର ବ୍ୟବହାର କରିଥାଆନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ବହୁ କଳ୍ପନା 
ଏବଂ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ ! ଆବୁ”? ନାଟକର ମଞ୍ଚ ସରଳ, ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋଦକ, 
ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଗ୍ରାହୀ କଳ୍ପନାର ଏକ ସୁନ୍ଦର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ଏହା ପରର ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଅନୁସରଣ ହେଉଛି “ବିପ୍ଳବୀ ବିହଙ୍ଗ” (୨୦୦୨) 
ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି କଥାକାର ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କର 
ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ଲବ” ନାମକ ବହୁପଠିତ ଗଳ୍ପଟି । ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ 
ଶେଷରେ ସଙ୍ଗଠିତ ଦୁର୍ବଳ ଶକ୍ତିର ବିଜୟ” - ଏହି ବାରାଟି ଗଳ଼ର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିବା ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିଛି । ଗଳ୍ପର ସାଂଜାପିକ ବଳିଷ୍ଠତା ଏହାର 
ସହାୟକ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟ୍ଯରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ମଣିଷର ଇଲାକାରୁ 
ପଶୁପକ୍ଷୀର ଦୁନିଆକୁ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି । ତେବେ ଆଚରଣ ଓ ପ୍ରକୃତି - ଏ ଦୁଇ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ମଣିଷ ଏବଂ ପଶୁପକ୍ଷୀ ମଧ୍ୟରେ ଯେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ତାହା ଦେଖାଇବା ହେଉଛି 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏବଂ ତାହାର ସାମାଜିକ ପ୍ରୟୋଜନ ମଧ୍ଯ । ଦୁର୍ବଳ ଉପରେ 
ସବଳର ଅତ୍ୟାଚାର ହେଉଛି ଜୀବଜଗତର ଏକ ସାଧାରଣ ନିୟମ । ସେ ମଣିଷ ହେଉ 
ଅବା ପଶୁପକ୍ଷୀ ହୁଅନ୍ତୁ, ସୁଯୋଗ ପାଇବା ମାତ୍ରେ ସେମାନେ ନିଜର ଏହି ଅଧୂବକାରର 
ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ଗନ୍ପଧ ଏବଂ ନାଟକରେ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ 
ବାଟ ଖୋଜାଯାଇଛି । ‘ସଂଘବବ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ ହିଁ ହେଉଛି - ଏହାର ଏକମାତ୍ର ପ୍ରତିକାର । 
ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 'ସେତେବେଳେ ଦେଖୁଥୁବା ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ, ଆଜିର 
ମଣିଷ ସମାଜର କାହାଣୀ ପରି ଲାଗୁଛି ।” ବିପ୍ଵବର ସଫଳ ପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ 
ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ ସାଙ୍ଗଠନିକ ଦକ୍ଷତା ଥୁବା ଜଣେ ନେତାର । ଗଳ୍ପରେ “କାଉ' ହିଁ ସେଇ 
ଭୂମିକାଟିକୁ ତୁଲାଇଛି । ଗଛ୍ପଥର କାହାଣୀ ଭାଗ ଏହିପରି :- 


ବଣରେ ହଳଦିବସନ୍ତର ବସା ବାନ୍ଧିବା ଘଟଣାରୁ ନାଟକର ଆରମ୍ଭ । ମନରେ 
ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନନେଇ ହଳଦିବସନ୍ତ ଦମ୍ପତି ବସା ବାନ୍ଧୁଛନ୍ତି । ଏହା ଭିତରେ ସେଠାର 
ନିର୍ବାଚନ ଆସିଯାଉଛି । ଜଙ୍ଗଲର ରାଜା ହେବା ପାଇଁ ବାଘ ଏବଂ ଭାଲୁ ଏ ଦୁହେଁ ପ୍ରାର୍ଥୀ 
ହେଉଛନ୍ତି । ପ୍ରଚାର ବେଳେ ହଳଦିବସନ୍ତ ଭାଲୁର ସମର୍ଥନରେ ପଦେ କହିଲାରୁ ବାଘ 
ରାଗିଯାଉଛି । ତା'ର ସମର୍ଥକ ମାଙ୍କଡ଼ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ପାଇଁ ଥରେ ନୁହେଁ, ଦୁଇ ଥର 
ହଜଦିବସନ୍ତର ବସା ରାଙ୍ଗୁଛି । ତା'ର ଅଣ୍ଡା ନଷ୍ଟ କରୁଛି । ହଜଦିବସନ୍ତକୁ ଆଉ ବୁଦ୍ଧି 
ଦେଖାଯାଉ ନାହିଁ । ହନୁ ବଳବାନ୍‌, ସେ ଦୁର୍ବଳ । ସଂଗ୍ରାମ ବା ବିଦ୍ରୋହ ତା'ର ପ୍ରକୃତି 
ନୁହେଁ । ସେ କି ପ୍ରତିକାର ବା କରିବ ? ଜଙ୍ଗଲ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯିବା ହିଁ ତା' ପାଇଁ ନିରାପଦ । 
ଚଢ଼େଇମାନଙ୍କର ନେତା କାଉ ତାକୁ ସାହସ ଦେଉଛି । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ବସାବାନ୍ଧି 
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୩୭୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ରହିବାକୁ ଡାକି ନେଉଛି । ନିର୍ବାଚନରେ ଜିଣି ଏ ଭିତରେ ଭାଲୁ ରାଜା ହୋଇସାରିଥାଏ । 
ତାଂ ଦରବାରରେ ହନୁ ବିରୋଧରେ ନାଲିସ୍‌ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର ହେଉଛି । ଏ ଖବର ହନୁ 
କାନରେ ପଡ଼ିବାରୁ ସେ ମଧ୍ୟ ନିଜର ରଣକୌଶଳ ସ୍ଥିର କରିନେ ଉଛି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଦିନରେ 
ବିଚାର ଆରମ୍ଭ ହେଉଛି । ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଭାଲୁ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସପକ୍ଷରେ ନିଷ୍ପରି 
କରିବାର ସୂଚନା ଦେବାରୁ ହନୁ ତାକୁ କହୁଛି, ରାଜନ୍‌, ରାମଙ୍କ ଅମଳରୁ ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ 
ଧରି ଆମେ ଶିଖୁଚୁ ଯେ, ଯେତେବେଳେ କିଛି ବିଚାର କରିବ, ସଦାବେଳେ ‘ଆଗକୁ’ 
ଆଉ “ପଛକୁ ଦେଖ୍‌ ବିଚାର କରିବ ।” ଏହାର ଗୃଢ଼ାର୍ଥ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଭାଲୁ କିଛି ସମୟ 
ନେଉଛି ଏବଂ ନିଜ ପଛକୁ ଚାହିଁ କ'ଣ ଦେଖ୍‌ ମାଙ୍କଡ଼ ସପକ୍ଷରେ ରାୟ ଦେଇଦେଉଛି। 
ମାଙ୍କଡ଼ ଶିବିରରେ ଉଲ୍ଲାସ ଓ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ଶିବିରରେ ନୈରାଶ୍ୟ ଖେଳିଯାଉଛି । କଥା 
ରୁଚି ରହେ ନାହିଁ । ଗୁଣ୍ଡୁଚିମୂଷାଠାରୁ ଖବର ମିଳୁଛି ଯେ ସିଂହାସନ ପଛରେ ମାଙ୍କଡ଼ 
ପୂର୍ବରୁ ଗୋଟିଏ ବଡ଼ ପାଚିଲା ପଣସ ରଖ୍ଦେଇଥଲା ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଭାଲୁ 
ରାଜାଙ୍କର ନିଷ୍ପରି ପରିବର୍ରନର ମୂଳ ହେତୁ । କାଉର ନେତୃତ୍ବରେ ପକ୍ଷୀମାନେ ଏକତ୍ରିତ 
ହୋଇ ମାଙ୍କଡ଼ ଆଉ ଭାଲୁ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ କରୁଛନ୍ତି । ମାଙ୍କଡ଼ ସେତେବେଳେ ଭାଲୁକୁ 
ବୁଝାଉଥାଏ, ରାଜା ରାଜା, ପ୍ରଜା ପ୍ରଜା, ରାଜତନ୍ତ୍ର ଛାଡ଼ି ଗଣତନ୍ତ୍ର ହୋଇଗଲା ବୋଲି 
କଣ ସବୁ ଓଲଟିଯିବ ? ଯାହା ଥୁଲା ସେଇଆ । ଆପଣ ସିଂହାସନରେ ଆମେ ତଳେ ! 
ଆପଣ ଆଦେଶ ଦେବେ । ଆମେ ମାନିବୁ । (ଏଇଠି ସୁବୋଧବାବୁ ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରକୃତ ରୂପଟିକୁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଯେଉଁଠି ଲୋକ ପ୍ରତିନିଧୂମାନଙ୍କୁ ରାଜା ରୂପରେ ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ଏବଂ ଜନତା ସେମାନଙ୍କ ଦରବାରରେ ହାତ ଯୋଡ଼ି ମୁଣ୍ଡ ନୁଆଁଇ 
ଠିଆ ହେଉଛନ୍ତି) ପକ୍ଷୀବାହିନୀ ପହଞ୍ଚଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ଅଚିରେ ସେମାନଙ୍କର ମିଳିତ 
ଆକ୍ରମଣରେ ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଭାଲୁର ମୃତ୍ୟୁ ହେଉଛି । ବାଘ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଏମାନଙ୍କୁ 
ଡରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲାରୁ ପକ୍ଷୀବାହିନୀ ତା' ଆଡ଼େ ଝପଟି ଯାଉଛନ୍ତି ଏବଂ ବାଘ 
ଲାଚୁଂଡ଼ ଜାକି ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ଦେଇଛି । ଗଣଶକ୍ତିର ବିଜୟ ହେଉଛି । 

ଶାସନ ପରିବରନ ହୁଏ ବିପ୍ଳବ ଦ୍ଵାରା । ଇତିହାସରୁ ଏହାର ଭୂରି ଭୂରି ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିବ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଜନତାର ବିଜୟ ହୁଏ । ତେବେ ଏଥୁରେ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ଲାଭ ହୁଏ ନାହିଁ । ରାଜା ବଦଳରେ ନୂଆ ରାଜା ଆସନ୍ତି । ସବୁ ଚାଲେ ପୂର୍ବଭଳି । 
ଜନତାର ଭାଗ୍ୟ କାଳ କାଳ ପାଇ ପଥର ତଳେ ଚାପି ହୋଇରହେ । ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତି 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ସୂଚନା ମାତ୍ର ରହିଥୂ୍‌ବାସ୍ଥଳେ ନାଟକରେ ତାହା ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ଭାବରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ହଳଦିବସନ୍ତ ଉପରେ ମାଙ୍କଡ଼ର କ୍ରୋଧର କାରଣ ଯେ, ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତିକ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସୃଷ୍ଟି ମଧ୍ୟ ସେଇ ବିନ୍ଦୁରୁ 
ହୋଇ କାହାଣୀକୁ ଆଗକୁ ବଢ଼ାଇ ନେଇଛି ! ରାଜନୀତି ଏଠାରେ ହୋଇଛି ଘାଟଣିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟିର ମୁଖ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ । ଗଳ୍ପରେ ତାହାର ସୂଚନା ସୁଦ୍ଧା ନାହିଁ । ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ କଥାବସ୍ତୁରେ ଯେଉଁ ସଂଯୋଜନ ବିଯୋଜନ କରାଯାଇଛି, ତହିଁରୁ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୭୭ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଏବଂ କଳ୍ପନାର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି । ଗଳ୍ପକୁ ନାଟକାୟିତ 
କରିବାପାଇଁ ଏଥୁରେ ଯେତିକି ଅଂଶ ଯୋଗ କରାଯାଇଛି, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣଣଭାବେ ନାଟକର 
ପ୍ରକୃତି ଅନୁସାରୀ ହୋଇଛି । 

ଗଳ୍ପର ଲେଖକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଏହାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି,- ‘ଗଲରେ ହାସ୍ୟ ଓ 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପର ବହୁ ଉପାଦାନ ରହିଛି । କିନ୍ତୁ ତା' ସହିତ ମଧ୍ଯ ରହିଛି ଏକ ନୈତିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିପ୍ୁବାତ୍ମକ ସମାଧାନର ଇଙ୍ଗିତ ।” ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ଗାଳ୍ଧିକ ହାସ୍ୟ ରସ ନିର୍ଚଚିତ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ନାଟକରେ 
ଏହି ଶୈଳୀ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇ ଏହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ଗମ୍ଭୀର ରାଜନୀତିକ ନାଟକରେ 
ରୂପାଵିରିତ କରିଛି ! ତାରୁଣ୍ୟର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଆବେଗର ଇମେଜ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଅଚିରେ ଏହି ସ୍ଵର ଅନ୍ତର୍ଦାହୀ କାରୁଣ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଶେଷ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ବଜାୟ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଶେଷରେ ବିପ୍ଳବ ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ତେଜନା ସୃଷ୍ଟିର 
ବାତାବରଣ ତିଆରି ହୋଇଛି ଏବଂ ନୈତି କଶକ୍ତିର୍ର ବିଜୟରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଛି । 
କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ସଂଘର୍ଷରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଦୁର୍ଦଶା - ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜର ଏହି ବିଶେଷ ଅବସ୍ତାହିଁ ନଟକର ଆଧାର ହୋଇ ବିପ୍ୃବକୁ ଏହାର 
ସମାଧାନର ପନ୍ଧା ରୂପେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥ ଏବଂ ପେଶୀ ଶକ୍ତି - ଏ ଉଭୟ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏବର ରାଜନୀତିର ଭିଭି । ରାଜନୀତି ଜ୍ଞମାନେ ଦେଶ ଶାସନ ପାଇଁ ଆଇନ୍‌ 
ତିଆରି କରନ୍ତି । ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଦ୍ଵିତୀୟ ଶକ୍ତି ନ୍ୟାୟ ବିଚାର ସୁବ୍ଧା ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । ଅପରାଧୀ ନିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରରେ ଅପରାଧ ପରେ ଅପରାଧ ଘଟାଇ ମୁକ୍ତ 
ଆକାଶ ତଳେ ବୁଲୁଥାଏ । ନାଟକର ଭାଲୁ - ରାଜା ଏବଂ ମାଙ୍କଡ଼ ହେଉଛନ୍ତି ଏହି 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ପ୍ରତିନିଧୂ । ସାମ୍ପିତିକତା ତଥା ଅତି କଳ୍ପନାର ଏକ କଳାମ୍ବକ ମିଶ୍ରଣ ହିଁ 
ନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ଗୌରବ ଦେଇଛି । 

ନାଟକରେ ନୃତ୍ୟ ଏବଂ ସଙ୍ଗୀତର ଯଥାଯଥ ବ୍ୟବହାର ଏହାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । ଏହାର ସଂଳାପ ଦୀର୍ଘ ଏବଂ ବର୍ଣ୍ଣନାମବକ ନ ହୋଇ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଏବଂ 
ଅର୍ଥବହ ହୋଇଛି । ହାସ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟଙ୍ଗର ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳେ । ଅଭିନୟରେ 
କଳାକାରମାନଙ୍କର — ପଶୁପକ୍ଷୀମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗ ଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ବ୍ରଦିରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । ମଞ୍ଚସଜାରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ 
କୌଶଳ ହିଁ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ବାସ୍ତବତାର ଅନୁକୃତି କରା ନ ଯାଇ ମଞ୍ଚ 
ପରିଚାଜକଙ୍କର ମୌଳିକ କଳ୍ପନାଶର୍ତି ଉପରେ ଛାଡ଼ି ଦିଆଯାଇଛି । ବାଉଁଶର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ରଶ୍ୟର ପ୍ରଛୁଦପଟ ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ନାଟକକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ବାଦ 
ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି । ଅନେକ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ରଚିତ ଜର ଅରଣ୍ଡେଲଙ୍କ ରଚିତ ‘ Animal! 
Furm'ର ପ୍ରତିଧ୍ବନି ଏହି ନାଟକରେ ଶୁଣିବାକୁ ମିଳେ ¦ 
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୩୭୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଅଭିନୟରେ କଳାକାରମାନଙ୍କର ଦଳଗତ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ନାଟ୍ୟଚେତନା 
ସବୁବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ତାହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ହୋଇ ନାହିଁ । ଅଭିନୟ 
ପାଇଁ ଅଭିନେତାଙ୍କର ବାଚିକ ଦକ୍ଷତା ଅପେକ୍ଷା ନାଟ୍ୟଚେତନା ସେମାନଙ୍କର ଆଙ୍ଗିକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦିଏ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି, ପୋଥ୍‌ଏ କଥା ଅପେକ୍ଷା 
ସାମାନ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ବିକ୍ଷେପ ଦ୍ଵାରା ତାହାଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ଅଧକ ଭାବ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସଂଚାରିତ କରାଯାଇପାରିବ ଏବଂ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆମର ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରା । 
ନୀରବତାର ଭାଷା ବାଚନିକ ପ୍ରୟୋଗ ଅପେକ୍ଷା ଅଧୁଵକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଥାଏ ! 


ମୋଟ ଉପରେ ବବିପୃବୀ-ବିହଙ୍'ର ପ୍ରଯୋଜନା ନାଟ୍ୟଚେତନାର ଏକ ସମୟୋଚିତ 
ପଦକ୍ଷେପ । ଆଜି ଏଠାର ସମାଜ ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ଦ୍ରର୍ନୀତି ଭିତରେ ପ୍ରାୟ ବୁଡ଼ି 
ରହିଛି, ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରକୋପରେ ସାଧାରଣ ଜନତା 
ଯେତେବେଳେ ରୁବ୍ଧଶ୍ଵାସ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି, ସେତିକିବେଳେ “ବିପ୍ନବୀ-ବିହଙ୍ଗ' ଝଲକାଏ 
ତାଜା ପବନ ଭଳି ପହଞ୍ଚ, ସେମାନଙ୍କୁ ଏହି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବାର 
ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଉଛି । ନାଟକଟି ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ ହେଉଛି ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଏବଂ ଲାଞ୍ଚୃତ 
ଜନତା ପାଇଁ ମୁକ୍ତିର ଏକ ଅନିର୍ବାଣ ମଶାଲ୍‌ । ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ - ଶୃଙ୍ଖଳାରେ 
ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କର ‘ରେବତୀ? ଏବଂ ‘ଡାକମୁନ୍‌ସି' ଗଛ 
( ବାବୁ? ନାମରେ ) ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେଜଣ ଗାଳ୍ଥିକଙ୍କ କୃତିର ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଛନ୍ତି । ଏହି ରୂପାନ୍ତର ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଗଳ୍ପର ମୂଳ ଆତ୍ମାକୁ ଅବିକୃତ ରଖ ତାହାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ଏକ ନୃତନ ଆୟାମ (Dimension) ପ୍ରଦାନ କରିବା ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟିକ - 
କୌଶଳର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । 


ଏହାଛଡ଼ା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ବହୁ 
ଛୋଟ ନାଟକ ଲେଖୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଛନ୍ତି । ବିଷୟବସ୍ତୁର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ରର 
ବିଭିନ୍ନତା, ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଥୁଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏସବୁ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ସାଧାରଣ - ସୃତ୍ର ରହିଛି, ଯାହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟମାନସକୁ ( ଯାହା ପୁଣି ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଏକ ପରିଚୟ )ଚିହ୍ନିବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଥାଏ । ସେଇଟି ହେଉଛି ଲାଞ୍ଚିତ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନୋଭାବ । ଏହାକୁ ସେ ସମାଜ - ମାନସିକତାର ପରିବରନ ନିମନ୍ତେ 
ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅସ୍ତ୍ରୁପେ ବ୍ୟବହାର କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ଏହି ସବୁ ଛୋଟ ନାଟକ 
ଭିତରେ ରହିଛି ‘ନିଶା କରେ ନାଶ”, “ଆଃ”, ‘ଖଡ଼ି ଗଲା ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି”, ‘ପାଣି 
ପାଣି ପାଣି” “ଦୁଃଖୁଆର ଦୁଃଖ କଥା”, 'ପାଣିଚାନ୍ଦାଂ, “ଫୁଲ କହେ କଥା”, 
‘ଆଖ? , ‘ବଞ୍ଚ ଆଉ ବଞ୍ଚାଅ” , “ଟିପ ଚିହୁଂ ଏବଂ ‘ତେଲିଆ ମୁଣ୍ଡରେ ତେଲ!” 
ପ୍ରଭୃତି । ଏ ସବୁ ସଂଗୃହୀତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର “ନାଟୁଆଙ୍କ ନାଟ” ( ୧୯୯୫) ନାମକ 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୭୯ 


ସଂକଳନରେ । ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତା ଏହି ସବୁ ନାଟକର ଧର୍ମ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାକୁ 
ସର୍ଜନା -ଧର୍ମୀ କଳାମ୍କତା ମଧ୍ଯରେ ଢାଙ୍କି ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟ 
ପ୍ରଭୃତି ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଆକର୍ଷଣୀୟତା ବଢ଼ାଇବାରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ନାକଟରୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମିତାର ଶୁଷ୍ଠତାକୁ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନେକ ଦିନ 
ପୂର୍ବେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ମଧ୍ଯ ଏହି କୌଶଳର ପ୍ରୟୋଗ କରୁଥିଲେ । ଏ ବିଷୟରେ 
ତାଙ୍କର ସ୍ତଷ୍ଟ ମତ ହେଉଛି ଯେ କେବଳ ମାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ଲୋକ ଶିକ୍ଷା ସହିତ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ 
ଏବଂ ଏଥପାଇଁ ମନୋରଞ୍ଜନକୁ ଏକ ଆବରଣ ଭୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିବା ଆବଶ୍ୟକ । 
ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ସେ “ କୁଇନାଇନ୍‌ ' ବଟିକା କଥା କହିଛନ୍ତି । ଏହାର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଜ୍ଵର 
ଉପଶମ ହୋଇଥାଏ ସତ୍ୟ, ତେବେ ଏହା ଖାଇବାକୁ ପିତା ହୋଇଥୂବାରୁ ରୋଗୀ ଏହାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହି ଅସୁବିଧା ଦୂର କରାଯାଏ, ତା” ଉପରେ ଚିନିର 
ଗୋଟିଏ ପତଳା ଆବରଣ ଦିଆଯାଇ ! ତାକୁ କୁହାଯାଏ 'Sugar oated' | ନାଟକର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ ଦିଗରେ ଏହି ମନୋରଞ୍ଜନ ହେଉଛି ସେଇ ମିଠାଳିଆ ପ୍ରଲେପ । ନାଟ୍ୟକାର 
ସୁବୋଧବାବୁ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ପବ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ଫଳରେ ସଂଗୀତ 
ଆସେ, ନୃତ୍ୟ ଆସେ, ପରିବେଶ ଆସେ ଆଉ ଆସେ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଭାଷା - 
କେତେବେଳେ ହାସ୍ୟରସରେ ଜୁଡୁବୁଡୁ ତ ଆଉ କେତେବେଳେ ଶାଣିତ ବ୍ଯଙ୍ଗରେ 
ତିର୍ଯ୍ୟକ୍ । ସବୁରି ଉପରେ ଥାଏ, ଭାବପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ଶରୀରର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ପ୍ରୟୋଗ - 
ଯାହା ନାଟକର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସହଜରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇଦିଏ । ଏ ସବୁ 
ଛୋଟ ନାଟକର ପଟ୍ଟଭୂମି ହେଉଛି ଗାଁ 


ନାଟ୍ୟକାର ବୟସରେ ତରୁଣ । ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଏବେ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତବ । 
ତେଣୁ ଏତେ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବିଷୟରେ କୌଣସି ନିର୍୍ଵୟା୍ମକ ମନ୍ତବ୍ୟଦେବା ଉଚିତ 
ନୁହେଁ । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତା, ନାଟ୍ୟମନସ୍କତା ଏବଂ ନାଟକ ପାଇଁ ସମର୍ପଣ ମନୋଭାବରୁ 
କେବଳ ଆଶା କରାଯାଇପାରେ ଯେ, ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ହେଉଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ସମ୍ଭାବନା । ଆହୁରି ଆନନ୍ଦର କଥା ଯେ, ସେ ନିଜର ଆଚରଣକୁ ନିଜ 
ଭିତରେ ବାନ୍ଧି ନ ରଖୁ ଏହାକୁ ବିତରଣ କରିବାରେ କାର୍ପଣ୍ୟ କରୁ ନାହାନ୍ତି । ଏଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଅଭାବ ନାହିଁ କିମ୍ବା ସେଗୁଡ଼ିକୁ ନିଜ କାନ୍ଧରେ ବୋହି ନେବା ଭଳି ଦକ୍ଷ 
ସଙ୍ଗଠକର ମଧ୍ଯ କମି ନାହିଁ । ସେସବୁ କିନ୍ତୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ନିଜେ ସମର୍ଥ 
ଆଉ ସକ୍ରିୟ ଥବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିଚାଳକ ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ ପିଢ଼ି ସୃଷ୍ଟି କରିବାର ସୁଯୋଗ 
ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ତେଣୁ କୌଣସି କାରଣରୁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁଟି ଦୋହଲିଗଲେ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ମଧ୍ଯ ଚହଲିଯାଏ ଏବଂ ଅଳ୍ପ ଦିନରେ ତହିଁରେ ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ତାଙ୍କ 
ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହି ଏକନାୟକତ୍ଵ ପ୍ରଥାକୁ ପ୍ରଶ୍ରିୟ ନ ଦେଇ ନେତୃତ୍ବ ସୃଷ୍ଟିର 
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୩୮୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦ୍ଵାର ଖୋଲା ରଖୁଛନ୍ତି । ଏହା ଦ୍ଵାରା ଯଦି ଅନ୍ତତଃ ଦୁଇ ତିନିଜଣ ଭଲ ସଙ୍ଗଠକ ଉତୁରି 
ଯାଇପାରନ୍ତି, ତେବେ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଉ ଚିନ୍ତା କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । ନାଟକ ପାଇଁ 
ଭିଭିଭୂମି (1 ପପ) ପଟ୍ଟନାୟକ ସ୍ବୟଂ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । ସୁତରାଂ ତାଙ୍କୁ 
ଏଥୁପାଇଁ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଥିଲା, ତାଙ୍କ ପଛରେ ଯେଉଁମାନେ ଆସିବେ, 
ସେମାନଙ୍କୁ ସେଇ ଅବସ୍ତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ । ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମ ସେମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ବାଗତ ଜଣାଇବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇରହିଛି । 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ । ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣର ଦୀଘଘକାଳୀନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ୟରୁ ନାଟକକୁ ପରମ୍ପରା ପାଖକୁ ଫେରାଇନେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ସେ ଅତନ୍ଦ୍ରଭାବେ 
କର୍ମନିରତ । ଏଥୁପାଇଁ ସେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ସମସ୍ତ ନୀତିନିୟମକୁ ପରିତ୍ୟାଗ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚକୁ ଏକପ୍ରକାର ମୁକ୍ତ ମଞ୍ଚ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଏଥୁରେ 
ଦୃଶ୍ୟପଟ କିମ୍ବା ସେଟ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ବ୍ୟବସ୍ଥା ନ ଥାଏ । ମଂଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ 
ସୀମିତ । ମଞ୍ଚସଜାରେ ସ୍ଵାଭାବିକତ। ଅପେକ୍ଷା ଚିନ୍ତନ ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ତୁଛ ଉପକରଣ ସାହାଯ୍ୟରେ ଯେଉଁ ମଞ୍ଚମାୟା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଏ, ତାହା 
ହୁଏତ ନେତ୍ରପ୍ରିୟ ହୋଇ ନ ପାରେ, ତେବେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରେ । 
ଖଣ୍ତେ ବାଉଁଶ କିମ୍ବା କାଠ ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କି ବାର ଦେଉଛନ୍ତି, 
ତାହା ସେ ଖୋଜିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ । ଫଳରେ ତା'ର ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ ହୁଏ । 
ହୁଏତ ସେ ଏହି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟର କଳାଗତ ଉନ୍ମର୍ଷକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁଭବ କରିପାରେ । 
ପ୍ରସେନିୟମ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟୟ ବାହୁଲ୍ୟରୁ ସମ୍ଭବତଃ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଏଇ ମଞ୍ଚସଂସ୍କାର 
ଇଳ୍ଛାଟି ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ଓଡ଼ିଶାରେ ବର୍ରମାନ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
କରିବା ପାଇଁ ଅନ୍ୟୁନ କୋଡ଼ିଏରୁ ପଚିଶ ହଜାର ଟଙ୍କା ଖର୍ଚ୍ଚ ପଡ଼ୁଥୁବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ 
ମହାନଗରରେ ଏହି ବ୍ୟୟ ଏହାର ତିନି /ଚାରିଗୁଣ ହେଉଛି । ଓଡ଼ିଶା ଭଳି ଚିର ନିଅଣ୍ଡଟିଆ 
ରାଜ୍ୟ ପାଇଁ ଏହି ଅର୍ଥ ମଧ୍ୟ ଯୋଗାଡ଼ କରିବା ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟା । ତାହାର ସମାଧାନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଦ୍ଵାରା କରାଯାଇପାରେ । 


ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକ ପାଇଁ ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରି ତାହାର ପ୍ରକାରଭେଦ, 
ସାଜସଜା ଏବଂ ନିର୍ମାଣ ପଦ୍ଧତି ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରେ ବିସ୍ତୃତ ଏବଂ ପ୍ରାମାଣିକ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । କେଉଁ କାରଣରୁ ନାଟକକୁ ଆବଦ୍ଧ ଗୃହ ମଧ୍ୟକୁ ନେବାକୁ ହେଲା, 
ସେ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ନଚେତ୍ବ ଭରତ ନିର୍ଦେଶିତ ପ୍ରଥମ ନାଟକ 
‘ଖୋଲା ମଞ୍ଚରେ ହିଁ ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । କଳିଙ୍ଗ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଖାରବେଳ ମୁକ୍ତମଞ୍ଚର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଚତୁର୍ଦଦିଗରେ ବହୁ “ଚତ୍ଵର” (ଚଉତରା) ନିର୍ମାଣ 
କରାଇଥ୍‌ବା କଥା ହାତୀଗୁମା ଶିଳାଲେଖରେ କହିଛନ୍ତି । ଖୋଲାମଞ୍ଚର ଅଭିନୟକୁ ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାର ଗୋଟିଏ ଦିଗ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୮୧ 


ସେହିଭଳି ମଞ୍ଚରେ ଦୂଶ୍ୟପଟ୍ଟର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏ ରୀତି ବିଦେଶୀ । ସଂସ୍କୃତ 
ନାଟକରେ ପର୍ଦ୍ଦାର ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟ ତତ୍ସଵବିତ୍ରମାନେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ 
ପହଞ୍ଚପାରି ନାହାନ୍ତି । ନାଟକରେ “ଯବନିକା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାର ଆସତ୍ମୁଛି । ' ତତଃ ପ୍ରବିଶତି 
ଅପଟ୍ଟୀକ୍ଷେପେଣ' - ନିର୍ଦେଶନାର ଏଇ ଉଲ୍ଲେଖରୁ ନାଟକରେ “ପଟ୍ଟ” ବା ‘ପର୍ଦ୍ଦାଂର 
ବ୍ୟବହାର କଥା ସୂଚିତ ହେଉଛି ! ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ବିଶେଷଜ୍ଞ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁଛନ୍ତି, 
ତେବେ ଆବଦ୍ଧ ମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ଯେତେବେଳେ ହେଉଥିଲା, ସେତେବେଳେ ତହିଁରେ କିଛି 
ପରିମାଣରେ ପର୍ଦ୍ଦା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଉଥିବ । ହୋଇପାରେ ତାହା 
ବର୍ଭମାନର ଚିତ୍ରିତ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟ ନ ହୋଇ ଏକବର୍ଣ୍ଣା କୌଣସି ପଟ୍ଟ । ତେବେ ତାହାର ବ୍ୟବହାର 
ଏତେ ବ୍ୟାପକ ହୋଇ ନ ଥିବ । ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ - ଯେ କି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ 
ଥିଲେ, ନିଜ ନାଟକରୁ ପରଦାର ବ୍ୟବହାରକୁ ଉଠାଇ ଦେବା ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଚିନ୍ତା କରୁଥିଲେ | 
ଏ କଥା ସେ ଏକାଧ୍ବକ ଥର ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । 


ସେହିଭଳି ମଞ୍ଚୋପକରଣ ବ୍ୟବହାର | ଭରତଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ଅଭିନେତାମାନେ 
କୌଣସି ଉପକରଣ ବ୍ୟବହାର ନ କରି କେବଳ ଅଭିନୟର ମୁଦ୍ରା ଦ୍ଵାରା କ୍ରିୟା - 
ସମାପ୍ତିର ସୂଚନା ଦେଉଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । ଫ୍ଲ ତୋଳିବା ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଉଦ୍ୟାନର 
ଦୃଶ୍ଯ ବା ଫୁଲଗଛ ମଞ୍ଚରେ ନ ଦେଖାଇ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଏ “ଇତି ପୁଷ୍ପ ଚୟନଂ 
ନାଟୟତି - ' ଫୁଲ ତୋଳିବାର ଅଭିନୟ କେବଜ ଆଙ୍ଗିକ-କ୍ରିୟା ଦ୍ଵାରା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଏ । 
ତେବେ ଂନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ ରେ ଅଭିନୟକୁ ଅଧଵକ ବିଶ୍ବାସଯୋଗ୍ୟ କରିବା ନିମନ୍ତେ ମଞ୍ଚରେ 
କିଛି ନାଟ୍ୟୋପକର ଣର ବ୍ୟବହାର କଥା ଭରତ ମଧ୍ଯ କହିଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏହି ନିଦଦୈଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । 

କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ । ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 
ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ, ଯଦିଓ ପାଦେ ପାଦେ ତାକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନାହିଁ । 
ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ, ଇଂରେଜ ସଂସ୍କୃତିର ସମ୍ପର୍କରେ ଆସିବା ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଦୁଃଖାନ୍ତ 
ନାଟକର ପ୍ରଚଳନ ନ ଥିଲା । ଦୁଃଖ ଜୀବନର ଆଦିରେ ଏବଂ ମଧ୍ୟରେ ଥାଇପାରେ । 
ତେବେ ଅନ୍ତକୁ କୌଣସି ମତେ ସୁଖାବହ କରିବାକୁ ହେବ, ଏହାହିଁ ଥଲା ଭରଚଙ୍କର 
ନିଦ୍ଦେଶ । ସମ୍ଭବତଃ, ସେ ମନେ କରିଥଲେ, ମଞ୍ଚାଭିନୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ । 
ପୁଣି ଜୀବନରେ ଦୁଃଖର ଅଭାବ ନାହିଁ । ସେଇକଥା ମଞ୍ଚରେ ଦେଖାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର 
ମୁହୃର୍ରକର ଆନନ୍ଦକୁ ନଷ୍ଟ କରିଦେବା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ | ନିଷେଧ ତ ଭରତ ଆହୁରି ଅନେକ 
କଥାକୁ କରିଥୁଲେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ -ଦର୍ଶନ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେକରି ଗ୍ରହଣ କରି ନାହିଁ । 
ଢୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପ ଦର୍ଶାଇବା ପାଇଁ ଏ ସବୁ ନିଷିଦ୍ଧ ଘଟଣାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ତାହା କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ପ୍ରଚଳିତ ଦୃଶ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଏସବୁ 
ଘଟଣାକୁ ଦେଖାଇ ସେ ଏହାର ତୀବ୍ରତାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ କମାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଆଶା ଆଉ 
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୩୮୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସମ୍ଭାବନାର କଥା କହିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ ଦ୍ଵାରା ଏଠାର ଯେଉଁ 
ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତି ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି, ସହଜିଆ ଭୋଗବାଦୀ ପ୍ରବ୍ୃରଭି ଦ୍ଵାରା ଏ 
ଦେଶର ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଯେମିତି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଧ୍ଵଂସ ଆଡ଼େ ଟାଣି ହୋଇଯାଉଛି, ତାହା 
ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ଭୂତ” ଏବଂ ବାବୁ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ | ଭାରତବର୍ଷର ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜବାଦୀ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କଟାକ୍ଷର ଶିକାର ହୋଇଛି, “ବିପ୍ଲବୀ ବିହଙ୍ଗ 
ଏବଂ 'ଆବୁ' ନାଟକରେ ! 


ନାଟକରେ ମଞ୍ଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା ମଧ୍ଯ 
ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ‘ବାବୁ? ନାଟକରେ ଉପରିସ୍ଥଙ୍କୁ 
ସନ୍ତୁଷ୍ଠ କରିବା ନିମନ୍ତେ ହରିସିଂ କୁକୁଡ଼ା ମାଂସର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟଟିକୁ ଦେଖାଇବା ନିମନ୍ତେ ଜଣେ ଅଭିନେତାଙ୍କୁ କୁକୁଡ଼ା ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତା'ର ସମସ୍ତ କ୍ରିୟାକଳାପ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଭାବଗ୍ରହଣରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର କୌଣସି ଅସୁବିଧା ହୋଇ ନାହିଁ । ସେହିଭଳି ଟେବୁଲ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ଉପକରଣ 
ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । କଳ୍ପନାର ଏହି 
କଳାତ୍ମକ ଅଭିନ ବତା, ନାଟ୍ୟକ୍ତିୟାକୁ ଗତିଶୀଳ କରିବା ସହିତ ଏଥୁରେ ଦୂଶ୍ୟମାନତାର 
ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହାକୁ ଯେବେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଅବଦାନ ଏବଂ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅଭିନବ କୃତିତ୍ଵ ବୋଲି ମନେ କରାଯାଏ, ତେବେ ସେଇ କୃତିତ୍ଵ ହେଉଛି 
ସୁବୋଧବାବୁଙ୍କର ଏକକ । 


ଅଭିନୟରେ ବାଚିକତା ଅପେକ୍ଷା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି କାରଣରୁ ଆଟଙ୍ିକ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ଉପରେ ସବୁବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଅଙ୍ଗବିକ୍ଷେପକୁ ବାଦବଦେଇ କିମ୍ବା ଏହାକୁ ଅନ୍ପ 
ବ୍ୟବହାର କରି ଯେଉଁଠି ଅଭିନୟ କରାଯାଏ, ସେଠାରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ମନୋଯୋଗ 
ଏକାଗ୍ର ହୁଏ ନାହିଁ । କମ୍ୟୁନିକେଶନ୍‌ ବା ଭାବ ବିନିମୟ ହେଉଛି ନାଟକର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦିଗ । ଏଥୂପାଇଁ ଭରତ ଚାରିପ୍ରକାର ଅଭିନୟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା, 
ଯଥାକ୍ରମେ : ଆଙ୍ଗକ, ବାଚିକ, ସାଭ୍ଵିକ ଏବଂ ଆହାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାରି ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିନେତା 
ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗାଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ ହୁଏ । ନିଜକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ସବୁବେଳେ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗ ନ କରି ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇପାରେ | 
ଅଭିନେତାର ପୋଷାକ ପରିଛଦ, ସାଜସଜାରୁ ଦର୍ଶକ ତା'ର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିର ଗୋଟାଏ 
ମୋଟାମୋଟି ପରିଚୟ ପାଇଯାଏ। 


ଶିଦ୍ଦ ସଂକେତ ତତ୍ଳ (Semiotics) ରେ ଏସବୁର ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । 
ଏ ବିଷୟରେ କୁହାଯାଇଛି, ‘What in a real world are non-intentional signs, 
in a play become deliberate, iconic representations of fear or 
embarassment’. ଦୂୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ବରୂପ ଜୀବନପାଇଁ ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧକାର ଏକ ପ୍ରାକୃତିକ 
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ପରମ୍ପରାର ନୃତନ ରୂପ ୩୮୩ 


ଘଟଣା ହୋଇଥ୍‌ବାସ୍ଥଳେ ନାଟକରେ ଏହା କୌଣସି ଏକ ପ୍ରେମର ଅନ୍ତ କିମ୍ବା ମୃତ୍ୟୁର 
ସୂଚକ ହୋଇପାରେ । ତେବେ ନାଟକରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର କୌଣସି ଅମୃୂର୍ଭ (Abstract) 
ରୂପାୟନ ନାହିଁ । ନାରୀ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ପ୍ରକୃତ ନାରୀଟିଏ ମଞ୍ଚକୁ ଆସିବ ହିଁ ଆସିବ । 


ପୋଷାକ ପରିଚ୍ଛଦ ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ‘ନାଟ୍ୟ ଚେତନା” ର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ 
ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ‘ଡ୍ରେସ୍‌ -କୋଡ଼” (Dress-Code) ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଏ | ଇତିହାସ - 
ପୁରାଣ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଅବା ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଚଳିତ ପୋଷାକର 
ବ୍ୟବହାର କରା ନ ଯାଇ, ଏହାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସଂକେତଧର୍ମୀ କରାଯାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ସ୍ଵରୂପ - ‘ବିପୃବୀ-ବିହଙ୍ଗ' - ନାଟକ । ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ପଶୁ ପକ୍ଷୀ 
ଜଗଦ୍ବର । ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରଚଳିତ ରୀତି ଅନୁସାରେ କୌଣସି ମୁଖା ଇତ୍ୟାଦିର 
ବ୍ୟବହାର ନ କରି ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ ପୋଷାକର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରିଛନ୍ତି, ଯଦିଓ 
ନିର୍ବାଚନରେ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାକୃତିକ ରଙ୍ଗକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇଛି । ପିନ୍ଧିବାର ପଦ୍ଧତି 
ଉପରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଇଛି । ଆଙଇ୍ଗିକ ଅବଲୟ ଦ୍ଵାରା ସେମାନେ ନିଜର ପରିଚୟ 
ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଛି । ବେଳେ ବେଳେ ସବୁ ଚରିତ୍ର ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର 
ପୋଷାକର ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ | 


ସେହିଭଳି ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟକର ସଂଳାପ, ଏହାର ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟତତ୍ତ୍ଵବିତ୍ରମାନଙ୍କ ମତରେ କେବଳ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ୟସଂଳାପର ବହୁମୁଖୀ ଭୂମିକା ରହିଛି । ଏହା ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ ବା 
ଭାବମୂରିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଏ । କବି ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ (E2୮ Pound) ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେ, 
ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ କେବଳ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଶବ୍ଦର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ ମଧ୍ଯରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି 
ରଖୁବା ନୁହେଁ । ବରଂ ଯେଉଁମାନେ ମଞ୍ଚରେ ଏହାକୁ ବ୍ୟବହାର କରୁଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଧାରଣା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଦେବା (but persons moving about 
ଠ୩ a tage using words) ହେଉଛି ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ଯଣୀୟ ଦିଗ । 
‘ନାଟ୍ୟଚେତନାର ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହା ଉପରେ ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଅର୍ଥବହ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ପ୍ରୟୋଜନାନୁସାରେ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ | 
ତେବେ ଆଧୁନିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟକର ସଂଳାପ ଭଳି ଏହା ଅତି -ଦାର୍ଶନିକତା କିମ୍ବା 
କାବି୍ୟକତାର ଭାରରେ ଅବନତ ନୃହନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ' ଆବୁ” ନାଟକର ଏଇ ସଂଜାପ 
‘ଦ୍ରନିଆର ଧଳାରଙ୍ଗ ଅଛି ସରଳତାରେ, ବିଶ୍ବାସରେ ଆଉ ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ।' 
ନାୟକ ବିଭୁର ଭୋଗବାଦୀ କୃତ୍ରିମ ଆଉ କିଂଶୁକୀ-ସଂସ୍କୃତିର ମୋହପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରି 
ନର୍ସ ଏ ଯେଉଁ ସଂଳାପ କହୁଛି, ତହିଁରେ ତା'ର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପୂର୍ଣ୍ଡରୂପରେ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ ଢୀବନକୁ ବିଦାୟ ଦେଇ 
ଯେଉଁମାନେ ଅସାଧାରଣ ପଛରେ ଗୋଡ଼ାନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ 
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୩୮୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପ୍ରର୍ବ 


ଦିଆଯାଇ ବିଭୁକୁ ସତର୍କ କରି ଦିଆଯାଇଛି । ସଂଳାପ ଏଠାରେ ତେଣୁ କେବଳ ମାତ୍ର 
ଯୋଗାଯୋଗର ମାଧ୍ଯମ ନ ହୋଇ ଦ୍ରଷ୍ଟାର ଭୂମିକାକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଯାଇଛି । ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହାର ଭୂରିଭୂରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳିବ ! 

ପଟ୍ଟନାୟକ ପୁଣି ମଞ୍ଚରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଥିତି, ଗତିବିଧ ଉପରେ ସତର୍କ ଦ୍ରଷ୍ଟି ଦିଅନ୍ତି । 
ଚରିତ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଚିରେ ଥୁବା ଦୂରତ୍ନ, ପରସ୍ପରଠାରୁ ଦୂରେଇଯିବା କିମ୍ବା ପାଖକୁ ଆସିବା, 
ଠିଆ ହେବା, ବସିବା କିମ୍ଭା ଉଠିପଡ଼ି ଚାଲିଯିବା, ଏ ସବୁ ଯେ ନାଟକ ପାଇଁ ବକ୍ତବ୍ୟ- 
ଧର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାର ଏହା ଜାଣନ୍ତି । ଚାଲିଯିବା, ନିଶ୍ଵଳ ହୋଇ ଠିଆ ହେବା, ଦୁଇ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ଵ କମାଇବା ବା ବଢ଼ାଇବା - ଚରିତ୍ର ସବୁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦଦିଷ୍ଠଭଙ୍ଗୀରେ 
ଏକାଠି ହେବା ଏ ସବୁ ନୀରବ ଅଭିନୟ - ମଧ୍ଯ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରେ। ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ । ତେଣୁ ଚାଙ୍କ ନାଟକରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗତି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ମପାଚୁପା 
ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଏକ କଳାମ୍ମକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଭିପ୍ରେତ। 
ନାଟକର ସଫଳତାରେ ଏହାର ଭୂମିକାକୁ ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ ନାହିଁ । 


ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାର ପ୍ରତି ସତର୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ 
ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନ । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ଏହା ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ପୁରୁଣାଗଡ଼ ଗାଁ'ର ଗୋବର୍ବନ ଯେଉଁଦିନ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସେଟ୍‌ଟିଏ ଗାଁକୁ ଆଣୁଛନ୍ତି, 
ସେଦିନ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଗାଁରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରବେଶ କରୁଛି । ଟେଲିଭିଜନ୍‌ - ଯନ୍ତ୍ରର 
ଉଲ୍ଲସିତ ଆତ୍ମାର ଚିକ଼ାର - ‘ଆଗୁଆ ଦେଶର ଲୋକେ ସିନା ମତେ ଖଟାନ୍ତି । ହେଲେ 
ଏଠି ମୁଁ ଖାଇବି- ଶୋଇବି, ଖାଇବି - ଶୋଇବି - ରାଜନୀତି ଅର୍ଥନୀତି ବୁଝି ନ 
ପାରୁଥ୍‌ବା ଲୋକଙ୍କର ମୁଣ୍ଡ ¬ ଦିନେ ଇଏ ହେବ ମୋ ରାଜ୍ୟ । ଏ ମଣିଷମାନେ ମୁଁ 
ଯାହା କହିବି ତାହା ମାନିବେ - ଆଜି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଭାରତକୁ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ 
ଆସିଲା ୧୯୮୨ ମସିହାରେ ମାତ୍ର ଏଇ ୨୪ ବଷ ଭିତରେ ତା'ର ଅପସଂସ୍କୃତି 
ଦେଶର କୋଣେ କୋଣେ ପହଞ୍ ଯାଇ ଭାରତର ଶାଶ୍ବତ ଆତ୍ମାକୁ ନିର୍ମମ ଭାବରେ ହତ୍ୟା 
କରିଛି । ତା'ର ଗୋଟିଏ ଝଲକ ଭୂତ” ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ପୁରୁଣାଗଡ଼ ଗାଁର ଶାନ୍ତ ଏବଂ ନିରୁପଦ୍ରବ 
ଜଳବାୟୁ କିଭଳି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବିଷାକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଏବଂ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସଂସ୍କୃତି କିଭଳି 
“ଭୂତ” ହୋଇ ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଗ୍ରାସ କରୁଛି, ତାହା ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଥାନୀୟ 
ଏତିହ୍ୟର ପୁନପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଯୁବପିଢ଼ିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗ୍ରହଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଶାର ବାଣୀ 
ଶୁଣାଇଛନ୍ତି । ସଂସ୍କୃତିର ଏହି ସଂକଟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, ବିଦେଶୀମାନେ ଏ ଦେଶ 
ମାଟିରେ ପ୍ରଥମେ ପାଦଦେବା ଦିନରୁ । ବିଜ୍ଞାନମନସ୍କତାର ପ୍ରଚାର ଏବଂ ନବଜାଗରଣର 
ଆକର୍ଷଣ - ସାହାଯ୍ୟରେ ସେମାନେ ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ ବୃଲ୍‌ ଡୋଜର 
ଚଳାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥୂଲେ । ଏହାର ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵର ଭୟାବହତା ମନଷଶ୍ଚକ୍ଷୁଃରେ ନିରୀକ୍ଷଣ 
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ପରମ୍ପରାର ନୂତନ ରୂପ ୩୮୫ 


କରି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଭଳି ଚିନ୍ତାନାୟକ ସୁଦ୍ଧା ସେଦିନ ଚିଜ଼ାର କରି ଉଠିଥୂଲେ - ଦାଓ 
ଫିରେ ସେ ଅରଣ୍ୟ, ଲଓ ଏ ନଗର, ଲଓ ଯତ ଲୌହଲୌଷ୍ଟ୍ର କାଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରସ୍ତର । ହେ 
ନବସଭ୍ୟତା ! ହେ ନିଶୁର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ - ଦାଓ ସେଇ ତପୋବନ ପୁଣ୍ୟ ଛାୟାରାଶି' 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଆଶଙ୍କା ଆଜି ସତ୍ୟ ହୋଇଛି । ନବସଭ୍ୟତାର ସର୍ବଗ୍ରାସୀ କ୍ଷୁଧା 
ଭାରତୀୟ ତପୋବନ-ସଂସ୍କୃତିର ପବିତ୍ର ଆତ୍ମାକୁ ଚିରଦିନପାଇଁ ଗ୍ରାସ କରିଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତା ‘ବାବୁ ( ୨୦୦୩) ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଯେଉଁଠି 
ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ମୋହ ଆମର ପାରମ୍ପରିକ ସଂସ୍କୃତିକୁ କିଭଳି ଗ୍ରାସ କରିଛି, ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନର ଏସବୁ 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଗଭୀର 
ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାଟକର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି, ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ହେଉଛନ୍ତି ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ । ତାଙ୍କର ଅଭିନବ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକରୁ ଏକରୂପତାକୁ ଦୂର କରିପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ଶରୀରରେ ନୂତନ ରକ୍ତର ସଂଚାର 
କରାଇଛନ୍ତି । ମନେରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହାର ଅଭାବରୁ ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ 
ଦଶକରେ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପରମ୍ପରା ଲୋପ ପାଇଥୁଲା । ପରୀକ୍ଷା-ନିରାକ୍ଷା 
ନାମରେ ଯେଉଁ ସବୁ ନାଟକ ସୃଷ୍ଠି ହେଉଥଲା, ତହିଁରୁ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନୂତନ ପରମ୍ପରାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥୁଲେ ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର । ପୁନର୍ବାର ସେହି ସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏହାର ସୁରକ୍ଷାର ଦାୟିତ୍ସ ନିଜ କାନ୍ଧକୁ ଉଠାଇନେଇଛନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ । ନାଟକର ଦାୟିତ୍ଵ ଯୋଗ୍ଯ ହାତରେ ରହିଥୁ୍‌ବା ସାନ୍ଧ୍ନାର ବିଷୟ । 
ନାଟ୍ୟଚେତନା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଚେତନା ରୂପରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ -ଦିଗନ୍ତକୁ ଆଛ୍ଥାଦିତ କରିଛି । 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସରଳତା, ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ, ନାଟକ ପାଇଁ ଅଭିନବତାର ଚିନ୍ତା 
ଏବଂ ଏହାକୁ ସବୁବେଳେ ଲୋକାଭିମୁଖୀ କରିବାର ନିରନ୍ତର ପ୍ରୟାସ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଭାବମୂର୍ଭି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । 

ଗତ ୨୫ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ମଞ୍ଚ, ଯେଉଁ କେତୋଟି କାରଣକୁ ନେଇ ନିଜର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦାବି କରିପାରେ, ବିଶେଷତଃ ମଞ୍ଚଯୋଜନାର ଅଭିନବତା ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକତାର 
ଦାବି କରିପାରେ, ତନଧ୍ଧରୁ ନାଟ୍ୟଚେତନାର ଦାବି ହେଉଛି ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଯଥାର୍ଥ ମଧ୍ଯ । 
ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏହାର ଏକକ ହକ୍୍‌ଦାର । ନାଟକ ଭଳି ଏକ ଲୋକଶିକ୍ଷାମୂଳକ ଏବଂ 
ସଂସ୍କୃତିର ବାହକ ମାଧ୍ୟମ ସବୁବେଳେ ଅଭିନବତାର ଅପେକ୍ଷା କରୁଥାଏ । ଏହିଭଳି 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟର ସୂଚନା ଦେଇ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଥୁଲେ । 
ଗତ ଦୃଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟ ସେ ସେଇଠି ଅଛଚ୍ତି ଏବଂ ପୁଣି ନୂତନ ପ୍ରତିଭାର ଉଦୟ 
ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ସେଇଠି ରହିବେ । 
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ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ମଞ୍ଚ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁବିଧ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା 
କରାଯାଇଥଲେ ମଧ୍ଯ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଶତାଧ୍ବକ ବର୍ଷରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ପରମ୍ପରା 
ପ୍ରତି ତଥାପି ନିଜର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ବଜାୟ ରଖୁଛନ୍ତି । ସେଇ ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ରଚନା 
ଓ ମଞ୍ଚାୟନ ହେଉଛି ଏମାନଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହି ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସମର୍ଥନ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଅନୁମାନ କରିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ ଯେ, ଅଜସ୍ର ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାର 
ଚମକୁାରିତା ଭିତରେ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀର ନାଟକ ପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ମୋହ ଏବେବି 
ଅତୁଟ ରହିଛି । ଏର ଅଧ୍ୟାୟରେ ସେହିଭଳି କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯିବ । ଏଇ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ଯେ ଏମାନେ 
ପୁରାତନରେ ନୃତନତାର ମନଛୁଆଁ ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କଳାତ୍ମକ ଆନନ୍ଦ 
ଯୋଗାଇ ଦେବାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହେଉଛି, 
ଏହିସବୁ ନାଟକର ପରିକଳ୍ନା ଗତ ଓଚିତ୍ୟ ତଥା ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଭାଗମାପ ବେଶ୍‌ 
ଉନ୍ନତମାନର । ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର କଳାମ୍ବକ ବ୍ୟଞ୍ଜନା-ବ୍ୟତିରିକ୍ତ ହୋଇଥୁବାରୁ 
ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକ ଏଥରେ ଏକପ୍ରକାରର ଘରୋଇ ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ଏହାର 
କଳାତ୍ମକ ଆବେଦନ ସେମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । ପ୍ରକାଶରେ ଏମାନେ ଆଧୁନିକ 
ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ କେବଳ ଶୈଳୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ହେତୁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଏହି ସମୟର ସମାନ୍ତରାଳ 
ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


(କ) ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ - ଶ୍ରୀ ନାୟକ ନାଟ୍ଯକାର ରୂପେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରନ୍ତି ସମ୍ଭବତଃ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ମଧ୍ୟଭାଗରେ । ଗଳ୍ଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ 
କବିତା ରଚନା କରିଥୂଲେହେଁ ତାଙ୍କ ନିଜ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ଅନୁସାରେ ନାଟକ ହେଉଛି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାଣ । ଶ୍ରୀ ନାୟକ ପ୍ରଥମେ ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ପରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରନ୍ତି । ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ ସୂଚୀରୁ ଜଣାଯାଉଛି ଯେ ନାଟ୍ୟକାର 
ମୋଟ ନଅଟ ମଞ୍ଚନାଟକ, କେତୋଟି ବେତାର ନାଟକ ଏବଂ ଏକାଙ୍କିକା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । (କ) ସାମାଜିକ (ଖ) 
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ପୌରାଣିକ । ସାମାଜିକ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଅଛି ( ୧) ନିଃଶହ ଝଡ଼ର ଲିପି ( ୧୯୯୩) 
( ୨) ସୁନା ଶିକୁଳି ( ୧୯୯୩) (୩) ଅନ୍ଧ ଆଭିଜାତ୍ୟ (୧୯୯୬) (୪) ଅନୁତପ୍ତ 
ସକାଳ ( ୨୦୦୦) ( ୫) ଅଶାନ୍ତ ଉପତ୍ୟକା, ଏବଂ ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ( ୧) ହାରାବତୀ ହରଣ ( ୧୯୮୬) ଏବଂ ( ୨) ମହୀରାବଣ 
ବଧ ( ୧୯୮୬ )ର ନାଟ୍ୟରୂପ, ତଥା (୩) ସପୁୂବଳୟ ( ୧୯୯୫) ଓ (୪) ସୀତା 
ବନବାସ । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକନାଟକ ବିଶେଷକରି ଗୀତିନାଟ୍ୟ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ ଶ୍ରଦ୍ଧା ହିଁ ତାଙ୍କୁ 
ପାଣି କବିଙ୍କର ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟଗୁଡ଼ିକର ନାଟ୍ୟରୂପ ଦେବା ତଥା ଅନ୍ୟ ପୌରାଣିକ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 
ରଚନା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେରିତ କରିଥୁୂଲା ! ନାଟକ ପ୍ରସାରଣର ସମୟ ସୂଚୀରୁ ଜଣାପଡ଼ୁଛି 
ଯେ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଥମେ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଚନା କରି ନିଜର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲେ ଏବଂ ଏହାର ସଫଳତାରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ପରେ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । 

ଜଗନ୍ନାଥ ପାଣିଙ୍କର ‘ହାରାବତୀ ହରଣ”ର ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ 
ନାୟକଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । କାଳଞ୍ଚିରାଜ ନିକୁମ୍ଭାସୁର ବଧ ତଥା ଇନ୍ଦ୍ରପୁତ୍ର ଅଙ୍ୁନଙ୍କ 
ସହିତ ଇନ୍ଦ୍ରକନ୍ୟା ହାରାବତୀର ପରିଣୟକୁ ନେଇ ଏଇ ନାଟକଟି ରଚିତ । ପାଣି କବିଙ୍କର 
ରଚନାରେ କୌଣସି ଗଦ୍ୟ -ସଂଳାପ ନ ଥୂବାରୁ ସାମ୍ୃତିକ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥରେ ଗଦ୍ୟସଂଳାପ ଅଂଶତକ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କେତୋଟି ସଂଗୀତ ରଚନା କରି 
ଛନ୍ଦ ନାଟ୍ୟରେ ଥୂବା ପରିକଳ୍ପନାଗତ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଦୂର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଶର୍ତିସେନ ଗନ୍ଧର୍ବ ତଥା ନିଃଶଙ୍କ ରାଜପାର୍ଶ୍ଵଚର ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ଥନା ହେଉଛି ଶ୍ରୀ 
ନାୟକଙ୍କର ¦ ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ କବି ହୋଇଥୁବାରୁ ସଂଯୋଜିତ ସଂଗୀତଗୁଡ଼ିକ 
ଆବେଗଧର୍ମୀ ହୋଇଛି ଏବଂ କଳିତ ଗଦ୍ୟ-ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ଗୀତିନାଟ୍ୟର ଇମେଜ ଠିକ୍ର 
ଧରି ରଖ୍‌ ପାରିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହାରାବତୀ ହରଣ” ଏକ ସଫଳ ଉଦ୍ୟମ । 


ତେବେ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ଶ୍ରୀ ନାୟକଙ୍କର ଉଦ୍ୟମକୁ ଅନୁଯୋଗ ଜଣାଇବାକୁ 
ହେଉଛି । ଭ୍ରାତା ଓ ଭଗ୍ନୀଙ୍କ ବିବାହ -ପାଣି କବିଙ୍କ ଅମଳରେ ଅନ୍ୟ କାରଣରୁ ( ଯଦିଓ 
ସ୍ଵୟଂ ପାଣି ଏ ବିଷୟରେ ଅବହିତ ) କୌଣସିମତେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଯାଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ 
ସାମ୍ପତିକ ସମାଜରେ ନୈତିକତାର ଦୁର୍ବଳ ସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚିର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏ ଧରଣର ବିଷୟ-ଏହାର ସାହିତି୍ଯୁକ ମୂଲ୍ୟ ଯେତେ ଉଚ୍ଚକୋଟିର 
ହୋଇଥାଉନା କାହିଁକି - ଏହାକୁ ପ୍ରଚାର କରିବା ଆଦୌ ଉଚିତ ହୋଇ ନାହିଁ ବୋଲି 
ଆମର ବିନମ୍ ମତ | 


ପାଣି-କବିଙ୍କର ‘ମହୀରାବଣ ବଧ” ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟରୂପ । ଏହାର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ କୌଶଳର 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ରାମାୟଣ କାହାଣୀର ଅବଲମ୍ବନରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟ ନିଜ 
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୩୮୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଲୋକପ୍ରିୟ ଥୁଲା ବୋଲି ଜଣାଯାଏ | ରାମ-ରାବଣ ଯୁଦ୍ଧ ଏକ ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ 
ସ୍ଥିତିରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା ବେଳେ ରାବଣପୂତ୍ର ପାତାଳ ଅଧୀଶ୍ଵର ମହୀରାବଣ କିଭଳି ସାମୟିକ 
ଭାବରେ ଏହାର ମୋଡ଼ ବଦଳାଇ ଦେଇ ଶେଷରେ ହନୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିହତ ହୋଇଥଲା, 
ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣର ଏହି ଆଖ୍ୟାନଟିକୁ ପାଣି-କବି ନିଜ ରଚନାରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । 
ମଞ୍ଚ-ନାଟ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କଲାବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ କିଛି ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି, କିଛି 
ବାଦ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି, ଏହାର ଗଦ୍ୟ-ସଂଳାପ ଅଂଶକୁ ଲେଖଛନ୍ତି ଏବଂ କେତୋଟି ନୂଆ 
ସଂଗୀତ ଏଥୂ୍‌ରେ ଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ନାଟକର ମଞ୍ଚ ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ମକ ନାଟ୍ୟକାବ୍ୟ - ଯାହା ପ୍ରାୟ ଶହେ ବର୍ଷ ପୂର୍ବେ ରଚିତ 
ହୋଇଥଲା, ତାକୁ ସାମ୍ପୃତିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ଅନୁକୂଳ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବା ବଡ଼ 
ସହଜ କଥା ନୁହେଁ । ସେ କାଳର ଦର୍ଶକ ରଚନାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଅଲୌକିକତା, 
ଆଳଙ୍କାରିକ ସୌଷ୍ଠବ ଏବଂ ଛାନ୍ଦସିକତା ପ୍ରଭୃତିକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥବାବେଳେ ଆଧୁନିକ 
ଦର୍ଶକ ଚାହେଁ ଏଥୁରେ ତୀବ୍ରଗତି ସମନ୍ନିତ କ୍ରିୟାମ୍‌କତା । ବିଶେଷକରି ଛାନ୍ଦରେ ଦୃନ୍ଦ୍ରର 
ରୂପ ସୂଚନାତ୍ମକ ହୋଇଥୂ୍‌ବାବେଳେ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏହାର ରୂପ 
ତୀବ୍ତ ହେବା ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ । ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ଏକାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚକଳା ସମ୍ପର୍କରେ ସୃକ୍ଷମଜ୍ଞାନନ ବିଷୟ ପରିବେଷଣରେ 
ଆନୁପାତିକତା ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ସାମ୍ପୃତିକ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ରୁଚି ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଧାରଣା - ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଉଦ୍ୟମକୁ ସଫଳତାର ରୂପ ଦେଇଛି । 


“ସ୍ଵପ୍ନଟବଳୟ” ହେଉଛି ମହାଭାରତର ଉଷା-ଅନିରୁଦ୍ଧ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଉଦ୍ୟମ । ବାଣାସୁରନନ୍ଦିନୀ ଉଷା 
ସହିତ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପୌତ୍ର ଅନିରୁଦ୍ଧର ଗୋପନ ମିଳନ, ବାଣାସୁର ଦ୍ଵାରା ଅନିରୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦୀ 
ହେବା, କୃଷ୍ଣ ବଳରାମଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ଯାଦବବାହିନୀ ବାଣାସୁର-ରାଜଧାନୀ ଶୋଣିତପୁର 
ଆକ୍ରମଣ କରିବା, ପ୍ରିୟ ଭକ୍ତର ମାନ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂ କୈଳାସପତିଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ, ଶିବ ଏବଂ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧର ଉପକ୍ରମ, ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ 
ଉଭୟ ଯୁଦ୍ଧରୁ ନିବୃତ୍ତ ହେବା ଏବଂ ତାଙ୍କରି ପରାମର୍ଶରେ ଉତାଂଅନିରୁଦ୍ଧର ପରିଣୟ 
ସମ୍ପନ୍ନ ହେବା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାମାନ ଏହି ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଚରିତ୍ର କଳ୍ପନା, 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ଦୃନ୍ଦରର ପରିକଳ୍ପନା, ସଂଜାପ ଯୋଜନା ଏବଂ ରସ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରଭୃତିର 
ସଫଳତା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସିଦ୍ଧ ହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦର ସଂଳାପ ଯୋଜନା 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ବେଶ୍‌ ଓଜଃପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ତେବେ ପୂର୍ବର ନାଟକ ଭଳି ଏହା ପ୍ରଥମେ 
ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ହୋଇ ପରେ ଏହାର ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଥୂବାରୁ 
ଏହାର ଶ୍ରୁତିଧର୍ମିତାକୁ ପୂରାପୂରି ଦୂର କରାଯାଇପାରି ନାହିଁ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୩୮୯ 


ନବମ ଦଶକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମାଜିକ ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ବେତାର 
ପାଇଁ ଏବଂ ପରେ ଏହାର ମଞ୍ଚ ନାଟ୍ୟରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଏ । “ସୁନାଶିକୁଳିଂ 
ହେଉଛି ଏହିଭଳି ଏକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ଏକୋଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଏହି 
ନାଟକରେ ଜଣେ ରାଜନୀତିକ ନେତା (ମନ୍ତ୍ରୀ )ଙ୍କର ନିର୍ମଳ ଭାବମୂର୍ଭି ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସାମ୍ପତିକ ରାଜନୀତି ସହିତ ସମ୍ଚ୍‌କ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଛବି ଏତେ କଳୁଷିତ 
ଯେ, ସୂଚିତ ନାଟକରେ ଜଣେ ଚରିତ୍ରବାନ୍‌, ନ୍ୟାୟପରାୟଣ ଏବଂ ପ୍ରକୃତରେ 
ଜନମଟଙ୍ଗଳକାମୀ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଦେଖି ଚମକ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ମନ୍ତ୍ରୀ ସଂଜୀବ କୌଣସି ଏକ 
କଲେଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଉତ୍ସବରେ ଜଣେ ଛାତ୍ରୀକୁ ଦେଖୁ ମୁଗ୍ଧ ହୃଅନ୍ତି । ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଏହି 
ଦ୍ରର୍ବଳତାକୁ ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥପାଇଁ ବ୍ଯବହାର କରିବାର ଯୋଜନା କରନ୍ତି ସରପଞ୍ଚ ବିଜନ 
ମହାପାତ୍ର । ନିର୍ନରେ ଛାତ୍ରୀଟି ସହିତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଭେଟ କରାଇଦେଲେ, ମନ୍ତ୍ରୀ ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କର ହାତମୁଠାରେ ରହିବେ ଚିନ୍ତା କରି ମହାପାତ୍ର ମିଥ୍ୟା ଆଳରେ ଛାତ୍ରୀକୁ 
ଡାକବଙ୍ଗଳାକୁ ଡକାଇ ଆଣନ୍ତି । ଛାତ୍ରୀ ଦ୍ଵାରା ଭର୍ସିତ ହେବା ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ ନିଜର ନିର୍ଦ୍ଦୋଷତା 
ପ୍ରମାଣ କରିବାରେ ଅସଫଳ ହୋଇ ପ୍ରକୃତ ଅପରାଧୀକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରନ୍ତି । ହିଂସ୍ର 
ମହାପାତ୍ର ଗୁଣ୍ଡା ପଠାଇ ଛାତ୍ରୀ ଆଭା ଓ ତା'ର ବାପା ସୀମାଚଳଙ୍କୁ ବାହାରେ ତାଙ୍କ ନାମ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ ସେମାନଙ୍କର ଚରମ କ୍ଷତି ହେବ ବୋଲି ଧମକ ଦିଅନ୍ତି । କଥା କିନ୍ତୁ ଲୁଚି 
ରହେ ନାହିଁ ଏବଂ ଆଭା ବଦନାମ ହୋଇଯାଏ । ତା'ର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗିଯାଏ । 
ଦୃଶ୍ଚିନ୍ତାରେ ସୀମାଚଳ ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ତାଙ୍କୁ ଭେଟିବାକୁ 
ଆସିଥୁବା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ହାତରେ ନିତର କନ୍ୟାକୁ ଦେଇ ଆଖ୍‌ ବୁଜନ୍ତି 


ନାଟ୍ୟକାହାଣୀଟି ପାରମ୍ପରିକ । “ସୁ' ଓ “କୁ' ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ଶେଷରେ 
“ସୁ'ର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ଘଟଣା 
ସହିତ କିଛି କଳ୍ପନାର ସମନ୍ସୟରେ ଏହାର କାହାଣୀ ଭାଗର ପ୍ରସ୍ତୁତି । କାହାଣୀକୁ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ଗର୍ଭିତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯାହା କରାଯିବାର କଥା ନାଟ୍ୟକାର ତାହା କରିଛନ୍ତି । ଏହାର 
ସଂଳାପ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୁବର୍ଣ୍ଡଯୁଗରେ ଏହି ଧରଣର ନାଟକ 
ଲେଖାଯାଉଥୂଲା । ସେଇ ସମୟର ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦାୟାଦ ଭାବରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ନିଜ 
କୃତିତ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଏଥୁରେ ରଖୁଛନ୍ତି । 

‘ଅନ୍ଧ ଆଭିଜାତ୍ୟ” ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟକ । ଏଥୁରେ ତିନୋଟି ଅଙ୍କ 
ଏବଂ ତେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଏକ ତ୍ରିକୋଣ ପ୍ରେମର ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ଯଥାରୀତି 
ସେକାଳର ନିୟମରେ ଏଥୁରୁ ଗୋଟିଏ କୋଣକୁ ଜୀବନର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗ ରୂପରେ 
ଚିହ୍ନାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାୟକ ସଂଜୟ ଦରିଦ୍ର ଏବଂ ନାୟିକା ବର୍ଷା ଧନୀର ଦୁଲାଳୀ । 
ଉତ୍ୟଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ଜୀବନ ମାନଅଭିମାନର ଧୂପଛାୟା ମଧ୍ଯରେ ଚାଲିଥୂୁଲାବେଳେ ଆବିର୍ଭୂତ 
ହେଉଛି ଚରିତ୍ରହୀନ ରାଜେନ୍ଦ୍ର । ସେ ବର୍ଷା ପାଇଁ ମନୋନୀତ ପାତ୍ର । ସଞ୍ଜୟକୁ କୌଣସିମତେ 
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୩୯୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦୁନିଆ ଆଶ୍ରେ ନୀଚା ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଜୟର ସାନଭାଇ ବିଜୟକୁ ହାତ 
କରି ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । ଭଉଣୀ ଅନୁରାଧାର ବିବାହ ନିମନ୍ତେ କୌଣସି 
ଉପାୟରେ ଯୋଗାଡ଼ କରିଥୁବା ଟଙ୍କାକୁ ସେ ବିଜୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ଚୋରାଇ ନେଉଛି । 
ବାହାଘର ଭାରି ଯାଉ ଯାଉ ବିଜୟର ସାଙ୍ଗ ରାଜେଶ୍‌ ଅନୁକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ରାଜି 
ହେଲାରୁ ବେଣୁଧରଙ୍କ ପରିବାର ଚରମ ଅସମ୍ମାନ ମଧ୍ଯରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଉଛନ୍ତି । ବର୍ଷାର 
ବାପା ସଞ୍ଜୟ ସହିତ ତା'ର ବିବାହ ପାଇଁ ରାଜି ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ସଞ୍ଜୟକୁ 
ଜୀବନରୁ ମାରି ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ ପୁଲିସ୍‌ ହାତରେ ଧରା ପଡୁଛି । ତା'ର 
ଗୁଣ୍ଡାମାନେ ବର୍ଷାକୁ ଅପହରଣ କରି, ରଜତଵବାବୁଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥିଲେ 
ବୋଲି ଜଣାପଡ଼ିବାରୁ ରଜତ ବାବୁଙ୍କର ଆଭିଜାତ୍ୟର ମୋହ ଭାଙ୍ଗି ଯାଉଛି । ସେ ସଞ୍ଜୟ 
ସହିତ ବର୍ଷାର ବିବାହ ଦେବା ପାଇଁ ରାଜି ହୋଇଯାଉଛନ୍ତି 


ନାଟକର କାହାଣୀ ସୁଗ୍ରଥୃତ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଫର୍ମୁଲା ଅନୁଯାୟୀ 
ପରିକଳିତ । ଏହାର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ଏବଂ ରସବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ଯଥାନୁ ପାତିକ । 
ଥିଲାବାଲା ନ ଥିଲା ବାଲାର ସଂଘର୍ଷ, ବେକାରୀର କ୍ଷତିକାରକ ସାମାଜିକ ଦିଗ, ଯୌତୁକ 
ପ୍ରଥାର କୁପରିଣାମ ପ୍ରଭୃତି ଏକାଧ୍ଵକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଏଥରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଅର୍ଥ, 
କ୍ଷମତା, ପ୍ରତିପରି ପ୍ରଭୃତି ନିକଟରେ ମଣିଷପଣିଆକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇ ପାପ 
ଉପରେ ପୁଣ୍ୟର ବିଜୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଯାହା ଯାହା 
ଆବଶ୍ୟକ ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ଯତ୍ନର ସହିତ ଏଥୁରେ ଠୁଳ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ନିତାନ୍ତ ଅନାବଶ୍ୟକ ଦ୍ରଶ୍ୟ - ଯଥା : ପ୍ରଥମ ଅଙ୍କର ୫ମ ଓ ୬ଷ୍ଟ ଦ୍ରଶ୍ୟ । ଦ୍ଵିତୀୟ ଅଙ୍କର 
୩ୟ, ୫ମ, ଦୃଶ୍ୟ ତୃତୀୟ ଅଙ୍କର ୮ମ ଦୃଶ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବାଦ୍‌ ଦେଇଦେଲେ 
ନାଟକର ସ୍ବୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାରେ କୌଣସି ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହେବ ନାହିଁ । ସେହିଭଳି କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଦୃଶ୍ୟକୁ ମଧ୍ଯ ଆହୁରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରାଯିବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ଥୁଲା । ତଥାପି ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
ହିସାବରେ ଏହାର ସଫଳତାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । 


‘ନିଃଶବ୍ଦ ଝଡ଼ର ଲିପି” ବେତାର ନାଟକ ରୂପରେ ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ପରେ ମଞ୍ଚ 
ନାଟକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି । ନାଟକରେ ଦୁଇଟି ଅଙ୍କ ଏବଂ ଅଠରଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଖଣ୍ଡିଏ କରୁଣ-ମଧୂୁର ଚିତ୍ର ଏଥିରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । 
ବ୍ବଚଵବାବୁ ତାଙ୍କର ଭାଇ ଓ ଭାଉଜଙ୍କର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଇ 
ନାବାଳାକ ପୁତ୍ର ଅଶୋକ ଓ ଆଲୋକଙ୍କୁ ମଣିଷ କରିବା ପାଇଁ ନିଜେ ଅବିବାହିତ 
ରହି ଯାଆନ୍ତି । ଅଶୋକ ବିବାହିତା ତରୁଣୀ ପତ୍ନୀ ଆଶାକୁ ଘରେ ଛାଡ଼ି କୌଣସି ଟ୍ରେନିଂ 
ପାଇଁ ଦୂରରେ । ଆଲୋକ ବି ଚାଳ଼ିରି କରୁଛି । ତା'ର ବିବାହ ହୋଇଯାଉଛି । ଅଶୋକ 
ଏ ବିବାହରେ ଯୋଗ ଦେଇପାରୁ ନାହିଁ । ନବବଧୂ ରୂପରେ ପରିବାରରେ ଯୋଗଦେଉଛି 
ରେଖା । ମାତ୍ର ଅଶୋକର ଫଟୋ ଦେଖୁବା ପରେ, ତା” ସହିତ ଥବା ନିଜର ପୂର୍ବ ସମ୍ପର୍କ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୩୯୧ 


କଥା ଭାବି ସେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇପଡୁଛି । ତା'ର ମନର ସମସ୍ତ ସରସତା ନଷ୍ଟ 
ହୋଇଯାଉଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ପରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ରେଖା 
ନିଜର ବାପାଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଉଛି । ସେଠାରେ ଅତନୁ ସହିତ ତା'ର ଯୋଗାଯୋଗ ହେଉଛି । 
ଏହି ଅତନୁ ଚରିତ୍ରହୀନ, ମଦ୍ୟପ ଏବଂ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ପୁଅ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅହଙ୍କାରୀ ମଧ୍ଯ । 
ରେଖା ସହିତ ତା'ର ପୂର୍ବରୁ ଏକ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ଥଲା ଏବଂ ଏହି ଅବସରରେ ସେ 
ରେଖା ସହ ଘନିଷ୍ଠ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅପମାନିତ ହେଉଛି । ଜଣାଯାଉଛି, ରେଖାର 
ବାପା ଶଶାଙ୍କ ନିଜ ଶିଳ୍ପ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଉନ୍ନତି ନିମନ୍ତେ ରେଖା ସାହାଯ୍ୟରେ ମନ୍ତ୍ରୀର ପୁଅକୁ 
ହାତରେ ରଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ରେଖା ଅଶୋକ ସହିତ ପ୍ରତାରଣା 
କରିଥୁଲା । ବର୍ଁମାନ ସେ ନିଜର କଳଙ୍କିତ ଅତୀତର ସ୍ମତିରେ ପ୍ରତି ମୁହୁ୍୍ଁରେ ଜଳିପୋଡ଼ି 
ଅସ୍ଥିର ହେଉଛି । ଶଶାଙ୍କ ନିଜର କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଅନୁତାପ କରୁଛନ୍ତି । ଅତନୁ ରେଖାର 
ଶ୍ଵଶୁର ଘରେ ଯାଇ ପହଞ୍ଚ୍‌ ତା'ର ଅତୀତର କଳଙ୍କିତ ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍ମୋଚନ କରି ଦେବାର 
ଧମକ ଦେଇ ତା'ଠୁ ଟଙ୍କା ଆଦାୟ କରୁଛି । ସେତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ସେ ରେଖାର 
ବାପାଙ୍କଠାରୁ ମଧ୍ଯ ମୋଟା ଅଙ୍କ ବାହାର କରିନେଉଛି ତାଙ୍କୁ ସେଇ କଥାର ଭୟ ଦେଖାଇ । 
ଏତେ ସବୁ କାଣ୍ଡ ପରେ ଅନୁତାପରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତ ହୋଇ ଅତନୁର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ 
ହୋଇଯାଉଛି । ଏହି ସମୟରେ ଅଶୋକ ତା'ର ଟ୍ରେନିଂ ଶେଷ କରି ଘରକୁ ଫେରିଆସିବାରୁ 
ଘରେ ସମସ୍ତେ ଆନନ୍ଦିତ ହେଉଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ରେଖା ତା' ଆଗକୁ ଯିବାକୁ ସାହସ କରିପାରୁ 
ନାହିଁ । ଆଲୋକ ଏହାର କାରଣ ଜାଣିବାକୁ ଚାହିଁବାରୁ ରେଖା ବାଧ ହୋଇ ଅଶୋକ 
ସହିତ ତା'ର ପୂର୍ବ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟ ତା ' ଆଗରେ କହିଦେଉଛି ଏବଂ ନିଜେ ବିଷ ଖାଇ ଏହି 
ମାନସିକ ଢଜ୍ଵାଳାରୁ ଚିରଦିନପାଇଁ ମୁକ୍ତି ଲୋଡ଼ୁଛି । ଶେଷ ମୁହୃର୍ରରେ ଅଶୋକ ଏ 
ପରିସ୍ଥିତିରୁ ତାକୁ ରକ୍ଷା କରୁଛି । ଅତୀତକୁ ଭୁଲିଯାଇ ଜୀବନକୁ ନୂଆ ରୂପରେ ଆରମ୍ଭ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପଦେଶ ଦେଇ ସବୁ କଥାକୁ ସହଜ କରିଦେଉଛି । 

ଭୋଗବାଦୀ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଆଧୁନିକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଧୂମିଳ ରୂପ ସୂଚିତ ନାଟକରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି । ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ ମଣିଷ ନିଜର ମନକୁ ନେଇ ଖେଳ ଖେଳେ । ତାହାରି ଏକ 
ଅଙ୍ଗରୂପରେ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ମିଛିମିଛିକା ସମ୍ପକ ଯୋଡ଼େ । ମନର ଭୂତ ତା'ର 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସରସତାକୁ ନଷ୍ଟ କରି ଜୀବନକୁ ନର୍କ ବନାଇ ଦିଏ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ 
ମଣିଷକୁ ମାହାସୁଲ ଗଣିବାକୁ ହୁଏ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ନାୟିକା ରେଖା ଚରିତ୍ରକୁ ଏକ 
ଦ୍ର୍ବୋଧ୍ଯ ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ରେଖାର ବହିରଙ୍ଗରେ ଭାରତୀୟ 
ନାରୀସୁଲଭ ସମସ୍ତ ସଦ୍ଵଗୁଣ ଏକତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାଝ୍େଳେ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ମନ କିନ୍ତୁ 
ଭୋଗବାଦୀ । ସେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତିର ସମସ୍ତ ଅବଗୁଣକୁ ନେଇ କଳ୍ପିତ ହୋଇଚି । 
ପ୍ରଥମେ ଅଶୋକ, ତା'ପରେ ଅତନୁ ଏବଂ ଶେଷରେ ଆଲୋକ — ଏଇ ତିନୋଟି 
ପୁରୁଷଙ୍କୁ ନେଇ ସେ ନିଜର ଜୀବନକୁ ଅନାବଶ୍ୟକ ଜଟିଳତା ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେଉଛି । 
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୩୯୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଅନୁତପ୍ତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ସବୁ ପୁଣି ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଯାଉଛି । ଅତନୁ 
ଚିରଦିନପାଇଁ ବିଦାୟ ନେଇ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଉଛି । ଅଶୋକ ତାକୁ କ୍ଷମା କରିଦେଉଛି । 
ଆଉ ଆଲୋକ ? ନିଜ ପତ୍ଵୀର ଅତୀତ ଜାଣିବା ପରେ ସେ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ କିଭଳି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତା” ସହିତ କଟାଇବ ନାଟ୍ୟକାର ସେ ବିଷୟରେ ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ଦୃଇଟି ବିନ୍ଦୁ ଅନ୍ତତଃ ଅତିନାଟକୀୟତା ଦୋଷଦୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଦୁଇଟି ଜଘନ୍ୟ 
ଅପରାଧ କରିସାରିବା ପରେ ଅତନୁ ମନରେ ସହସା ନିଜର କୃତକର୍ମ ନିମନ୍ତେ ଅନୁତାପ 
ହେବା ଏବଂ ସେଇ ଅବସ୍ଥାରେ ତା'ର ଆକସ୍ମିକ ମୃତ୍ୟୁ ହେବା ଏକ ଅଭାବିତ ଘଟଣା । 
ମନେହୁଏ ନାଟ୍ୟକାର ପାପୀକୁ ଶାସ୍ତି ଦେବା ନିମନ୍ତେ ତରବର ହୋଇ ଏହି ଘଟଣାର 
ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ନାଟକର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ଅଶୋକର କ୍ଷମା ସୁନ୍ଦର 
ରୂପ । ଗୋଟିଏ ଛାତତଳେ ଗୋଟିଏ ପରିବାରରେ ରହୁଥିବା ଚାରୋଟି ଚରିତ୍ର ଜୀବନର 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଅଂଶ କିଭଳି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ କଟାଇବେ - ନାଟ୍ୟକାର ସେ ବିଷୟରେ 
ଆହୁରି ଭଲ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିବା ଆବଶ୍ୟକ ଥୂଲା | ନାଟକଟି ଅତିମାତ୍ରାରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର 
ସୁଲଭ ହୋଇପଡ଼ିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । 


“ଅନୁତପ୍ତ ସକାଳ? ବେତାର ମାଧ୍ୟମରେ ମଞ୍ଚ ମୁଖ ଦେଖ୍‌ଥୁବା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଅନ୍ୟତମ ନାଟକ । ଦୁଇ ଅଙ୍କ ଏବଂ ତେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଏଇ ନାଟକରେ ଆଧୁନିକ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ ଏକ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଉଛି । ସଦ୍ୟ 
ଅଧାପକ ହୋଇଥୁବା ରତିକାନ୍ତ ତା'ର ଛାତ୍ରୀ ସୁମିତା ସହିତ ଏକ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କରେ 
ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଉଛି । ଧନୀର ଦୁଲାଳ ମଦ୍ୟପ ଅସିତ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତା'ର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ 
ହୋଇ ଉଭା ହେଉଛି ଏବଂ ତା'ର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ରତିକାନ୍ତର ଦୂରକୁ ବଦଳି ହୋଇଯାଉଛି । 
ଅସିତ ସୁମିତା”କୁ ଗ୍ରାସ କରିବା ପାଇଁ ବହୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ତହିଁରେ ଅସଫଳ ହେଉଛି । 
ଇତିମଧ୍ଯରେ ରତିକାନ୍ତର ବିଦେଶକୁ ଯିବାର ହେଉଛି ଏବଂ ତା” ପୂର୍ବରୁ ସେ ସୁମିତାକୁ 
ବିବାହ କରି ନିଜ ପରିବାରରେ ରଖୁ ଆସୁଛି । ପରିବାରରେ ଅନ୍ୟମାନେ ଏ ବିବାହକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ମାଆ କମଳା ଏହାକୁ ସହଜ ଭାବରେ ନେଉ ନାହାନ୍ତି 
ଏବଂ ରତିକାନ୍ତର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ସୁମିତା ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଆରମ୍ଭ କରି ଦେଉଛନ୍ତି । 
ଥରେ ଏହିଭଳି ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେ ସୁମିତାକୁ ଘରୁ ବାହାର କରିଦେଉଥୂବାବେଳେ ହଠାତ 
ବିଦେଶରୁ ଫେରି ରତିକାନ୍ତ ତାକୁ ସେଇ ଦୁର୍ଦଶାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି । କମଳା ଅସୁସ୍ଥ ହୋଇ 
ପଡ଼ୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସୁମିତା ତାଙ୍କୁ ରକ୍ତ ଦେଇ ସେବ! କରି ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ଫେରାଇ ଆଣୁଛି । 
ଏହାପରେ କମଳାଙ୍କର ମନ ବଦଳି ଯାଉଛି । ଅଭିମାନ କରି ନିଜର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରହିଥ୍‌ବା ଶ୍ରୀଧର ମଧ୍ଯ ଝିଅକୁ ସଙ୍ଗମୋଳିବାକୁ ଏତିକିବେଳେ ପହଞ୍ଚି ଯାଉଛନ୍ତି | 
ବିଭିନ୍ନ ଅପରାଧରେ ଗିରଫ ହୋଇ ଖଳନାୟକ ଅସିତ ଜେଲ୍‌ ଯାଉଛି । ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ନାଟକ ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି । 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୩୯୩ 


ଏହା ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଫର୍ମୁଲାରେ ରଚିତ ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମୀନାଟକ ! 
ଏକ ସାଧାରଣ ପ୍ରେମ କାହାଣୀରେ କିଛ୍ଦି ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ, ତାକୁ ଦୂର କରିଦିଆଯାଇ 
ନାଟକକୁ ଶେଷ କରାଯାଇଛି । ଏହା ବିଷୟରେ ନୂଆ କଥା କିଛି କହିବାର ନାହିଁ । 

ଅଶାନ୍ତ ଉପତ୍ୟକା ( ୧୯୮୭) ଦୁଇଅଙ୍କ ଏବଂ କୋଡ଼ିଏଟି ଦୃଶ୍ୟର ସାମାଜିକ 
ନାଟକ ! ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାରୁ ସୃଷ୍ଟ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ଆଧାର । 
ଏହି ଯୌତୁକ ପାଇଁ ସାଧୁବାବୁଙ୍କର ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅର ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ରରେ ବିବାହ ହୋଇ 
ପାରୁ ନାହିଁ । ପାତ୍ର ରୂପରେ ତାକୁ ମିଳୁଛି ଚରିତ୍ରହୀନ ପରେଶ । ମାତ୍ର ନନ୍ଦିତାର ଭାଇ 
ପ୍ରକାଶ, ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି ହେଉ ନାହିଁ । ଅନେକ ଖୋଜାଖୋଜି ପରେ ଶେଷରେ 
ସୁବାସ ସହିତ ନନ୍ଦିତାର ବିବାହ ହେଉଛି ସତ, ମାତ୍ର ବିବାହ ବେଦୀରେ ସୁରେଶର 
ଗୁଳିରେ ସୁବାସର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଉଛି । କଢ଼ିଟିଏ ଫ୍ରଟିବା ପୂର୍ବରୁ ମଉଳି ଯାଉଛି । 

ଯୌତୃକ ସମ୍ପର୍କରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଆମ ଦେଶରେ ବୋଧହୁଏ, ସବୁଠାରୁ 
ଅଧକ ଆଲୋଚନା, ସଭାସମିତି ଏବଂ ଲେଖାଲେଖ ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି । ମାତ୍ର 
ସମସ୍ୟା ତା” ସ୍ଥାନରେ ରହିଛି, ବରଂ ଦିନକୁ ଦିନ ଅଧକ ଉତ୍କଟ ହେଉଛି । ନାଟକଟି 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତାର ପରିଚାୟକ । 


ସୂଚୀଭୁକ୍ତ ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ଉପେନ୍ଦ୍ରବାବୁ “ସୀତା ବନବାସ” ନାମକ ଆହୁରି 
ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁବାର ତାଙ୍କ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀରୁ ଜଣାପଡ଼ୁଛି । ତେବେ ସେ ନାଟକ 
ଦେଖ୍‌ବାର ବା ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳି ନ ଥୂବାରୁ ସେ ବିଷୟରେ ଏଠାରେ କୌଣସି 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । ଏହାଛଡ଼ା ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଲେଖାଯାଇଥୁବା ' ଛଅଟି ଏକାଙ୍କ 
ନାଟକକୁ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କର “ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସୁଛନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟକ” 
( ୨୦୦୦) ସଂକଳନ । ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସୁଛନ୍ତି, ସତ୍ୟବାଦୀର ହସ, ଉଦୟ ରାଗ, ଯୌଥ 
ଆସର! , ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ମନମୋହନ ମେସ୍‌ - ଏଇ ଛଅଟି ଏକାଙ୍କ ସଂକଳନରେ 
ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ ଛୋଟ ଛୋଟ ସାମାଜିକ ଘଟଣା - ପାତ୍ରମୂଖୀ ସଂଳାପ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ଆସୁଛନ୍ତି ନାଟକରେ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ବାସଭବନରେ 
ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବରେ ଅପେକ୍ଷାରତ ପ୍ରାର୍ଥୀମାନଙ୍କର ମାନସିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ଚିତ୍ର, 
‘ସତ୍ୟବାଦୀର ହସରେ ନୀତି ଏବଂ ଦୁର୍ନୀତିର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତାରେ ନୀତିର ବିଜୟ, ‘ଉଦୟ 
ରାଗରେ ନୂଆବର୍ଷରେ ସାମ୍ପଦାୟିକ ସଦ୍‌ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ ମନୋଜ୍ଚ ବାଉ, ଡାକ୍ତରୀ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ସମ୍ପର୍କୀୟ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ‘ଯୌଥ ଆସର” ରେ, ଗୋଟିଏ 
ଦୃଶ୍ୟରେ ଅମର” ଏବଂ ବାରବଧୂକନ୍ୟା ମୌସୁମୀର ପ୍ରେମ ଏବଂ ଏହାର ପରିଣାମ 
ଏବଂ ଶେଷ ' ମନମୋହନ ମେସ୍‌ 'ରେ ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଘରଭଡ଼ା ଦେଇ ସମସ୍ୟାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେଉଥୂ୍‌ବା ମୁରାରି ମୋହନଙ୍କର ହଟହଟା ପ୍ରଭୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । ଶେଷ ନାଟିକାଟି 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଏବଂ ଏଥୁରେ ଏକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ଯୋଡ଼ା ଯାଇଛି ! ଘରଭଡ଼ାଜନିତ 
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୩୯୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସମସ୍ୟା ସହିତ ଏହାକୁ ମିଶାଇ ଦିଆଯାଇ କାହାଣୀର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଯାଇଛି । 

ଉପେନ୍ଦ୍ରବାବୁ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଧ କାଳ । ପାଣି କବିଙ୍କର 
ଛାନ୍ଦନାଟ୍ୟର ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ । ଉଭୟ 
ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ନାଟକ ରଚନା କରି ସେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ନଜର ଦକ୍ଷତା 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ନିମନ୍ତେ ସଚେଷ୍ଟ । ସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରସଙ୍ଗହିଁ ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କର ଉଭୟ ସାମାଜିକ ଏବଂ ପୌରାଣିକ 
ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଅବବୋଧ ତଥା ମଞ୍ଚ ଞ୍ଞାନ ପ୍ରଶଂସନୀୟ, 
ଚରିତ୍ର ତଥା ସଂଳାପ କଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଶଂସାର । ତେବେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଫର୍ମୁଲାରେ 
ଆବବ୍ଧ ରହି ସେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୁନରାବୃରି ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟ୍ୟକାର ହିସାବରେ 
ଯେତିକି ସିବି ପାଇବାର କଥା, ସମ୍ଭବତଃ, ତାହା ଅଦ୍ୟାବଧୁ ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । 
ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ ସେ ଏହାର ମାୟା କଟାଇ ନିଜର ଯଥାର୍ଥ ମୌଳିକତାର ପରିଚୟ ଦେବେ 
ବୋଲି ଆଶା କରାଯାଉ ! 


(ଖ ) ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ - ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଗତ 
ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ । ଏତିହାସିକ, ପୌରାଣିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ - ଏ 
ତିନୋଟି ବିଷୟକୁ ନେଇ ସେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଛନ୍ତି । ପେସାରେ ଇଞ୍ଜିନିୟର୍‌ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ନିୟମିତ ଲେଖନୀ ଚଳାଇ ସେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ 
ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । ତୀବ୍ର ସମାଜ ସଚେତନତା, ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, 
ଲାଞ୍ଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ଏବଂ ନୈତିକତା ପ୍ରତି ପ୍ରଗାଢ଼ ବିଶ୍ଵାସ ସହିତ 
ଜୀବନ ଘାସ ଏକ ପ୍ରତ୍ୟୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟି - ଏସବୁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
କର୍ମର ବିଶେଷ ଦିଗ । ତାଙ୍କ ରଚିତ କେତୋଟି ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଉଛି | 


୧. ଅସଂଲଗୁ ( ୧୯୬୪) ଦୁଇ ଅଙ୍କର ଏକ ସାମାଜିକ ନାଟକ | ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରି ଇଲାକାର ଜଟିଳ ଗ୍ରଛି ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଶୁଭକାନ୍ତ ତା'ର ଭଉଣୀ ଭ୍ରାନ୍ଚିକୁ ସ୍ପେହ କରେ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତା'ର ବିବାହ 
ନିମନ୍ତେ ଆଦୌ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ । ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ଡାକ୍ତର 
ମାନସିଂ ଯାଜ୍ଞସେନୀ ନାମକ ଅନ୍ଧୁଣୀ ଝିଅଟିଏ ପାଳିଛନ୍ତି । ମେଜର ନିଜର ସ୍ତ୍ରୀ ପୁତ୍ର 
ହରାଇ ଉଦ୍ ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ପଡ଼ି ଛନ୍ତି । ମ୍ଲାନମୟ ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ କାମନା କରୁଛି, 
ମାତ୍ର ଶୁଭକାନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର ସମ୍ପର୍କକୁ ସ୍ଥାୟୀକରିବା ନିମନ୍ତେ କୌଣସି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କରୁ ନାହିଁ । ନାଟକରେ ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ଫାଦର - ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ଧର୍ମଯାଙ୍କକ £; କି ମେଜରଙ୍କ 
ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ତାଙ୍କ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସହିତ ଅବୈଧ ସମ୍ପର୍କ ୍ଥାପନ କରିଥୂବା ବିଷୟ ତଂ ଶ୍ରାନସିଂଙ୍କ 
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ସେ କାଳର ଦୂଷ୍ଚି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୩୯୫ 


ନିକଟରେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ମେଚ୍ଚରଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଅନ୍ଧୁଣୀ ଝିଅଟିଏ ଛାଡ଼ି ଆମ୍ମହତ୍ୟା 
କରିଛନ୍ତି । ଯାଞ୍ଚସେନୀ ହେଉଛି ସେଇ ଝିଅ । ମ୍ଲାନମୟ ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ବିବାହ କରୁଛି ଏବଂ 
ଶୁଭକାନ୍ତ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଚକ୍ଷୁଦାନ କରୁଛି ଯାଜ୍ଞସେନୀକୁ । ସମାଜର ସତର୍କ- 
ପହରା ତଳେ କେତେ ଯେ ଅନୀତି, ଦୁରାଚାର ପ୍ରତିନିୟତ ଘଟିଚାଲିଛି, ସୂଚିତ ନାଟକରେ 
ତାହାର ଗୋଟିଏ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ମାତ୍ର ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । ନାଟକଟି ଆମୂଳ ଦୃନ୍ଦ୍ରତଭିତ 
ଏବଂ ଉ୍ସଣ୍ଠାପୂଣ୍ଠ ହୋ'ଚଥବାରୁ ତୀବ୍ର ଗତିସମ୍ପନ୍ତ ଦୋରପାରିଛି ! ଏହାରି ସଂଳାପ 
କାବ୍ୟିକ, ଅନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟ ହୋଇ ପାତ୍ରୋଫସୋଗୀ ହୋଇଛି । ଅସଂଲଗୁ' ୧ାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବର ଯଥାର୍ଥ ସୂଚକ । 


୨. ଅନ୍ତଃସଲିଳା (୧୯୬୪) : ତିନିଅଙ୍କର ଏକ ଉଜ୍କଣ୍ାପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ପତିପତ୍ନୀର ଶାଶ୍ୃତ ସମ୍ପର୍କ ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ମେଜର 
ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ନିଜର ପତ୍ନୀ ରମାକୁ ଭଲପାଏ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଥରେ ରମା ତା'ର ଇଛା ବିରୋଧରେ 
ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ଦେଖବାକୁ ଚାଲିଯିବାରୁ ତା'ର ପୌରୁଷ ଆହତ ହୁଏ ଏବଂ ସେ ପତ୍ନୀକୁ ତ୍ୟାଗ“ 
କରିଦିଏ । ତେବେ ସେ ଯୁଦ୍ଧରେ ଆହତ ହୋଇ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ତା'ର 
ଭଉଣୀ ଉପାଳୀ ରମାକୁ ଫେରାଇଆଣେ । ପରିବାରଟି ଭାଙ୍ଗି ଯାଉ ଯାଉ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଏ । 
ସନ୍ଦେହ, ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ଅହଙ୍କାର ବଦଳରେ ପରିବାରଟିଏ ଚଳାଇବାକୁ ହେଲେ ଯେ 
ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହନଶୀଳତା ଏବଂ ଉଦାରତାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ସୂଚିତ 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


୩. ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀ ( ୧୯୭୨ ) ଦୁଇଅଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ଏକ ନାଟକ । 
ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀ କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ଝଙ୍କାର ଏବଂ ତା”ର ବନ୍ଧୁମାନେ ଶତ୍ତୁପକ୍ଷୀୟ ଡାକ୍ତର ରଶ୍ମି 
ସାହାଯ୍ୟରେ ନିଜ ଦେଶକୁ ଫେରିବାରେ ସକ୍ଷମ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଝଙ୍କାର ଓ ରଶ୍ମି 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ଗଢ଼ିଉଠେ ଏବଂ ଝଙ୍କାର ରଶ୍ମିକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହିଁ 
କର୍ପକ୍ଷଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୁଏ | ରଶ୍ମି ଏ ଦେଶରେ ପାଦ ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ 
ବୋଲି ଆଦେଶ ପ୍ରଚାରିତ ହୁଏ । ଝଙ୍କାର ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ରଖଶ୍ମିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିବାରୁ 
ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଦିଏ । ମଣିଷ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ ଜନ୍ମ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ନୀତିନିୟମର 
କଠୋର ଶୃଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ ତା'ର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା କିଭଳି ` ପ୍ରତି ମୁହୃରଁରେ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୋଇ 
ଜୀବନ ସଂଶୟର କାରଣ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସମସ୍ୟାଟିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାନବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଯେ ଜାତି, ଧର୍ମର ଉର୍ଦ୍ଧରେ ରହି ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ 
ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ ଦ୍ଵାରା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ଏକ ମୈତ୍ରୀମୟ ଇଲାକାରେ ପରିଣତ କରିବାର 
ପ୍ରଧାନ ସାଧନ ହୋଇପାରେ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ଧ ସମାଜ ତାହା ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ବହୁ 
ସମ୍ଭାବନାମୟ ଜୀବନ ଅକାଳରେ ମଉଳି ଯାଏ । ବାସ୍ତବ ଘଟଣା ଆଧାରିତ ଏହି 
ଘଟଣାର ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମାନବଦରଦୀ ମନର ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଚୟ ମିଳେ ! 
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୩୯୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


୪. ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ ( ୧୯୭୭) : ଚବିଶଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମ୍ବଳିତ ଏଇ 
ନାଟକ ଇତିହାସର ଭିତ୍ତି ଉପରେଂଦଣ୍ଡାୟମାନ । ମୁକୁନ୍ଦଦେବ, କଳାପାହାଡ଼, ପ୍ରତାପରୁଦ୍ର, 
କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟ ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ ବିଦ୍ୟାଧର ପ୍ରଭୃତି ଇତିହାସର ପାତ୍ରମାନେ ଏଇ ନାଟକର 
ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତାପରୁଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ କୃଷ୍ଣଦେବ ରାୟଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧ 
ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ମୁକୁନ୍ଦଦେବଙ୍କ ସମୟରେ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗର ପତନର ଇନିହାସ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । ତା' ସହିତ ଚୈତନ୍ୟ ଦେବଙ୍କର ଧର୍ମପ୍ରଚାନ, ଏବଂ କଳାପାହାଡ଼ର 
ଆକ୍ରମଣରେ ମୁକୁନ ଦେବଙ୍କର ପତନର ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଷୋଡ଼ଶ 
ଣତକର କେତେକ ବିକ୍ଷିପ୍ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ଚମକ୍କାର ଯୋଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରି ନାଟ୍ୟକାର 
ସଫଳ ଭାବରେ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ସଂଳାପ ବଳିଷ୍ଠ ଏବଂ 
ଏହାକୁ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସାର୍ଥକ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ ! 


୫. ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା ( ୧୯୮୩) : ସତରଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକଟି 
ହେଉଛି ସାମ୍ପୃିତିକ ସମାଜ ଢୀବନର ଏକ ସଫଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ । ଲେଖକ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, 
ଆଜିର ବଵ୍ଧିଜୀବୀ, ସାମ୍ବାଦିକ, ଲେଖକ, ବ୍ୟବସାୟୀ, ନେତା, ବାବାଚି, ଅଫିସର୍‌, 
ବେକାର -ପ୍ରତ୍ୟେକେ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଜଣେ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା । ଯାହା କରିବାକୁ ସେମାନେ 
ଚାହୁଁଛନ୍ତି, ତା' କରିବାର ସ୍ଵାଧୀନତା ସେମାନଙ୍କର ନାହିଁ । ସେମାନେ କେବଳ ସେଇଆ 
କରୁଛନ୍ତି, ଯାହା ସେମାନଙ୍କୁ କରିବାକୁ କୁହାଯାଉଛି । ସେମାନଙ୍କର ନିଜର କୌଣସି ସ୍ଵାଧୀନତା 
ନାହିଁ। ଚିନ୍ତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୌଳିକ — ଏହି ନାଟକର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀଟି ମନୁଛୁଆଁ । 


୬. କୃଷ୍ଣା (୧୯୮୫) : ଚବିଶଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏହି ନାଟକ ମହାଭାରତରୁ ସଂଗୃହୀତ 
ଦ୍ରୌପଦୀଙ୍କର ଢ୍ୀବନଭିରିକ ତଥ୍ୟ ଆଧାରିତ । ଏଥୁରେ ଦ୍ରୌପଦୀ ସ୍ଵୟଂବର, ବସ୍ତହରଣ, 
ବନବାସ, ଅଜ୍ଞାତବାସ, କୀଚକ ବଧ, ସନଛିପ୍ରସ୍ତାବ, ଯୁଦ୍ଧାରମ୍ଭ, ଭୀଷ୍ମ ଦ୍ରୋଣ କର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ 
ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଯୁଧ୍ଶ୍ଠିର ଧର୍ମପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଉଛନ୍ତି, ଭୀମ ଗଦା ଯୁବରେ ତଥା ଅର୍ଚୁନ ଧନୁର୍ବିଦ୍ୟାରେ 
ପରାଜିତ ହେଉଛନ୍ତି । ନକୁଳ ବିରୂପ ତଥା ସହଦେବ ବୃଵିହୀନ ହେଉଛନ୍ତି । ପୁରାଣ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚନ୍ଦ୍ର ବଶର ପତନ ଏହି ଭାବରେ ହେଉଛି ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ନାଟକର ସଂଳାପ ପାତ୍ରୋପଯୋଗୀ । ଘଟଣ-ବିନ୍ୟାସ ଶୈଳୀ ନାଟକୀୟ । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଂଯୋଗ । 


୭. ଅଭିମାନ (୨୦୦୧) - ୧୯ଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କର 
ଢୀବନ କାହାଣୀ ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । ଏହି ନାଟକଟି 
ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୀର୍ଘ ଗବେଷଣାର ଫଳ । ଏଥୁରେ ଲୋକଚଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ଯେମିତି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଢୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ସୃକ୍ଷମ 
ବିଚାରବୋଧର ପରିଚାୟକ । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଏତିହାସିକ, ସ୍ଥାନକାଳପାତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୩୯୭ 


ନିବିଡ଼ ଏକ୍ଯ ରହିଛି, ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଠା ଆମୂଳ ବଜାୟ ରହିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ତଥ୍ୟ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି, ଦଲିଲ୍‌ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ ଜନ୍ମ ଓ କର୍ମସ୍ଥଳୀ କୋରାପୂଟର 
ତଚେଚୁଳିଗୁମା, ମାତିଲି, ମାଲକାନଗିରି ଯାଇଛନ୍ତି । ବ୍ରହ୍ମପୂର ଜେଲ୍‌ର ସେଲ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ 
ବନ୍ଦୀ କରାଯାଇଥୁବା ସ୍ଥାନ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଫାଶୀଖୁଣ୍ଟ ଦେଖୁଛନ୍ତି, ଦେଶୀଆ ଗୀତ ଶୁଣିଛନ୍ତି, 
ଢେମ୍‌ସା ନାଚ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଆଦିବାସୀଙ୍କ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଜ୍ଞାନ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ଆଧାରରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କର 
ଏଇ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଜୀବନର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରନ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ରୂପରେ ଏଥୁରେ ଲକ୍ଷ୍ମଣ, 
କୌଶଲ୍ୟା, ଚନ୍ଦ୍ରମା, ମଲ, ଢେଲର୍‌, ଜଜ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ଆସିଛନ୍ତି । ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ 
ଆଦିବାସୀ ଝିଅ ଚନ୍ଦ୍ରମାକୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ତା” ଦ୍ଵାରା ଆହତ ହେବାରୁ 
ଏବଂ ଗାଁର ମୁସ୍ତାଦାର ଦ୍ଵାରା ଚନ୍ଦ୍ରମାର ପରିବାରକୁ ନିର୍ବାସନ ଦିଆଯିବାରୁ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ହିଁ 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଉଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭିତରେ ବିଦ୍ରୋହର ଅଗ୍ନିକଣା ସ୍ତୁରିତ ହୋଇଛି । 
ଲାଟଙ୍କ ଗସ୍ତ କାଳରେ ରସଦ ଆଦାୟ ପାଇଁ ଗୀ ଲୋକଙ୍କ ଉପରେ ସରକାରୀ 
କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଜୁଲୁମ୍‌, ବେଠି ପାଇଁ ଆଦିବାସୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କ 
ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ ସରକାରୀ ଲୋକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିର୍ଯାତିତ ହେବା, ରାଜାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ପୁଲିସ୍‌ ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ ଏବଂ ରାଜାଙ୍କର ନିଷ୍ପିୟତା, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର କଂଗ୍ରେସରେ 
ଯୋଗଦାନ ଏବଂ ନେତା ରୂପରେ ଲୋକଙ୍କର ଆସ୍ତାଭାଜନ ହେବା, ଭାରତଛାଡ଼ 
ଆନ୍ଦୋଳନରେ ଯୋଗ ଦେଇ ଲକ୍ଷମଣଙ୍କର ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ଗୃହତ୍ୟାଗ, ମାତିଲି ଥାନା ଘେରାଉ, 
ପୁଲିସ୍‌ର ଗୁଳଜିଚୀଜନାରେ ଫରେଷ୍ଟ ଗାର୍ଡ ରାମାୟାର ମୃତ୍ୟୁ, ଏଥୁପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ଦାୟୀ 
କରି ଡାକ୍ତରଙ୍କର ରିପୋର୍ଟ ପ୍ରସ୍ତୁତି, ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର ଗିରଫ୍ବଦାରୀ ଏବଂ ତାଙ୍କୁ ଫାଶୀ ଖୁଣ୍ଟରେ 
ଝୁଲାଇ ଦିଆଯିବା ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକ ବିବରଣୀ ଏ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କର 
ପ୍ରେତ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଆବି ଭୂତ ହୋଇ ଅଭିମାନରେ ସେମାନେ ଅତୀତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଭୁଲିଯିବା ନିମନ୍ତେ କହୁଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ସମସ୍ୟା ଜଟିଜ ବର୍ରମାନକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ 
ତାକୁ କହୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ପ୍ରତିଟି ମୁହୃରର ପରିଚୟ ଅଛି । ସେଠି 
ବର୍ଭମାନ ବା ଅତୀତ ଅଭିମାନ କରିବେ କାହିଁକି ? ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ରର ଆହ୍ଵାନ ଥାଏ । ତା'ର 
ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ କଲେ, ତାହା ସ୍ମରଣୀୟ ହୁଏ । ଯେ କରେ ସେ ବି ବରଣୀୟ 
ହୁଏ ।' ନାଟକଟି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ଧତା ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସର 
ପରିଚାୟକ ! 

୮. କଥା କଥାରେ (୧୯୯୮) - ସତରଟି ଦୃଶ୍ୟରେ ଏଥୁରେ ଏକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ପରିବାରରେ 
ପତି ତା'ର ଅଫିସ୍କୁ ନେଇ ବିବ୍ରତ, ପତ୍ନୀ ପାର୍ଟି ପିକ୍ନିକ୍‌ରେ ମସ୍ଗୁଲ୍‌ । ପୁଅ ଭଲ ଛାତ୍ର 
ହୋଇ ମଧ୍ଯ ବେକାର । ବୃଦ୍ଧ ପିତା ପରିବାରର ଏକ ଅଲୋଡ଼ା ଦାୟିତ୍ସ । ଝିଅ କଥା 
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୩୯୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତାଙ୍କର ଦେଖାଶୁଣା କରେ । ପୁଅ ଅବାଟରେ ଯାଏ । ଡ୍ରଗ୍‌ସ କାରବାରରୁ ପଇସା 
କମାଏ । କଥାକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ଆସିଥୁବା ପାତ୍ର ପକ୍ଷର ବ୍ୟବହାର କଥାକୁ ଆହତ କଟେ । 
ବୋହୂର ବାକ୍ୟବାଣରେ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ବୃଦ୍ଧ ପିତା ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିଯାଆନ୍ତି । କଥା 
ନିଃସଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ପୋଷା ଶାରୀଟି ଛଡ଼ା ମନ କଥା ଆଉ କାହା ଆଗରେ 
କହିପାରେନା । ଶିଖା ନାମକ ଚରିତ୍ରହୀନା ଯୁବତୀ କଥାକୁ ତା” ନିଜ ବାଟରେ ଆଗେଇ 
ନେବାପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଅସଫଳ ହୁଏ । କଥା ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ପରିବାର ଲୋକଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରକ୍ଷା ପାଇଯାଏ ଏବଂ ଏହାପରେ ତା'ର ନୀରବତା ଭାଙ୍ରେ । 
ଜେଜେଙ୍କୁ ଗା'ରୁ ଫେରାଇ ଆଣେ । ପରିବାରର ବାତାବରଣ ବଦଳିଯାଏ । ଶିଖା 
ଅନୁତାପ କରି ପରିବାରରେ ବଧୂରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ତିନିପୁରୁଷର ଏଇ କାହାଣୀରେ 
ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ତା”ର ପୁନରୁ୍ଧାରର ନାଟକୀୟ ବିବରଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
ନାଟକର ବାର୍ରା ପ୍ରଚାର ପାଇଁ ମଇନା ଏକ ପ୍ରତୀକ ରୂପରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ସେଇ 
ବାଉଁ। ହେଉଛି, ‘କଥା କହି ଜାଣିଲେ, ମଳୟ ବହିଯାଏ, ପାରିଜାତ ଫୁଟିଯାଏ, ଅମୃତର 
ବର୍ଷା ହୋଇଯାଏ । ଅଥଚ କଥା କହି ନ ଜାଣିଲେ ଝଡ଼ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରେ, ବିଷ 
ଚହଟିପାରେ, ମନ ମରିଯାଇପାରେ ! 


୯. ଅପରାଜିତା ( ୧୯୯୯) - ସତରଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ । ଏଥୂରେ ନାରୀର 
ସ୍ଵାଭିମାନ, ଲାଞ୍ଚନା ଓ ଅପମାନ ପ୍ରଭୃତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ ସାମ୍ପୃତିକ 
ପରିବାର ଏବଂ ତା'ର ସମସ୍ୟା ହିଁ ଏଥୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କର ତିନି ଝିଅ ଓ 
ପୁଅ ଅୟସ୍କାନ୍ତ । ବଡ଼ ଝିଅ ଅର୍ଚନା ବିବାହିତା - ମାତ୍ର ତା'ର ବୈବାହିକ ଜୀବନ 
ଅଶାନ୍ତ । ମଝିଆଁ ମୂ୍ୁନା ଚାକିରିଆ - ପ୍ରେମ ବିବାହ କରିଛି । ପତି ସହିତ ଯଥେଚୁ 
ବ୍ୟବହାର କରେ । ପୁରୁଷ ସମାଜ ଉପରେ ତାର କ୍ରୋଧ ଏବଂ ଏଥୂପାଇଁ ସେ ସବୁ 
କରିପାରେ । ସାନ କଳ୍ଧନା — କଳନାରେ ହିଁ ବଞ୍ଚେ । କବି ତନ୍ମୟ ସହିତ ଆବେଗିକ 
ରୂପରେ ଜଡ଼ିତ ! ଅୟସ୍କାନ୍ତ ବାସ୍ତବବାଦି-ଆଦର୍ଶ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏ ସବୁ ତା” ନିକଟରେ 
ତୃଚୁ | ଯୌତୃକ ଦାବୀ ତା'ର ଅଧ୍ୂକାର ! ପ୍ରତିଷ୍ଠା ତା'ର କାମ୍ୟ । ପିତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, 
ତ୍ୟାଗ ପ୍ରଭୃତି ତା” ଆଗରେ ମୂଲ୍ୟହୀନ । ଅର୍ଚନା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଅସ୍ଥିର 
କଳ୍ଥନା ଅସଫଳ କଳ୍ପନାର ଜ୍ବାଳାରେ ପୀଡ଼ିତ । ମୂୁଁନା ପତିକୁ ନିର୍ଯାତନା ଦେଉ ଦେଉ 
ନିଜେ ପତିର ପରୀକ୍ଷାଗାର ଗିନିପିଗ୍‌' । ଶେଷରେ ବୁଝାମଣା । ହାରଜିତ୍ବକୁ ନେଇ 
ଜୀବନର ଅଙ୍କ କଷାଯାଏ ନା ବୋଲି ସେ ବୁଝିଛି । ପ୍ରଥମେ ମୂର୍ୁନାର ପତି ନିର୍ବାଚନ 
ପାଇଁ ସ୍ଵୟଂବର ଆୟୋଜନରେ ସଂକଟର ସୂଚନା, ପତିନିର୍ବାଚନ ଦୃଶ୍ୟର ହାସ୍ୟକର 
ଦିଗ ଦ୍ଵାରା ସଂକଟର ତୀବ୍ରତା ଏବଂ ଶେଷରେ ପତିପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୁଝାମଣା ଦ୍ଵାରା 
ଏହାର ଅବସାନ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସାତୋଟି ଚରିତ୍ରର ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କୀୟ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ 
ନେଇ ଏହି ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା । 
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ସେ କାଳର ଦ୍ରଷ୍ଠି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୩୯୯ 


ମୂର୍ଚନାର ଉପଲବ୍ଧି : କଷ୍ଠ ଦେଇ କଷ୍ଟକୁ ପ୍ରଶମିତ କରିହୁଏନା । ବୁଝାମଣାର 
ଉପଚାରରେ ସହ୍ୟ ଶକ୍ତିର ବିନିମୟରେ ତାକୁ ଦମନ କରାଯାଇପାରେ । 

ଚିନ୍ମନୟର ଅନୁଭବ : ମନଦେବା ଯେମିତି ସହଜ ନୁହେଁ, ଥରେ ଦେଲେ ଫେରେଇ 
ଆଣିବା ବି ସେମିତି ସହଜ ନୁହେଁ । 

ମୃଣ୍ଵୟର ଅନୁଭୂତି : ଅନ୍ୟକୁ କଷ୍ଠ ଦେଇ କ'ଣ ଭଲ ପାଇବା ଆଦାୟ 
କରାଯାଇପାରେ ? ଯେଉଁଠି ସମର୍ପଣର ଭାବ ନାହିଁ, ସେଠି ଭଲ ପାଇବା କାହିଁ ? 

ଅୟସ୍ତକାନ୍ତର ବିଶ୍ଵାସ : କିଏ କେତେବେଳେ ଜିତିଯାଇ ହାରିଯାଏ ତ, କେତେବେଳେ 
ହାରିଯାଇ ବି ଜିତିଯାଏ । 

କଳ୍ପନା ଭାବେ - ଯାତନା ଯଦି ପଶିଆସେ, ତାକୁ ଘଉଡ଼େଇ ଦେବା କ'ଣ ଉଚିତ 
ନୁହେଁ ? 

ତନ୍ମୟର ଚିନ୍ତା : ପ୍ରତିଭାକୁ ବିକଶିତ କରିବାରେ ଅନ୍ୟମାନେ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା କ'ଣ 

ଉଚିତ ନୁହେଁ ? 

ଅ୍୍ଟନାର ଚିନ୍ତା : ଘର ଯାହାର ତାକୁ ସଜାଡ଼ିବା ଦାୟିତ୍ଵ ବି ତା'ର । ଅମୃତ 
ଚାଖ୍ବାକୁ ହେଲେ ବିଷ ପିଇବାକୁ ପଡ଼େ- 

ଏଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନର ଅମୃତ ଉପଲବ୍ଧି ଏବଂ ସମାଜ ପାଇଁ ଏହାର ମୂଲ୍ୟ ମଣିମୁକ୍ତା 
ଠାରୁ ମଧ୍ଯ ଅଧ୍ବକ । 

୧୦. ଆହ୍ଵାନ ( ୨୦୦୫) - କାଶୁୀର ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ନାଟକ । ରାଜନୀତି 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ । ରାଜନୀତିଜ୍ଞର ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷାର ଯଜ୍ଞରେ ବଳି ପଡ଼ନ୍ତି ଜନସାଧାରଣ । 
କାଶ୍ମୀର ସମସ୍ୟା ସେଇ ପ୍ରକାରର । ଇତିହାସ ସହିତ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ଵୟରେ ଆହ୍ବାନ 
ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ମାଟିର ସ୍ଵତ୍ଵ ନେଇ ଗତ ଷାଠିଏ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁ ବିବାଦ ଚାଲିଛି, 
ତାହା ହେଉଛି ନାଟକର ଇତିହାସ ଭାଗ । ଧର୍ମପାଳ, ସଂଘମିତ୍ରା, ଅକ୍ଷୟ, ଆଝାର, ଆଖ୍‌, 
ବ୍ରିଗେଡିୟର୍‌ ମହାପାତ୍ର, ଶମ୍ଭୁନାଥ, ଅବଦୁଲ, ୟୁସୁଫର; ବିକ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ଜୀବନ ବୃତ୍ତର ଚରିତ୍ର, 
ସେମାନଙ୍କର ହସକାନ୍ଦର କାହାଣୀ - ଏହାର କଳନା ଭାଗ । ମାନବିକତା, ଦେଶପ୍ରେମବୋଧ, 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ତ୍ୟାଗର ଏକ ସହାବସ୍ଥାନ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମାନବିକତାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ସଂଘମିତ୍ରା ତା'ର ଉଦ୍ୟମରେ ସଫଳ ହେଉଛି । ସେ ହିଁ ବୌଦ୍ଧଭିକ୍ଷୁ 
ଧର୍ମପାଳକୁ ସୈନିକ କରୁଛି, ଦେଶଦ୍ରୋହୀ ଆଝାର ଦେଶପ୍ରେମୀ ହେଉଛି । ତେଣୁ ଅଲି ଖାଁ 
କହୁଛି - ଦୁନିଆର ସବୁଠୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଅସ୍ତ୍ର ହେଲା ନାରୀ - ନାରୀର ସ୍ବେହ ପ୍ରେମ ଭଲ 
ପାଇବା - ସେ ଅସ୍ତ୍ର ଅସଲ - ଅନ୍ୟ ସବୁ ଅସ୍ତ୍ର ଶକ୍ତିହୀନ । 

କାଶ୍ମୀରରେ ସ୍ଥାୟୀ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ଯକାର ଆଶାବାଦୀ । ଏଥୁରେ 
କାଶ୍ମୀରୀ ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଭ୍ରାନ୍ତିକର ସ୍ଥିତିର ଚମକ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ବହିର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ 
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୪୦୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନାଟକରେ ଗତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି - ମାନବିକତାର 
ଉଦୟ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଶାନ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଘର୍ଷ 
ବଦଳରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମନ୍ଵୟ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ନାଟକର ଆଖ୍ୟାନ ଭାଗ ସୁପରିକଳ୍ପିତ ଏବଂ 
ବିଶେଷତଃ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ସମସ୍ୟା ଆଧାରିତ ନାଟକ ‘ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀ ଅପେକ୍ଷା ଏହି ନାଟକ 
ଅଧକ ରସସିଦ୍ଧ ଏବଂ ପରିଣତ । ଏହାର ମଞ୍ଚ ଯୋଜନା କିଞ୍ଚିତ ଦୁରୂୁହ ମନେ ହେଉଛି । 


୧୧. ଅନନ୍ୟା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଟେଲି ନାଟକ ( ୨୦୦୨) - ଏହି ସଂକଳନରେ 
ଅନନ୍ୟା ( ୨୦୦୦) ଆକାଂକ୍ଷା ( ୨୦୦୦) ଏବଂ ‘ଇତି କରଁଫୁଲ' ୯୯୫) ପ୍ରଭୃତି 
ତିନୋଟି ନାଟିକା ସ୍ଥାନପାଇଛି । 

ଅନନ୍ୟା”ରେ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାର ପତନର ବିବରଣୀ ଚୌଦଟି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଦୃଶ୍ୟରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହା ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଗଳ୍ପ ଡର୍ବି”ର ନାଟ୍ୟରୂପ । ଅଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷାର ମହାଯଞ୍ଚରେ ତାଙ୍କର ଏମାତ୍ର କନ୍ୟା ଅନନ୍ୟା କିଭଳି ନିଜକୁ ବଳି ଚଢ଼ାଇ 
ଦେଉଛି ଏଥରେ ତାହାର କରୁଣ ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ମିଶ୍ର ଝିଅକୁ କିଛି ଗୋଟେ କରି 
ଦେବାକୁ ସ୍ତପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଉଛନ୍ତି । ଅନନ୍ୟା ତାଙ୍କ ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇ ଧାଇଁବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ମୁହଁମାଡ଼ି ପଡ଼ିଯାଉଛି । ଆଉ ଉଠୁ ନାହିଁ। ଭାବ୍ରଛି, 
ଗୋଟିଏ ଜନ୍ମରେ ବୋଧହୁଏ ବାପାମା'ଙ୍କ ଆକାଂକ୍ଷା ପୂରଣ କରିବା ତା” ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ନୁହଁ । ଆଉ ଏକ ଜନ୍ମ ନେଲେ କେଜାଣି ଅବା... 


‘ଆକାଂକ୍ଷା - ନାମର ମୋହ ମଣିଷକୁ କିଭଳି ଅମଣିଷରେ ପରିଣତ କରିଦିଏ 
ଏବଂ ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ସେ କିଭଳି ନିଜ ପରିବାରକୁ, ସଂସାରକୁ ଭୁଲି 
ଅମଡ଼ା ବାଟରେ ଅନ୍ଧ ଭଳି ଧାଉଁ ଧାଉଁ ଶେଷରେ ମୁହଁମାଡ଼ି ପଡ଼ିଯାଏ, ଏ ନାଟିକାର 
ସ୍ବନାତନ ହେଉଛି ତା'ର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଦଶଜଣରେ ଜଣେ ହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି 
ଗଣମାଧ୍ଯମକୁ ହାତରେ ରଖ୍‌ ସେ ଯାହା ଯାହା କରିଯାଏ, ଆଜିର ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଦେଖଲେ 
ଆମେ ତାର ବହୁ ଦ୍ଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖବାକୁ ପାଇବା । ପ୍ରତିଷ୍ଠାର, ନାମ କମାଇବାର ମୂଷା 
ଦୌଡ଼ରେ ପରାଜିତ ହୋଇ ସନାତନ ଶେଷରେ ସ୍ଵୀକାର କରେ “ମଣିଷର ନାଆଁ ପାଣି 
,ଫୋଟକା × × ମୁଁ ତା'ର ମାୟାରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରୁଛି । ନାଆଁତ ଗୋଟାଏ - ସେହି 
ଅଜର, ଅମର .. ହରେକୃଷ୍ଣ” ଆଧ୍ଯାମ୍ଚିକତାର ଶରଣ ନେଇ ସନାତନ ନିଜର ସକଳ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୁଲିଯିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରେ। ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଆଜିର ମଣିଷ ପାଇଁ 
ନାଟିକାଟି ଏକ ସତର୍କ ଚେତାବନୀ । 


‘ଇତି କଇରଫୁଲଂ ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟିକା । ଏହାର ବାର୍ରା ହେଉଛି - ରୋଗକୁ 
ଘୃଣା କର୍‌ା ରୋଗୀକୁ ନୁହେଁ । ଏହାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ନାଟ୍ୟକାର ଏହିଭଳି କରିଛ୍ତି । ସଦାଶିବଙ୍କ 
ଝିଅ କର ଭଲ ଘରେ ବାହା ହୋଇ ସାବତମାଆର ଦାଉରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରୁଛି । ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୦୧ 


ବିବାହର ପ୍ରଥମ ରାତିରେ ତା”ର କୁଷ୍ଠରୋଗ ଧରାପଡୁଛି । ଶ୍ଵଶୁର ପ୍ରତାପ ତାକୁ ଘରୁ 
ବାହାର କରି ଦେଉଛନ୍ତି । ନିଜ ଘରେ ମଧ୍ଯ ତାର ସ୍ଥାନ ହେଉ ନାହିଁ । ସମାଜରୁ ବାସନ୍ଦ 
ହେବା ଭୟରେ ତାକୁ ବାହାର ଚାଳିଆରେ ରଖାଯାଉଛି । ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରି ସେ ସୁଧୀର ଦ୍ଵାରା ରକ୍ଷା ପାଇଯାଉଛି । ଏଇ ସୁଧୀର ଦିନେ ତାକୁ ନେଇ ଅନେକ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖଥଲା । ଆଜି ତା'ର ଦୁର୍ଦିନରେ ସେ ତା' ପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହେଉଛି । 
ତା'କୁ ନେଇ ଡାକ୍ତର ସଂଗ୍ରାମଙ୍କ କ୍ଲିନିକ୍ଵରେ ଛାଡୁଛି । ସ୍ଵାମୀ ବିଜୟ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଉଛି, 
ଦୁଇବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ତାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିବ ଏବଂ ସେ ତାହା କରୁଛି ମଧ୍ଯ । ପରିବାରର 
ଚାପକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଛି । କଇଁ ଭଲ ହୋଇ ଯାଉଛି । ଘରେ କିନ୍ତୁ ତା' ପାଇଁ ସ୍ଥାନ ହେଉ 
ନାହିଁ । ସୁଧୀର ତାକୁ ନେଇ ଶଶୁରଘରକୁ ଯାଉଛି । ଶଶୁର ତା” କଥା ବିଶ୍ଵାସ କରୁ 
ନାହାନ୍ତି । ଡାକ୍ତର ତାଙ୍କୁ ବିଶ୍ଵାସ କରାଉଛନ୍ତି ଯେ କୁଷ୍ଠରୋଗ ନିୟମିତ ଚିକିତ୍ସା ଦ୍ଵାରା ଭଲ 
ହେଉଥବା ଏକ ସାଧାରଣ ରୋଗ । ‘ମଣିଷ ହୋଇ ଆମେ ଯଦି ମଣିଷକୁ କୋଳେଇ ନ 
ନେବା ତା” ହେଲେ ଆଉ ଆମ ଭିତରେ ମଣିଷପଣିଆ ରହିଲା କ'ଣ ?” ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ଡାକ୍ତରଙ୍କ ଚେତାବନୀ । ବିଜୟ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ପାଖରେ ଠିଆ ହେଉଛି । ପ୍ରତାପ ଅଗତ୍ୟା 
କଇଁକୁ ଗ୍ରହଣକରି ନେଉଛନ୍ତି । ସମାଜ ମାନ ସିକତାର ପରିବର୍ଭ୍ତନ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ଏହି ଉଦ୍ୟମ କଳାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରୁ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଛି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଗତ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ୟ ଆଦାୟ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ, ତା'ର 
ଦୋଷତୁଟି, ଆଲୋକ, ଅନ୍ଧକାର, ସ୍ଵର୍ଗ ଏବଂ ନର୍କ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି । ଜୀବନକୁ ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏକ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ, ଦାର୍ଶନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ନିରାଶ ହୋଇପଡ଼ି ଏହାକୁ ଅଧ୍ୂବକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍୍ଚର କରିବାର 
କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ ବୋଲି ବାରନ୍ବାର ମନ୍ଦ୍ରଂଗମ୍ଭୀର କଣ୍ଠରେ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏଥୁରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି ତାଙ୍କର ଶାଣିତ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନକୁ ଦୁଇଟି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରିବ । ପ୍ରଥମ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରେ ଲେଖା ଯାଇଥ୍‌ବା ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଅନୁଭବର 
ଯେଉଁ ଅଗଭୀର ଏବଂ ତରଳ ରୂପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ, ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ ତାହା 
ଅଧକ ଗଭୀର, ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ଏବଂ ନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ହୋଇଛି । ‘ କଥା କଥାରେ’, ‘ଅଭିମାନ, 
‘ଅପରାଜିତା? ଏବଂ ଆହ୍ବାନଂ ପ୍ରଭୃତିରେ ଜୀବନର ଯେଉଁ ଭାବଗମ୍ଭୀର ରୂପ ସହିତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ ହୁଏ, 'ଅନ୍ତଃସଲିଳା” , ଅସଂଲଗୁ ଏବଂ ଯୁଦ୍ଧବନ୍ଦୀ' ପ୍ରଭୃତିରେ 
ତାହା ନାହିଁ । ସମୟ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର ଅଭିଜ୍ଞ ହୋଇଛନ୍ତି, ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶକ୍ତିକୁ ଅଧ୍ବକ 
ଶାଣିତ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନୁଭବକୁ କରିଛନ୍ତି ଆହୁରି ଗତ୍ତୀର । ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ସିବ୍ଧ 
ହୋଇଯାଇଛି । 
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୪୦୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ସାଧାରଣରେ ଏକ ବିଶ୍ଵାସ ଯେ ନାଟକ କେବଳ ନାଟୁଆମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ, 
ଏହାର ପାଠକ ନାହାଚ୍ତି । ଏହା ମାତ୍ର କେତେକାଂଶରେ ସତ୍ୟ । କାରଣ ନାଟକକୁ ଯଦି 
କେବଳ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚ ଏବଂ ଏହାର କର୍ମୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସୀମାବଦ୍ଧ କରି ରଖୁଦିଆଯାଏ, 
ତହିଁରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତ କ୍ଷତି, ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଲାଭ ହୁଏନି । ଏଭଳି କିଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ଅଛନ୍ତି ଯେଉଁମାନେ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିକୁ ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚର ଚୌହଦୀ ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ 
ବୃହତ୍ତର ପାଠକ ସମାଜର ଦରବାରରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରନ୍ତି । ନନ୍ଦ ମହାଶୟ 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହିଭଳି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାର । ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ସକ୍ରିୟ ଥାଉ ! 


(ଗ ) ଶୈଳେଶ୍ବର ନନ୍ଦ : ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦଙ୍କର ଅନୁଜ 
ଶୈଳକେଶ୍ଵର ପେସାରେ ଚିକିତ୍ସକ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ଅପରେସନ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର ସହିତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ଏକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନାଟକ ପ୍ରତି ଅନୁରଚ୍ତି ପାରିବାରିକ ସୂତ୍ରରେ ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରୁ 
ଏବଂ ଏହାହିଁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଶୈଳେଶ୍ବର ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରୁ ଏବଂ ସମ୍ଭବତଃ ୨୦୦୩ ମସିହା ପରେ 
ଆଉ କୌଣସି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନାହାନ୍ତି । ପାଖାପାଖ୍‌ ତିନି ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଧରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ହେଉଛି ଦଶ । | 

(କ) ଦୁଇ ଅଙ୍କ ବିଶିଷ୍ଟ ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ନୀଳିମା” ( ୧୯୭୪) ହେଉଛି 
ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଯେଉଁଥୂରେ ବ୍ୟ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଜୀବନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରାଯାଇଛି କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା । ଅର୍ଥକୁ ପରମାର୍ଥ 
ମଣୁଥୂବା ଏହି ସଂସାରରେ ନ୍ୟାୟନୀତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଦର୍ଶ - ଏ ସବୁର କୌଣସି 
ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ଅର୍ଥର ସର୍ବମୟତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେଦିନ ଚାଣକ୍ୟ ପଣ୍ଡିତ ଯାହା କହିଥୁଲେ, 
ଆଜି ମଧ୍ଯ ତାହା ଗୁରୁତ୍ଵ ହରାଇ ନାହିଁ । ଏହାରି ଆକର୍ଷଣରେ ବିଜିତା ପ୍ରେମିକକୁ ଭୁଲି 
ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ପାତ୍ରକୁ ବିବାହ କରୁଛି । ଡାକ୍ତର ରୋଗୀ ଦେଖୁଛି ପଇସା ପାଇଁ । 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଡାକ୍ତରଟି ମାଡ଼ ଖାଉଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ଅତୁଳ ଟଙ୍କା ପଛରେ ଧାଉଁ ଧାଉଁ 
ସ୍ତ୍ରୀକୁ ହରାଉଛି । କୁନ୍ତୀଙ୍କ ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷା ପାଇଁ କର୍ଣ୍ଣ ନିଜକୁ ବଳି ଦେଉଛନ୍ତି । ଧରମା 
ସମୁଦ୍ରରେ ଝାସ ଦେଉଛି । ସମ୍ରାଟ୍‌ ଶାହଜାହାନ୍‌ଙ୍କ କନ୍ୟାକୁ ଭଲପାଇ ଶିଳ୍ପୀ ମୃତ୍ୟୁଦଣ୍ଡ 
ପାଉଛି । ବିଭିନ୍ନ ସମୟର ଏହି ସବୁ ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରାଯାଇ ଏହାର 
ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । 


(ଖ) ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ( ୧୯୯୫) ଉଣେଇଶଟି ଦୃଶ୍ୟର ପୌରାଣିକ ନାଟକ | ଏଥୁରେ 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବିଷୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଗାଲମାଧବଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ନିର୍ମିତ 
ମନ୍ଦିରର ଉଦ୍ଧାର, ସୃତ୍ଵ ନେଇ ଦୃଇ ରାଜାଙ୍କର ବିବାଦ, ବିଦ୍ୟାପତି, ଲଳିତା ବୃତ୍ତାନ୍ତ, 


ଦାରୁସଂଗ୍ରହ, ବିଶୃୁକର୍ମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ମୂର୍ରିନିର୍ମଣ ତଥା ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ ବିଗ୍ରହ ସ୍ଥାପନ ପ୍ରଭୃତି 
ଘଟଣା ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୦୩ 


(ଗ ) ଶବଦ ଶହ ( ୧୯୭୬) ପନ୍ଦରଟି ଦୃଶ୍ୟର ସାମାଜିକ ନାଟକ । ଡାକ୍ତର 
ସାଗର ପାଗଳୀ ଲୀଳା ଓ ଗର୍ଭବତୀ ତରଙ୍ଗର ଦାୟିତ୍ସ ନିଏ । ବିଧବା ଲୀଳା ସନ୍ତାନମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ସତାତ୍ଵକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେଇ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଫଳରେ ସେ 
ହୁଏ ପାଗଳ । ବାଙ୍କୁ ତରଙ୍ଗ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ସେ ଭ୍ରଷ୍ଟା ବୋଲି ଜାଣିବା ପରେ 
ଦୂରେଇ ଯାଏ ।! ତେବେ ଆଉ ଜଣେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ରାଜି ହୁଅନ୍ତି । ଭୋଗବାଦୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ଇଏ ହେଉଛି ଏକ କରୁଣ କିନ୍ତୁ ତଥାପି ମଧୁର ରୂପ । ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ 
ଆଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

(ଘ ) ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ (୧୯୮୨) ତିନିଅଙ୍କର ଚରିତ ନାଟକ । ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ କାବ୍ୟର ଆଧାରରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟକରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତିଭାର 
ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାହିଁ ଏହି ବିଷୟ ଆଧାରିତ ପୂର୍ବର ତିନୋଟି ନାଟକଠାରୁ 
ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


(ଡ) ଜାହାନାରା ( ୧୯୮୪) ସତରଟି ଦୃଶ୍ୟ ସମନ୍ବିତ । ମମତାଜ୍‌ଙ୍କ ସ୍କୃତିରେ 
ଗଢ଼ାଯାଉଥ୍‌ବା ସ୍ମାରକୀର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତପତିର ଦାୟିତ୍ବ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ତରୁଣ ଇସାମାମୁଦ୍‌ । 
ସମ୍ରାଟ୍‌ ନନ୍ଦିନୀ ଜାହାନ୍ନାରା ଏହି ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଶିଳୀଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀ ନିଜର 
ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ସମ୍ପର୍କରେ ଅବହିତ ରହି ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦ୍ବିଧା ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ ହେଁ 
ବୟସ ତା'ର କାର୍ଯ୍ୟ କ୍ରରିଯାଏ । ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯିବା ପରେ ଏଭଳି ସୌଧ 
ଆଉ ନିର୍ମାଣ ନ କରିବାକୁ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତି । ଶିଳ୍ପୀମାନେ ଏଥୂରେ ରାଜି ନ 
ହେବାରୁ ସେମାନଙ୍କର ଅଙ୍ଗୁଳି ଛେଦନ କରାଯାଏ । ଜାହାନ୍ନାରା ଏବଂ ମାମୁଦଵଙ୍କର 
ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ସମ୍ରାଟଙ୍କ କାନରେ ପଡ଼ିବାରୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ଶିନଳ୍ପୀଙ୍କୁ ଅନ୍ଧ କରିଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ତାଙ୍କୁ ଯମୁନାର ଅଥଳ ଜଳରେ ବିସର୍ନ 
ଦିଆଯାଏ । ଜାହାନ୍ନାରା ପିତାଙ୍କର ପ୍ରିୟ କନ୍ୟା ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଜନଶ୍ରୁତିରେ ସମ୍ରାଟ୍‌ ନନ୍ଦିନୀଙ୍କର ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହିଭଳି ଏକାଧୂକ 
ବିବରଣୀ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଛି । ସମ୍ରାଟ୍‌ଙ୍କର ଅଜବ ଖୁଆଲ୍‌ରୁ ବାବରଶାହୀ ରାଜବଂଶର 
କନ୍ୟାମାନେ ବିବାହର ଅଧ୍ୂବକାରରୁ ବଞ୍ଚିତା ଥୁଲେ ଏବଂ ତେଣୁ ଏହିଭଳି ବ୍ଯଭିଚାର 
ଘଟୁଥୁବା କିଛି ଅସମ୍ଭବ ନ ଥୁଲା । ଏ କାହାଣୀ ହେଉଛି ସେହିଭଳି ଏବଂ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହାର ସାର୍ଥକ ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । 

(ଚ ) କାଲିର ପୃଥିବୀ ( ୧୯୯୦) ଏକ ବିଜ୍ଞାନଭିରିକ ନାଟକ ! ବିଜ୍ଞାନର ଦୁତ 
ଉନ୍ନତି ବିଶେଷକରି ମହାକାଶ ବିଜ୍ଞାନର କ୍ଷିପ୍ର ପ୍ରଗତି ଆଗାମୀ ପୃଥଵବୀର ନକ୍ସା କିଭଳି 
ବଦଳାଇ ଦେଇପାରେ ଏଥୁରେ ତାହାର ଏକ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଡଃ 
ଦାସଙ୍କ ସହକାରୀ ଭିନ୍ନ ଗ୍ରହର ଦୁଇ ଜୀବଙ୍କୁ ଧରନ୍ତି । ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସେମାନଙ୍କ 
ସହ ଯୋଗାଯୋଗ କରାଯିବା ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ସଭ୍ୟତାର ସୂଚନା 
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୪୦୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ମିଳେ । ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି ସେଠାରେ ଏତେ କ୍ଷିପ୍ର ଯେ ସେମାନେ ଅଚିନ୍ତନୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । ସେଇ ଅଚିହ୍ନା ଗ୍ରହର ବାସିନ୍ଦା କୁକୁ ଓ ସୁସୁ ମୁହୁର୍ଭକରେ ଦୁରାରୋଗ୍ୟ 
କ୍ୟାନ୍‌ସର ବ୍ୟାଧୂ ଭଲ କରିଦିଅନ୍ତି । ଭୂମିକମ୍ଚର ଯଥେଷ୍ଟ ପୂର୍ବରୁ ସତର୍କ କରାଇଦିଅନ୍ତି । 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଏମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଚହଳ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଡଃ ଦାସଙ୍କୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଲୋଭନୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଆଯାଏ । ସେ ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦିଅନ୍ତି । ଏତିକିରେ 
ଧୂର୍ର ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ ନିବୃତ୍ତ ହୁ ଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କୁ ଆୟତ୍ତ କରି ସମଗ୍ର ପୃଥବୀକୁ 
ଶାସନ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି । ଏ ସବୁ ଦ୍ୃନ୍ଦ୍ରର ଅବସାନ ଘଟାଇ ଡଃ ଦାସ ଭିନ୍ନ 
ଗ୍ରହର ପ୍ରାଣୀ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ନିଜ ସ୍ଥାନ ଫେରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ସେମାନେ ନିଜ ସହିତ ଦାସଙ୍କର 
ଦୁଇ ସନ୍ତାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯାଆନ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣ ଦେଇ ଫେରାଇ ଦେବାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ । 

ନାଟକଟି ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଚାର ସମିତି ଦ୍ଵାରା ସଫଳତାର ସହିତ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଥଲା । 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକଟି କୌତୂୃହଳୋଦ୍ଦୀପକ ଏବଂ ଆମୋଦଧର୍ମୀ ମଧ୍ଯ । ଆଜି 
ଯାହା ଆମକୁ କଳ୍ପନା ମନେହେଉଛି, କାଲି ତାହା ସତ୍ୟ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ ଅବିଶ୍ବାସ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ । 


(ଛ) କଲ୍ଲଳ ( ୨୦୦୩) ସମ୍ଭବତଃ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ରଚନା ମଧ୍ଯରେ ଅଦ୍ୟାବଧୂ 
ଶେଷ କୃତି । ଏହି ସାମାଜିକ ନାଟକରେ ସମାଜର ଏକ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ବାପପୁଅ ବୋହୂ ଓ ଅବିବାହିତା ଝିଅକୁ ନେଇ ପରିବାର । ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. 
ପୁଅ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନେଇ ସରକାରୀ ଘରେ ରହେ । ବାପ ଝିଅର ବିବାହ ପାଇଁ ବ୍ୟସ୍ତ । 
ପ୍ରସ୍ତାବ ମଧ୍ୟ ଆସେ । ତେବେ ଝିଅ ସବୁକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦିଏ । ମନ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କର 
ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରକୃତି ଅନୁଯାୟୀ ବାତ୍ୟାନାମରେ ପ୍ରଚୁର ସରକାରୀ ଧନ ହେର୍‌ ଫେର୍‌ 
କରିଥାଆନ୍ତି । ସେକ୍ରେଟାରୀ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ ! ବର୍ଭମାନ ଗଣମାଧ୍ଯମରେ ଏ 
ବିଷୟରେ ହଟ୍ଟଗୋଳ ସୃଷ୍ଟି ହେବାରୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ହାତ ଦେଖାଇ 
ଦେଇ, ଆପେ ଧୁଆ ତୁଳସୀପତ୍ରଟିଏ ହୋଇ ଅଲଗା ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ବାତ୍ୟା ପରର 
ସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ବୋହୂର ଭାଇ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ । ସେକ୍ରେଟାରୀ ଘରେ ଟ୍ୟୁସନ୍‌ 
କରୁଥିବା ଯୁବକ ଜଣେ ସେ ନାଟକ ଲେଖୁଥାଏ - ଯହିଁରେ ଝିଅଟି ଅଭିନୟ କରେ । 
ନାଟ୍ୟକାର ସହିତ ତା'ର ଏହା ଭିତରେ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସେମାନେ ବିବାହର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖୁଆାଆନ୍ତି । ନାଟକରେ ବାତ୍ୟା-ଟଙ୍କା ଆତ୍ମସାତ କରିବାରେ ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କୁ ଅଭିଯୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଏଥରେ କ୍ଷୁବ୍ଧ ହୋଇ ପରିବାରରେ ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଇତି 
ମଧ୍ଯରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର କିଡନୀ ଖରାପ ହୁଏ ! ପଇସା ଥୁବା ସନ୍ତନେ କିଡ୍ନୀ ମିଳେ ନାହିଁ । 
ବାପଝିଅ ଉଭୟେ କିଡ୍ବନୀ- ଦେବାକୁ ରାଜି ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ତେବେ ରୋଗୀ ସହିତ 
ସେମାନଙ୍କ ରକ୍ତ ମେଳ ଖାଏ ନାହିଁ । ଯୁବକ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ବିବାଦରେ ନିଜର କିଡ଼ଵନୀ ଦାନ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୦୫ 


କରିଦିଏ । ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଟିକିର ଜୀବନ ରକ୍ଷା ପାଇଯାଏ । ସେକ୍ରେଟାରୀଙ୍କର ମାନସିକ ପରିବର୍ରନ 
ହୁଏ । ସେ କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ଅନୁତାପ କରନ୍ତି । ଟିଜିର ଉଦ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ସହିତ ଝିଅର 
ବିବାହ ହୋଇଯାଏ । ଦୁର୍ନୀତିର ପଙ୍କରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥବା ସମାଜରେ ତଥାପି ବି ସେଇ 
ପଙ୍କରୁ ପଦ୍ମ ପଟି କିପରି ସାରା ବାତାବରଣକୁ ଆପଣାର ମହକରେ ରରିଦିଏ, ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଥୁରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଏଥୁରେ ସୀମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଏକ ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର ପରିବେଷଣ କିନ୍ତୁ କରାଯାଉଛି ପାରମ୍ପରିକ ରୂପରେ | ବାତ୍ୟା ନାମରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ତରରେ କେତେକ ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ ଲୁଟ୍‌ପାଟ୍‌ କରୁଥିଲେ, 
ଗଣମାଧ୍ଯମରେ ସେଇ ସମ୍ବାଦ ସବୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥଲା । ନାଟକରେ ସେହିସବୁ ସତ୍ୟ 
ଘଟଣା ଉପରେ କିଛି କଳ୍ପନାର ପୁଟ ଦିଆଯାଇ ଏହାର କଥାଭାଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । 
ତେବେ ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଅଧଘଣ୍ଟାରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟ ଏହାର ଯେଉଁ ଉପକ୍ରମ ଅଂଶଟି 
ପରିବେଷିତ ହେଲା, ତାହା ଧୈର୍ଯ୍ୟଚ୍ୟୁତିକର । ନାଟକ ସହିତ ତାହାର କୌଣସି ଯୋଗସୂତ୍ର 
ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ମୋଟ ଉପରେ ନାଟକଟି କିନ୍ତୁ ମଞ୍ଚସାଫଲ୍ୟର ଅନ୍ୟସବୁ ଗୁଣ ବହନ କରେ । 


ଏହି କେତୋଟି ନାଟକ ବ୍ୟତୀତ ନାଟ୍ଯକାର ଶିଳ୍ପୀ ( ୧୯୭୦), ବୈଦେହୀଶ 
ବିଜାସ ( ୧୯୭୮), ନାସିକା ଉପାଖ୍ୟାନମ୍‌ ( ୧୯୮୧ ) ଏବଂ ବୋପାରାଣ ଢିଙ୍କି ଗିଳ୍‌ 
( ୧୯୯୦) ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସେସବୁ ସଫଳତାର ସହ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହୋଇଛି । 

ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପାରମ୍ପରିକ । ମନୋରଞ୍ଜନ ସହିତ ଲୋକଶିକ୍ଷାର ଯୁଗ୍ଧ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନେଇ ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ନାଟ୍ୟକାର ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଅଭିନେତା 
ହୋଇଥୁବାରୁ ମଞ୍ଚ ସହିତ ତାଙ୍କର ପରିଚୟ ଦୀର୍ଘକାଳର । ନାଟ୍ୟ ରଚନା ପାଇଁ ଏହି 
ସମ୍ପର୍କ ବେଶ୍‌ ଉପଯୋଗୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । ତାଙ୍କ ରଚନାର ଘଟଣା ସଂଯୋଜନ, 
ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣ, ସଂଜାପ ରଚନା ତଥା ଦୃଶ୍ୟଯୋଜନା ପ୍ରଭୂତିରୁ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ମିଳେ । ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜ ପ୍ରତି ନିଜର ଦାୟିତ୍ଵ ବୁଝନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ଆଗରେ ପରିବେଷଣ କରି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ସମାଜ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଛି ଏକ ମାନବବାଦୀ ସମ୍ଭାବନାପୂର୍ଣ୍ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ଜୀବନପ୍ରତି ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଥଅବାରୁ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ପ୍ରକାଶରେ 
ଏତେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦଙ୍କର 
ସ୍ଥାନ ସୁନିର୍ଦଦିଷ୍ଠ । 

(ଘ) ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି : ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ ହେଁ 
ଶ୍ରୀ ପହି ନବମ ଦଶକରେ ହିଁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିଛନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର 
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୪୦୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଢୀବନ ଖୁବ ଦୀର୍ଘ ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଏହି ସ୍ଵକ୍ଧ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିଶ୍ରତିପୂର୍ଣ୍ 
ସମ୍ଭାବନାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ 
ମିଳିଛି । ଗତ ଦଶନ୍ଧିରେ ସେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏଠାରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ 
କେତୋଟି ନାଟକ ସମ୍ପର୍ରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ବେତାର ଏବଂ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖୁ ଶ୍ରୀ ପହି ପ୍ରଥମେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ନିଜ ଶଲ୍ିର ପରୀକ୍ଷା କରିନେବା 
ପରେ ମଞ୍ଚନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ରଖୁଛନ୍ତି । 

(୧) ରେଖା ଚିତ୍ର (୧୯୯୩) ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ରଚିତ ତିନୋଟି ଏକାଙ୍କିକାର 
ସମାହାର । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ' ରେଖାଚିତ୍ର ( ୧୯୯୨), “ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ” ( ୧୯୮୩) 
ଏବଂ ଅଚିହ୍ନା ଅପରାଧ” ( ୧୯୯୧) ଏସବୁ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ନାଟକ । 

“ରେଖାଚିତ୍ର' ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ଏବଂ ସର୍ବଭାରତୀୟ ବେତାର ନାଟକ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସାର୍ଟିଫିକେଟ୍‌ ଅପ୍ବ ମେରିଟ୍‌' ପ୍ରାପ୍ତ ନାଟକ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ନେଇ ଏ 
ଦେଶର କିଛି ଧୂ୍ଁ ବ୍ୟବସାୟୀ ବିଦେଶରେ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଚାର କରି କିଭଳି 
କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କାର ମୁନାଫା କମାଉଛନ୍ତି ଏହି ନାଟିକାରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ନଖୁଆ ବ। ନିକ୍ଷୀଧର ଗ୍ରାମ=ଉଚ୍କଳର କେଉଁ ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀର ଶ୍ରମଜୀବୀଟିଏ । ସେ ଓ 
ତା'ର ଚାରିଜଣିଆ ଫରିବାର ଚରମ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସହିତ ଲଢ଼ି କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ବଞ୍ଚି 
ରହିଛନ୍ତି । ଦିନେ ଗୋଟିଏ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣ ସଂସ୍ଥା ତା'ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ବିଜ୍ଞାପିତ କରି 
ରୋଜଗାର କରିବାର ଇଚ୍ଛାରେ ତା” ଘରେ ପହଞ୍ଚି ଯାଉଛନ୍ତି । ସରପଞ୍ଚକୁ ଟଙ୍କା ଦ୍ଵାରା 
ବଶ କରି ନଖ୍‌ଆକୁ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ସହଯୋଗ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟର 
ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତିବାଦ କରୁଛି । ଏଭଳି କି ପରିବାରର ଛୋଟ ପିଲାଟି ମଧ୍ଯ ଏହି ପ୍ରତିବାଦରେ 
ଯୋଗ ଦେଉଛି, ମାତ୍ର ଶେଷରେ ପଇସା ଲୋଭରେ ସେମାନେ ମୁହଁ ବନ୍ଦ କରି ରଖୁଛନ୍ତି । 
ସୁଟିଂ ଚାଲିଥୂଲାବେଳେ ଗୀର ଜଣେ ଯୁବକ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ଆସି ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧା ଦେଇ 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ପଦାରେ ପକାଇ ଦେଉଛି । ଅଗତ୍ୟା ସେମାନେ 
ଫେରିଯାଉଛନ୍ତି । କିଛି କଞ୍ଚା ପଇସା ରୋଜଗାର କରି ସେମାନଙ୍କର ଅଭାବୀ ପରିବାରର 
ସଦା କ୍ଷୁଧାରଁ „ ଉଦରକୁ କିଛିକ୍ଷଣ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ନଖୁଆର ସ୍ବପ୍ନ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଉଛି । ଏହି ନାଟକାର ସଂଳାପ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦ ଏବଂ ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବ ! 


“ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ” ଏହି ସଂକଳନର ଦ୍ଵିତୀୟ ନାଟିକା ଏବଂ ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରାମୀଣ 
ପରିବାରର ଅଭାବ ଅନଟନର ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ଚିତ୍ର ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଗୋବରା 
ଏକ ଦରିଦ୍ର କାଠ କାରିଗର ଏବଂ ତା'ର ପାଞ୍ଚଜଣିଆ ପରିବାର ଏହାର ତୀବ୍ର ଜ୍ବାଳାରେ 
ନିତ୍ୟ ପିଷ୍ଟ । ଗୋବରାର ବଡ଼ ଝିଅ ହୀରାର ଦେହରେ ମଧ୍ୟ ଯୌବନ ଆସେ ଏବଂ ସେ 
ମଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଯୁବକ ପରେଶ ସହିତ ଏକ ଯୁଗ୍ଧ ଜୀବନର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସପ୍ନ ଦେଖେ । 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୦୭ 


ଗ୍ରାମର ଧନୀ ବୟସ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି ହୀରାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ଯାହା ଗୋବର୍ଵନ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରେ । ଦିନେ ପରିବାରରେ ଅଘଟଣଟିଏ ଘଟିଯାଏ । ଘରେ ଖାଇବାକୁ ନ 
ଥିଲାବେଳେ ପଇସା ଧାର କରି ଗୋବରା କିଛି ମାଂସ ନେଇଅଆସେ । ହୀରାବୋଉ 
ପ୍ରତିବାଦ କରି ମାଂସତକ ସେମିତି ଥୋଇ ଦିଏ । କ୍ୁଦ୍ଧ ଗୋବରା ହୀରାବୋଉକୁ ଆଘାତ 
କରି ଲହୁଲୁହାଣ କରିଦେଇ ନିଜର କୃତକର୍ମର ଗୁରୁତ୍ଵ ବୁଝି ଆପେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଦିଏ । 
ଏ କଥା ଜାଣିବା ପରେ ସ୍ଵାମୀଶୋକରେ ହୀରାବୋଉ ମଧ୍ଯ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରି ତିନୋଟି 
ନାବାଳକଙ୍କୁ ଦୁନିଆରେ ଅସହାୟ ରଖ୍‌ ଚାଲିଯାଏ ! ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟରେ ପରେଶ ଏମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହୁଏ ଏବଂ ସଂଘବବ୍ଧଭାବରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବିରୋଧରେ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ 
ଶପଥ ନିଏ । ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଶାର ରାତି ନିଶ୍ଚୟ ପାହିବ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ନିଶ୍ଚୟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହେବ- ଏହିଭଳି ଏକ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇ ନାଟିକା ଶେଷ ହୁଏ | ଏଇଟି ମଧ 
ପୂର୍ବ ନାଟିକା ଭଳି ବାସ୍ତବବାଦର ଭିରି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । 

ଅଚିହ୍ନା ଅପରାଧ” ଏକ କାଳ୍ପନିକ ନାଟକ ଏବଂ ଏଥରେ ମର୍ୟଲୋକରେ ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅପରାଧ ବଢ଼ିଚାଲିଥ୍‌ବାରୁ ଯମଲୋକରେ ଅପରାଧୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସ୍ଥାନାଭାବଜନିତ 
ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଉଛି । ଯମ ଇନ୍ଦ୍ରଲୋକରୁ କିଛି ସ୍ଥାନ ଆଣି 
ଯମଲୋକରେ ମିଶାଇବାର ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବାରୁ ଇନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ରାଜି ହେଉ ନାହାନ୍ତି । 
ନିରାଶ ସମରାଜ ସମସ୍ୟାର ଆଶୁ ସମାଧାନର ଉପାୟ ସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍‌ବାବେଳେ 
ଯମଲୋକରେ ଦୁଲ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଥୁବା ଅନନ୍ତ ନାମଧେୟ ଜଣେ ମଣିଷ ତାଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଉଛ ¦ 4ସ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଯେ, ଯମଲୋକରେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ନ କରି ନୀରବରେ ତାଙ୍କୁ ସହି ମୃତ୍ୟୁବରଣ୍ଠ କରିଧ୍ୁବା ଅମରାଧୀମାନଙ୍କ ସଂଖା 
ଅର୍ବେକରୁ ଅଧବକ । ମର୍ର୍ୟଲୋକରେ କିନ୍ତୁ ଏଭଳି ଆଚରଣ ନିନ୍ଦନୀୟ ନୁହେଁ, ବରଂ 
ଏଭଳି ଲୋକଙ୍କୁ ପୁରସ୍କୃତ କରାଯାଏ । ଅନନ୍ତର ପ୍ରସ୍ତାବ ହେଉଛି, ଏହିଚଳି ଲୋକ ଅନ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ବିରୁ ଜଣେ ଜଣେ ଉତ୍ତମ ମଣିଷ । ଏଇ ଅପରାଧ କରି ନ ଥଲେ, ଏସମାନେ 
ସ୍ଵର୍ଗ କିମ୍ବା ବୈକୁଣ୍ଠକୁ ଯାଇଥାଆନ୍ତେ । ଯଦି ଅନ୍ୟାୟକୁ ସହି ନେବାକୁ ଯମପୁରେ ଦ୍ର 
ଅପରାଧରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବା କଥାଟା ମର୍ର୍ୟବାସୀଙ୍କୁ ଜଣାଇ ଦିଆଯାଏ ତେବେ 
ସେମାନେ ଏଭଳି କାର୍ଯ୍ୟ କରିବେ ନାହିଁ ଏବଂ ଯମପୁରେ ଅପରାଧୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା କମିଯିବ । 
ସ୍ଥାନ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ଏଇଭଳି ଆପେ ଆପେ ହୋଇଯିବ । ଅନନ୍ତ ଯମରାଦଙ୍କ 
ଅନୁରୋଧରେ ନିଜେ ଏଇ କ୍ଚାଟି ମର୍ର୍ୟରେ ପ୍ରଚାର କରିବାର ପ୍ରତିଶ୍ରତିରେ ସେଠାରୁ 
ବିଦାୟ ନେଉଛି । ଏଠାର ବିଚାର ପଦ୍ଧତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏହା ଏକ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ନାଟିକା । 

ହଜିଯାଇଥିବା ମଣିଷ ( ୧୯୯୫) ଗୋଟିଏ ସେଟ୍‌ର ସାମାଜିକ ନାଟକ | ଏଥୁରେ 
ମୋଟ ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ସୁସ୍ଥ ସବଳ ଏବଂ ସ୍ଵାଭାବିକ ମଣିଷ ଅବନୀବାବୁ ଦିନେ 
ପ୍ରାତଃ ଭ୍ରମଣରେ ଯାଇ ଆଉ ଘରକୁ ଫେରୁ ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଖୋଜିବାର ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
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୪୦୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । ତଥାପି ତାଙ୍କର ସନ୍ଧାନ ମିଳୁ ନାହିଁ । ପରିବାରର ଆର୍ଥକ ସମସ୍ୟା 
ତୀବ୍ର ହେଉଛି । କନ୍ୟା ମମତାର ସ୍ଥିର ହୋଇଥବା ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଭାଙ୍ଗିଯିବାକୁ ବସିଛି । 
କନକ କଂ ଣ କରିବେ କିଛି ଭାବିପାରୁ ନ ଥିବାବେଳେ ହଠାତ୍‌ ଚିଲିକା ପାଖରୁ ଗୋଟିଏ 
ଅଚିହ୍ନା ଶବ ମିଳୁଛି । ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ପ୍ରମାଣର ଭିତ୍ତିରେ ତାକୁ ଅବନୀବାବୁଙ୍କର ଶବ ରୂପେ 
ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଉଛି । ଏଥର ପରିବାରର ସ୍ଥିତି ବଦଳି ଯାଉଛି । ସରକାରୀ ଥଇଥାନ 
ଯୋଜନା ଅନୁସାରେ ପୁଅ ଅଥଚ ଅବନୀବାବୁଙ୍କ ଜାଗାରେ ଚାକିରି ପାଇ ଯାଉଛି । 
ମମତାର ବାହାଘର ତାରିଖ ପକ୍କା ହୋଇଯାଉଛି । ଏତିକିବେଳେ ଅବନୀବାବୁ ଘରକୁ 
ଫେରିଆସୁଛନ୍ତି । ପିଲାମାନେ ଶୋଇପଡ଼ିବା ପରେ ସେ କନକଙ୍କ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କରି 
ତାଙ୍କଠୁ ପରିସ୍ଥିତି ବୁଝୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସ୍ମତି ବିଭ୍ରାଟ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ସେ କିପରି ଭୋପାଳରେ 
ପହଞ୍ଚି, ଦୁର୍ଘଟଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଭର୍ଭି ହେଲେ ସେକଥା ତାଙ୍କର ମନେ 
ନାହିଁ । ସେଠାରେ ଦୀର୍ଘଦିନ ଚିକିତ୍ଟିତ ହେବା ପରେ ସ୍ମତି ଫେରିବାରୁ ସେ ଘରକୁ 
ଫେରିଛନ୍ତି । ଜାଣୁଛନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କୁ ସମସ୍ତେ ମୃତବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । କନକ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଏ ଖୁସିଖବର ଦେବାକୁ ଗଲାବେଳେ ଅଭିଜ୍ଞ ସଂସାରୀ ଅବନୀ ବାଧା 
ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପରିବାରର ଶାନ୍ତି ଚିରଦିନ ପାଇଁ ନଷ୍ଟ ହୋଇଯିବ ବୋଲି କହି 
କନକଙ୍କୁ ସତର୍କ କରିଦେଉଛନ୍ତି । ପୁଅ ଏବେ ତାଙ୍କ ଜାଗାରେ ଚାକିରି ପାଇଛି । ସେ 
ଫେରିବାର ଜଣାପଡ଼ିଲେ ତା'ର କେବଳ ଚାକିରି ଯିବ ନାହିଁ - ମିଥ୍ୟା ଖବର ଦେଇ 
ତାଙ୍କର ଟଙ୍କା ପଇସା ସବୁ ଉଠାଇନେଇଥ୍‌ବା ଅପରାଧରେ ତା'ର ଚେଲ୍‌ ହୋଇଯିବ । 
ମମତାର ବାହାଘର ମଧ୍ଯ ଭାଙଇଁ ଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଦେଖାଦେବ । ଝିଅର ପରିବାର 
ମିଥ୍ୟାବାଦୀ, ଜାଲିଆତ୍‌ଵ ବୋଲି କହି ପୁଅପକ୍ଷ ବିବାହ ନିମନ୍ତେ ଅରାଚି ହୋଇପାରନ୍ତି । 
ଏସବୁ ଝମେଲା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସେ ଯେମିତି ଅନ୍ଧାରରେ ଆସିଥଲେ ସେମିତି 
ଅନ୍ଧାରରେ ହଜିଯିବେ । ପ୍ରକୃତିର ନିୟମ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ ପୂରଣ ହୋଇଯିବ 
ଏବଂ ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ଦିନ ଗୁଡ଼ିକ ସେ ବଞ୍ଚିଥାଇ ମଧ୍ଯ ମରିବାର ଅଭିନୟ କରି 
କଟାଇ ଦେବେ । ଜାଣିଶୁଣି ନିଜର ପରିବାରକୁ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଳୟଙ୍କର ଝଡ଼ ଭିତରକୁ 
ଠେଲି ଦେଇପାରିବେ ନାହିଁ । ଅବନୀବାବୁ ଚାଲିଯାଉଛନ୍ତି । କନକ ରହି ଯାଉଛନ୍ତି ବାକି 
ଜୀବନ ଅଭିନୟ କରି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି କଟାଇ ଦେବାକୁ । 


ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଘଟୁଥୁବା ଅନେକ ଦୁର୍ଘଟଣା ମଧ୍ୟରୁ ଇଏ ହେଉଛି ଏକ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ତର୍ଶକାତର ଘଟଣା । ଘଟଣାବଳୀର ଚମକ୍ରାର ନାଟକୀୟ ବିନ୍ୟାସ ଘଟାଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଇଟିକୁ ସଜାଇଛନ୍ତି । ଅବନୀଙ୍କ'ଅବର୍ଭମାନରେ ପରିବାରର ଆର୍ଥିକ ଦୃସ୍ିତି 
ତଥା ମମତାର ବିବାହକୁ ନେଇ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟା ନାଟକରେ ତୀବ୍ର ଦୃନ୍ଦ୍ରର ସ୍ଥିତି 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏବଂ ଅବନୀବାବୃଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଗନରେ ଏହାର ଘନୀଭୂତ ରୂପ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଛି । ପରିବାରର . ନିରାପଭା ପାଇଁ ଅବନୀବାବୁ ଶେଷରେ ନିଜକୁ ବଳି ଦେଇ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୦୯ 


ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରି ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ମଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । 
ଏଇ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା ମଧ୍ଯ ଗୋଟିଏ ନାଟକ ଲେଖ୍ରଛନ୍ତି । ତେବେ 
ଉଭୟର ଉପସ୍ଥାପନ ରୀତିରେ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯ ରହିଛି । ‘ହଜିଯାଇଥୂବା ମଣିଷ” ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରାରେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ ! 

ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ ପରୀକ୍ଷିତ ( ୧୯୯୪) ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ । ପରେ 
ଏହା ମଞ୍ଚରେ ମଧ୍ୟ ଅଭିନୀତ ହୋଇଛି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଚାକିରିଆ ମଣିଷଟିଏ 
କିଭଳି ଭୟକୁ ସମ୍ବଳ କରି ଜୀବନ କଟାଇଦିଏ ପରୀକ୍ଷିତ ହେଉଛନ୍ତି ତା'ର ଏକ ନମୁନା । 
ଦିନେ ସକାଳୁ ପରୀକ୍ଷିତ ଏକ ଅଜ୍ଞାତ ହାତର ଲେଖା ଖସଶ୍ଡିଏ ଚିଠା ପାଉଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥୁରେ 
ସାତଦିନ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ମୁଣ୍ଡରୁ ଗଶ୍ଡିକୁ ଅଲଗା କରିଦିଆଯିବ ବୋଲି ଧମକ 
ଦିଆଯାଇଥୁୂଲା । ଏଥିରେ ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ପରୀକ୍ଷିତ ଓ ତାଙ୍କର ପରିବାର ଆରମ୍ଭ କରି 
ଦେଉଛନ୍ତି ନାନାପ୍ରକାର ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ଉଦ୍ୟମ । ପଡ଼ୋଶୀମାନେ ଆସି ଆମ୍ବଲରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ନାନା ଉପାୟ ବତାଇ ଦେଇଯାଉଛନ୍ତି । ରାଜଧାନୀର ସମସ୍ତ ଗୁଣ୍ଡା ଆଡ଼ା ବୁଲି କଳିତ 
ହତ୍ୟାକାରୀର ସନ୍ଧାନ କରାଯାଉଛି । ଜ୍ୟୋତିଷ ଆସି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆହୁରି ଗୁରୁତର କରି 
ଦେଇ ଯାଉଛନ୍ତି । କିଛି ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର କିଣା ହୋଇ ଆସି ଆମ୍ଲରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଅଭ୍ଯାସ 
କରାଯାଉଛି । ସାତଦିନ ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷିତଙ୍କ ପରିବାର କବାଟ ବନ୍ଦ କରି ଘର ଭିତରେ 
ରହିବେ ବୋଲି ସ୍ଥିର ହେଉଛି । ପଞ୍ଚମ ଦିନ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଚିଠିଟି ଲେଖୁଛି ସାନପୁଅ ପ୍ରତାପର 
ସହପାଠୀ ଚୁଣ୍ଡ୍‌ । ପ୍ରତାପ ସହିତ ତାହାର ମନୋମାଳିନ୍ୟ ହୋଇଥୁବାରୁ ସେ ତାକୁ ନିଶ୍ଚେ ହାଣି 
ଦେବ ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରୁଛି । ପାଞ୍ଚଦିନ ଧରି ପରିବାରର ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଠୁଳ ହୋଇଥୁବା 
ଆଶଙ୍କା, ଭୟ ଏବଂ ବିପଦର କଳା ବାଦଲ ହଟିଯାଉଛି । ପଡ଼ୋଶୀମାନେ ଯଥାରୀତି 
ଉପଦେଶ ଦେବାକୁ ଆସି ପହଞ୍ଚି ଯାଉଛନ୍ତି । ପରୀକ୍ଷିତ କହୁଛନ୍ତି, ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ହିଂସାଠାରୁ 
ଦୂରେଇ ରଖୁବାର ଦାୟିତ୍ଵ ସମଗ୍ର ସମାଜ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ । 


ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ବିଷୟରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅନୁଭବ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର, ଯେଉଁଥ୍ରୁ 
ତାଙ୍କର ତୀକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶର୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳେ । ପରୀକ୍ଷିତ ଓ ପତ୍ନୀ ଶାଶ୍ବତୀଙ୍କର 
ଅନାଗତ ବିପଦକୁ ନେଇ ଆତଙ୍କ, ଦୁଇ ପିଲାଙ୍କର ବୟସୋଚିତ ଆଚରଣ, 
ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କର ଛଦ୍ମ ସହାନୁଭୂତି ସହିତ ଆମତ୍ମାରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା - ଏସବୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାଯଥ ଏବଂ ବାସ୍ତବ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ସଂଦୀପର ବୟସ ଅଛ୍ପ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଏଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥପର ଏବଂ ଭୟଙ୍କର ଭୟାକୁ ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ 
ପଡ଼ୋଶୀମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ର ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କରିଛି । ସେମାନେ ପରୀକ୍ଷିତ ପରିବାରକୁ 
ଡରାଇ ଗୀକୁ ବିଦା କରିଦେଲେ ନିଜେ ଅନ୍ତତଃ ନିରାପଦରେ ରହିବା ଇଚ୍ଛାରେ ସେଭଳି 
ପରାମର୍ଶ ଦେଉଛନ୍ତି ବୋଲି ସେ କହିପକାଏ । ପରୀକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସମର୍ଥନ କରୁଛନ୍ତି । 
ଏହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ । 
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୪୧୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏଇ ନାଟକର ସଂଳାପ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଏବଂ ଆମୂଳଉକ୍ସଣ୍ଠା ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିବାରୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ । 


ଡର ( ୧୯୯୯) ଚାରୋଟି ନାଟକର ସଂକଳନ | ଏଥରେ ରହିଛି ‘ଡରଂ ( ୧୯୯୮) 
ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ (୧୯୯୯), କାଲି ଆଜିକାଲି ( ୧୯୯୫) ଏବଂ ‘ଅନେକ ମୁହଁ” 
( ୧୯୮୭) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ । 

“ଅନେକ ମୁହଁ” ବେତାର ନିମନ୍ତେ ରଚିତ ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟର ନାଟକ | ଅଭାବ ଅନଟନ 
ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା କିଭଳି ପରିବାରରେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସୁଷମା ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ପରିବାରର ଅବଲମ୍ବନରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ଦେବପ୍ରସନ୍ନ ଆଉ ହରପ୍ରସନ୍ନ ଦୁଇ ଭାଇ । ଦେବ ଗୀରେ ଚାଷବାସ କରେ, ହର 
ସହରରେ ଚାକିରିଟିଏ କରି ପରିବାର ଚଳାଏ ¦ ଦେବ ପାଖକୁ ପ୍ରତି ମାସରେ କିଛି ଟଙ୍କା 
ପଠାଏ । ତାଂଦ୍ଵାରା ଗୀର ଅଭାବ କିଛି ମେଣ୍ଢେ, ତଥାପି ଅର୍ଥର ଅଭାବ ଥାଏ । ହରର 
ସ୍ଵନ୍ଥ ଆୟ ଦୁଇଭାଗ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସେ ମଧ୍ଯ ଭଲରେ ଚଳି ପାରେ ନାହିଁ । ପତ୍ନୀ ନମିତା 
ଏଥୁପାଇଁ ସବୁବେଳେ ଅଶାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ଶେଷରେ ଦିନେ ଭାଇଙ୍କର ଚିଠି ପାଇ 
ହରର ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ନମିତା ନିଜର ସୁନାବୃଡ଼ି ବିକ୍ରି କରି ଗାଁକୁ ଟଙ୍କା 
ପଠାଇବାକୁ କହେ । ନାଟକ ଶେଷ ହୁଏ । ନିଛୁକ୍‌ ଆଦର୍ଶବାଦର ଭିରି ଉପରେ ଠିଆ 
ହୋଇଥୁବା ଏଇ ନାଁଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାର କିଛି ନାହିଁ । 


କାଲି ଆଜିକାଲି” ଏଗାରଟି ଦୃଶ୍ୟର ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ । ଅବିଚାରିତ ଜଙ୍ଗଲ 
ଲୁଟି ଆଉ ଗଛ କଟାର ବିଷମୟ ପରିଣାମ ଏଥୁରେ ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ପଟଭୂମିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ମାଗୁଣି ଆଉ ତା'ର ପରିବାର ଗାରେ ରହନ୍ତି । ଗାର ଲୋକେ ପାଖ 
ଜଙ୍ଗଲରୁ କାଠ କାଟି ବିକ୍ରି କରନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଜଙ୍ଗଲଜଗାଳି, ପୋଲିସ୍‌ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ଦଙ୍ଗାଫସାଦ, ମାଲି ମକହମା, ସବୁବେଳେ ଲାଗି ରହିଥାଏ । ଯେତେ ହଇରାଣ ହେଲେ 
ବି ଗା ଲୋକେ ଜଙ୍ଗଲ କାଟିବା ବନ୍ଦ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ମାଗୁଣିର ପୁଅ ନିଧୁଆ ବି ସେମାନଙ୍କ 
ସହିତ ଥାଏ । ମାଗୁଣି ଯେତେ ମନା କଲେ ବି ସେ ସାତପୁରୁଷର ଆମ୍ବତୋଟାକୁ ବିକ୍ରି 
କରିଦିଏ । ଶେଷରେ ପରିସ୍ଥିତି ଏମିତି ହୁଏ ଯେ, ମାଗୁଣି ମୃତ୍ୟୁ ଶଯ୍ୟାରେ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା 
ବେଳେ କାଠଚୋରି ଅଭିଯୋଗରେ ପୁଲିସ୍‌ ନିଧୁଆକୁ ଗିରଫ୍ବ କରିନିଏ । ବାପର ଶବ 
ସକ୍ାର କରିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁ କଷ୍ଟରେ ନିଧଵଆକୁ ଘରେ ରହିବା ପାଇଁ ଅନୁମତି ମିଳେ । 
ଶବଦାହ ପାଇଁ ଗା ଭିତରୁ ଖଣ୍ଡେ ହେଲେ କାଠ ମିଳେ ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଗୀ ଲୋକେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର କୁରାଢ଼ି ବେଣ୍ଢକୁ ଦେଇ ଶବ ସଜ଼ାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରନ୍ତି ଏବଂ ଜୀବନରେ 
ଆଉ କେବେ କାଠ କାଟିବେ ନାହିଁ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ହଜାରେ ଲେଖାଏଁ ଗଛ ଲଗାଇବେ 
ବୋଲି ଶପଥ କରନ୍ତି । ନାଟକଟି ଯେହେତୁ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ, ତେଣୁ ଏହାର ଶିଳ୍ପ ଦିଗଟି 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ କାଠଚୋରିର ବିଧଵବିଧାନ ଏବଂ ତାହାର ପରିଣାମ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୧୧ 


ଏଥୁରେ ଯେଉଁଭଳି ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ତହିଁରୁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ତୀଷ୍ଷ 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି ! 


‘ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ” ସାତଟି ଦୃଶ୍ୟର ଦୂରଦର୍ଶନ ନାଟକ । ଏଥ୍‌ରେ ଦୃରାରୋଗ୍ୟ 
କ୍ୟାନ୍‌ସରରେ ପୀଡ଼ିତ ଶିଳ୍ପପତି ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତିଜନିତ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । କୋଟି କୋଟି ଟଙ୍କା, ଘର ଗାଡ଼ି, ପତ୍ନୀ ଏବଂ ସୁଯୋଗ୍ୟ ଦୁଇପୁତ୍ର 
ଥାଇ ମଧ୍ଯ କେହି ତାଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଉପଶମ କରିପାରୁ ନାହାନ୍ତି । ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ ଦୂରେଇ 
ଗଲେଣି । ପୁଅ ଏଭଳିକି ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସାନିଧକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଏଡ଼ାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର ମୃତ୍ୟୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି । ଡାକ୍ତର ପୁଅ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଖରେ ହାତପତାଇ 
ମରଣରିକ୍ଷା କରୁଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେତକ ତାଙ୍କୁ ମିଳୁ ନାହିଁ । ଆଖୁରେ ନିଦ ନାହିଁ, ମନରେ 
ଶାନ୍ତି ନାହିଁ । ବିଛଣାରେ ଶୋଇରହି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କେବଳ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଆବାହନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । 
ମାତ୍ର ମୃତ୍ୟୁ ଆସୁ ନାହିଁ। ଏତିକିବେଳେ ସୁଯୋଗ ପାଇ ସେ ମୁଠାଏ ନିଦବଟିକା 
ଏକାଥରେ ଖାଇ ଦେଇ ସକଳ ଜ୍ବାଳା ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଚିର ଦିନ ପାଇଁ ମୁକ୍ତି ପାଇଯାଉଛନ୍ତି । 


ଜଣେ ମରଣାପନ୍ନ ରୋଗୀର ମନସ୍ତତ୍ସ ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଘଟଣା ପରେ ଘଟଣା ସଜାଇ ଏଥୁପାଇଁ ଏକ ଚମକ୍ରାର ପଟ୍ଟଭୂମି ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରିଦେଇଛନ୍ତି । ପତ୍ନୀ ଏବଂ ପୁତ୍ରମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା, ବନ୍ଧୁଙ୍କର ପଳାୟନ ପରକ 
ମନୋଭାବ ଭୂୃତ୍ୟର ନିର୍ଲିପ୍ରତା ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
‘ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟଂ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚାୟକ । 


“ଡର” ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟର ଦୂରଦର୍ଶନ ତଥା ମଞ୍ଚର ଏକ ସଫଳ ନାଟକ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଜୀବନରେ ଆଶଙ୍କା ଏବଂ ଭୟ କିପରି ପ୍ରତି ମୁହୃର୍ରେ ସହରୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଅସ୍ଥିର 
ତଥା ବ୍ୟାକୁଳ କରି ରଖୁଥାଏ ସୂଚିତ ନାଟକରେ ତାହାର ଏକ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି । ସହରର କୌଣସି ଏକ କଲୋନୀରେ ନିଜର ପରିବାର ନେଇ ବାସ 
କରନ୍ତି ଭାନୁଶଙ୍କର । କୌଣସି ଏକ ଗ୍ରୀଷ୍ମ ଦିନର ସକାଳୁ ତାଙ୍କର ଘରପଛ ପଡ଼ିଆରେ 
ଏକ ଶବ ପଡ଼ିଥିବାର ଦେଖାଯାଉଛି । କଲୋନୀର ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ମଧ୍ୟ ଏହି ଘଟଣା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସମସ୍ତେ ଏ ବିଷୟରେ ନୀରବ ରହିଛନ୍ତି । ଭାନୁ ତତକ୍ଷଣାତ 
ଶବପାଖକୁ ଯାଇ ଦେଖ୍‌ ଆସିବାକୁ ବାହାରିବାରୁ ପତ୍ନୀ ତାଙ୍କୁ ବାଧା ଦିଅନ୍ତି ୮ ଭାନୁ ଏକ 
ଦରଖାସ୍ତ ଲେଖୁ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିର କର୍ର୍ପକ୍ଷଙ୍କୁ ଘଟଣାଟି ଜଣାଇ ତୁରନ୍ତ ଶବ ଉଠାଇ 
ଦେବାକୁ ଅନୁରୋଧ କରନ୍ତି ଏବଂ କଲୋନୀର ଅନ୍ୟ ବାସିନ୍ଦାମାନଙ୍କର ଦସ୍ତଖତ ସଂଗ୍ରହ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଚିନ୍ତାରେ କେତେଜଣ ଦସ୍ତଖତ କରିଦେଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ 
ନିଜ ନିଜର ଦସ୍ତଖତ ପ୍ରତ୍ୟାହାର କରିନିଅନ୍ତି । ଭାନୁ ଜାଣିଶୁଣି ସେମାନଙ୍କୁ ବିପଦ 
ଭିତରକୁ ଠେଲି ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି ବୋଲି ଅଭିଯୋଗ କରନ୍ତି । କଲୋନୀରେ 
ଅଶାନ୍ତି ସୃଶ୍ଚି ହୁଏ । ଶବ ଉଠାଇ ଦେବାକୁ ବନ୍ଧୁମାନେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି । ଭାନୁ 
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୪୧୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କିଛି କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କବାଟ ଝରକା ବନ୍ଦ କରି ନିଜ ଘରେ ତିନିଦିନ ରହିବା ପରେ 
ଭାନୁ ଅଗତ୍ୟା ନିଜ ଗୀକୁ ପଳାଇ ଯିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ବାବେଳେ ଉମାଙ୍କର ଭାଇ ମୁନା 
ଆସି ପହଞ୍Cେ । ତିନିଦିନ ପୂର୍ବରୁ ସେମାନଙ୍କ ବାପା ଉମାଙ୍କ ପାଖକୁ ଆସିଥ୍୍‌ବାର ଖବର 
ଦିଏ । ବାପା ଆସି ଏଠି ପହଞ୍ଚି ନ ଥିବାର ଜାଣି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇପଡ଼େ ! ସେ ଅପସ୍ମାର 
ରୋଗୀ |! ହଠାତ ଅଚେତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଖଷଧ ଖାଇଦେଲେ ସୁସ୍ଥ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । 
ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଖଷଧ ସେ ଘରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଆସିଛନ୍ତି । ସମସ୍ତେ ଆଶଙ୍କିତ ହୋଇପଡ଼ି, 
ପଡ଼ିଥବା ଶବ ପାଖକୁ ଯାଆନ୍ତି । ଜଣାଯାଏ ଶବଟି ଉମାର ବାପାଙ୍କର । ଉମା ଦୁଃଖରେ 
ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ନ୍ତି । ଭାନୁ କହନ୍ତି, ସେଦିନ ଡରରେ ତାଙ୍କୁ ବାରଣ କରି ନ ଥିଲେ ହୁଏତ 
ସେମାନେ ଅସୁସ୍ଥ ବାପାଙ୍କୁ ବଞ୍ଚାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତେ ! ନାଟ୍ୟକାର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରନ୍ତି, ଆମେ 
ସମସ୍ତେ ଡରୁଆ ଏବଂ ଡରହିଁ ଆମର ବୃଦ୍ଧି ବିବେକ ସବୁକୁ କାବୁ କରିରଖୁଛି । ଅତ୍ୟଧବକ 
ଭୟ ସମାଜ ଆଉ ବ୍ୟକ୍ତି ପାଇଁ ଭୟଙ୍କର ଭାବରେ କ୍ଷତିକାରକ | 

ନିକଟରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହୋଇଛି ଶ୍ରୀ ପହିଙ୍କର ସଦ୍ୟତମ ନାଟକ ‘ଫୁଲ୍‌ ଟେନ୍‌ସନ୍‌' 
( ୨୦୦୬) ଘରେ, ବାହାରେ, ଅଫିସ୍‌ରେ ଘରକୁ କୁଣିଆ ଆସିଲେ - ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି 
ମୁହୁରଁରେ ଟେନ୍‌ ସନ୍‌ ବା ଉଦ୍ବବେଗ - କିଭଳି ମଣିଷକୁ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ କରି ରଖୁଛି ଏବଂ 
ବିଷମ ପରିସ୍ଥିତିମାନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ସେସବୁ ଏହି ନାଟକରେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ଏବର ମଣିଷ ଅହରହ ନିଜର ବଡ଼ପଣିଆ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ । ଏହାର 
ପରିଣାମ ହେଉଛି ଦୁଃଖ ଭୋଗ ଓ ନୈରାଶ୍ୟ । ଭର୍ଷା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା ପ୍ରତିମୁହୁରଁରେ 
ତାକୁ ଛଟପଟ କରୁଛି । ଏହି ନାଟକରେ ପତ୍ନୀଙ୍କର ବଡ଼ଲୋକୀ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହୁଁଥିବା 
ଦାବି ପୂରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଆକଣ୍ଠ ରଣରେ ବୃଡ଼ିଥବା ଜଣେ ଓ.ଏ.ଏସ୍‌. ଅଫିସର୍ଙ୍କର 
ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ହାସ୍ୟରସ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 


ଆକାଶର ରଙ୍ଗ ( ୧୯୯୮) ଛଅଟି ଛୋଟ ନାଟକର ସଂକଳନ ! ଏଗୁଡ଼ିକର ନାମ 
ହେଉଛି, ଆକାଶର ରଙ୍ଗ ( ୧୯୯୫), ଆକ୍ମିଡେଣ୍ଟ ( ୧୯୮୨), ଆନୁଏଲ ଫଙ୍କସନ୍‌ 
( ୧୯୯୩), କୁଣିଆ ଝମେଲା ( ୧୯ ୯୩), ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ ( ୧୯ ୯୮) ଏବଂ ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟ 
ନିବାସ ( ୧୯୯୦) ଏଗୁଡ଼ିକ ଦୂରଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ଆକାଶବାଣୀ ପାଇଁ ରଚିତ । ଏଥୁରୁ 
ତିନୋଟି ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଏବଂ ବାକି ତିନୋଟି ଲଘୁ ରସର । 


‘ଆକାଶର ରଙ୍ଗ” ନାଟିକାରେ ଲେଖକ ବନ୍ଧୁଙ୍କର ଲେଖାସବୁ ନ ପଢ଼ି ପଢ଼ିବାର 
ଛଳନା କରୁଥିବା ଏକ ଦମ୍ପତି, ଧରାପଡ଼ିଯିବା ପରେ ଯେଉଁଭଳି କିଂକରଁବ୍ୟବିମୂଢ଼ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପଢ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଛି । ଏହା ସାମ୍ପୃିତିକ ମଣିଷର 
ଦ୍ଵୈତ-ଜୀବନର ଏକ ଉଞ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ସେହିଭଳି ଆକ୍ତିତେଣ୍ଟୀରେ ଛୋଟ ଏକ ଦୁର୍ଘଟଣାର 
ସମ୍ଷୁଖୀନ ହୋଇଥ୍‌ବା ଜଣେ ଆଲନ୍୍‌ ଜୀବୀ ଆତ୍ମୀୟ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କର ଜ୍ବାଳାରେ ଅତିଷ୍ଠ 
ହୋଇ କିଭଳି ଘର ଛାଡ଼ିବାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ କରୁଛନ୍ତି, ତାହାର ଲଘୁରସାତ୍ମକ ବର୍ଣ୍ଣନା,  ଆନୁଏଲ୍‌ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୧୩ 


ଫଙ୍କସନ୍‌ 'ରେ ମହିଳା କବର ସଦସ୍ୟମାନେ ନାଟକଟିଏ କରିବାର ନିଷ୍ପରି ଗ୍ରହଣ କରି 
କିଭଳି ଅସଫଳ ହେଉଛନ୍ତି, ତାହାର ହାସ୍ୟଜନକ ବର୍ଣ୍ଣନା, ‘କୁଣିଆ-ଝମେଲା” ରେ 
ଜବଦ୍ଦସ୍ତ ଅତିଥୂଙ୍କ ଅତ୍ୟାଚାର, ସୂର୍ଯ୍ୟୋପରାଗ” ରେ ରୋଗ ଆଶଙ୍କାରେ ବ୍ୟସ୍ତବିବ୍ରତ 
ଇଞ୍ଜିନିୟରଙ୍କ ଅଯଥା ଉଦ୍‌ବେଗ, ଏବଂ “ସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟନିବାସ”ରେ ଅସୁସ୍ଥ ପତ୍ନୀଙ୍କର ସ୍ଵାସ୍ଥ୍ୟୋଦ୍ଧାର 
ନିମନ୍ତେ ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଅନନ୍ତଙ୍କର ଗ୍ରାମକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ପ୍ରଭୃତି ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଏହିସବୁ ନାଟିକାରେ ସମାଜ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । 

ଏହାଛଡ଼ା ଶ୍ରୀ ପହି ‘ଅନ୍ୟ ଏକ ସିଦ୍ଧାର୍ଥ, ‘ଭାଇ ପଡୁଥବା ଭୂମି”, ‘ଦୁଇ ଦିଗନ୍ତ, 
‘ଅମୁହାଁ ଦେଉଳ ' ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି, ପ୍ରାୟ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ ଏବଂ ତାଙ୍କ ରଚନାର ନିୟମିତତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 
ପ୍ରଥମେ ସେ ବେତାର ପାଇଁ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ତହିଁରେ ସଫଳତା ପାଇବା ପରେ ଦୂରଦର୍ଶନ 
ପାଇଁ ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଏବଂ ବର୍ର୍ରମାନ ମଧ୍ଯ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର 
ସମାଜ ସଚେତନତା ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆଶଙ୍କା, ଭୟ, ଭରଷା, 
ଅସୂୟା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଅସହିଷୁତା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତି କୈନ୍ଦ୍ରିକତା ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷ 
ଭାବରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ବିଶେଷକରି ସହରୀ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥ- 
ପରତାକୁ ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ କେତୋଟି ନାଟକରେ କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି । ସହର ଭଳି 
ଗ୍ରାମ ଜୀବନର କେତେକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ କିଛି ନାଟକରେ ଯଥାଯଥ ରୂପରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି । ତାଙ୍କର ସଂଜାପରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଏବଂ ନାଟକୀୟତା ଉତ୍ତୟ ରହିଛି । 
ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଆମୂଜ ଉଜ୍କଣ୍ଠାପୂର୍ଣ୍ଣ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି । ତାଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଅନେକ କିଛି ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରୁଛି । 

(ଡ) ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ : ପ୍ରଶାସନିକ ବିଭାଗର ପଦସ୍ଥ କର୍ମଚାରୀ ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ପ୍ରଥମେ ଗଳ୍ପ ଲେଖକ ଭାବେ ଏବଂ 
ପରେ ବେତାର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପାଦ ରଖନ୍ତି । ସେଠାରୁ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପାଇଲାପରେ ଦୂରଦର୍ଶନ ଏବଂ ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ନିୟମିତ ନାଟକ ରଚନା କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 
ହାସ୍ୟ ରସ ଓ ଲଘୁରସ - ଏ ଉଭୟ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରିୟ । ଏ କଥା 
ସେ ନିଜେ ସ୍ଵୀକାର କରି କହିଛନ୍ତି, “ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ନୁହେଁ, ମୁଁ ଉଜ୍ଵଳ କିନ୍ତୁ ନିର୍ମଳ 
ହାସ୍ୟରସରେ ବିଶ୍ଵାସ କରେ । ମନ ଖୋଲା ହା ହା ହୋ ହୋ ର ହସ । ମୋ ନାଟକର 
ଆରମ୍ଭ ହାସ୍ୟ ରସରେ, ଶେଷ ମଧ୍ଯ ହାସ୍ୟ ରସରେ ।” ? (ନୀତାନୟନା ସମ୍ବାଦ) 

ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶିତ ବେତାର ନାଟକ ସଂକଳନ ହେଉଛି “ମୁଁ ହୀରୋ ହେବି’ 
( ୧୯୮୭) ଏବଂ ଏଥୁରେ ପାଞ୍ଚଟି ହାସ୍ୟରସର ଏକାଙ୍କିକା ରହିଛି । ‘ଦିନେ ଖରାବେଳେ” 
( ୧୯୮୭) ତାଙ୍କର ଦ୍ଵିତୀୟ ହାସ୍ୟରସର ଏକାଙ୍କ ସଂକଳନ ଏବଂ ଏଥୂରେ ମଧ୍ଯ ପାଞ୍ଚଟି 
ନାଟିକା ରହିଛି । 
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୪୧୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


“ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତନ? ( ୧୯୮୮) ହେଉଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକ ଏବଂ 
ଏଥରେ ଆଠଟି ଦୃଶ୍ୟ ରହିଛି । ଅବଶ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ୧୯୪୮ରୁ ୧୯୫୧ ଭିତରେ 
ବେତାର ପାଇଁ କିଛି ସିରିୟସ୍‌ ନାଟକ ଲେଖଥବା ବିଷୟ କହିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରକାଶିତ ରହିଛି । ଯାହାହେଉ “ସମୁଦ୍ର ମନନ” ନାଟକରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନଙ୍କର ଅଢୁତ ଉଦ୍ଵଭାବନ ଏକ ଅମୃତ ସଂଢୀବନୀ ଏବଂ ତଜନିତ ସୃଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ତଥା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମହୌଷଧ୍‌ର ପ୍ରଚାର ଏବଂ 
ପ୍ରସାର ଫଳରେ ମାନବ ସମାଜର ଯେଉଁ ମଙ୍ଗଳ ହେବ, ତାହାରି କଳନାରେ ଉଲ୍ଲସିତ 
ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନ ଏହାର ପରୀକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସ୍ବେଛାସେବୀ ଦଳକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରନ୍ତି, 
ଯେଉଁମାନେ କି ସଂଜୀବନୀ ସେବନରେ ଦୀର୍ଘ ତିନିଶହ ବର୍ଷ ବଞ୍ଚି ରହି ରୂପରସଗନ୍ଧ 
ଭରା ଏଇ ପୃଥବୀରେ ବହୁକାଳ ବଞ୍ଚିରହିବାର ରୋମାଞ୍ଚକର ଅନୁଭବ ଆହରଣ 
କରିପାରିବେ । ମାତ୍ର ଯେଉଁମାନେ ଏଥୁପାଇଁ ଆସନ୍ତି, ସେମାନେ ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ବୁଝାଇ 
ଦିଅନ୍ତି ଯେ, ଦୀର୍ଘ ଜୀବନ ବଞ୍ଚିରହିବା ଅର୍ଥ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟର ଯନ୍ତ୍ରଣା । ଆତ୍ମୀୟ ବିୟୋଗର 
ବେଦନାକୁ ଏକା ଏକା ବସି ନିରୁପାୟ ଭାବରେ ସହ୍ୟ କରିବା । ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରଙ୍କ ଭଳି ନୀରବ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କୁହୁଜି କୁହୁଜି ମରିବା । ସମସ୍ତେ ଫେରିଯାଆନ୍ତି। ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଥମ ଥର 
ପାଇଁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦୀର୍ଘ ଆଠବର୍ଷର ଗବେଷଣାର ବ୍ୟର୍ଥତା । ନିଜର ସୀମିତ 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରୁ ଆଠଟି ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ବର୍ଷ ଏହିଭଳି ଖସିଯାଇଛି, ଯାହାକୁ ହୁଏତ ସେ 
ଅନ୍ୟ ଉପାୟରେ ବ୍ୟବହାର କରି ଢୀବନକୁ ଆନନ୍ଦମୟ କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ । ତାଙ୍କର 
ସମସ୍ୟା କିନ୍ତୁ ଏତିକିରେ ଶେଷ ହୁଏ ନାହିଁ । ଯୁଦ୍ଧଖୋର ଦୁଇ ବିଦେଶୀ ରାଷ୍ଟ୍ରର 
ଗୁପ୍ତଚରମାନେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥର ବିନିମୟରେ ଏହି ଫର୍ମୁଲାକୁ କିଣି ନେଇ ମାନବଜାତିର 
ଧ୍ଵଂସ ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟବହାର କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ରାଜି 
ନ ହେବାରୁ ସେମାନେ ତାଙ୍କୁ ଅପହରଣ କରୁଥୁବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମିକା ଜବା 
ସେମାନଙ୍କୁ ବାଧା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ସେମାନଙ୍କ ଗୁଳିରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରନ୍ତି । ଦୁଇ 
ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସଂଗ୍ରାମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେମାନେ ଧରାପଡ଼ିବା 
ଭୟରେ ତାଙ୍କୁ ଛାଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ଜ୍ଞାନ ଏହାପରେ ଏକ ଭୟଙ୍କର ସିବ୍ଧାନ୍ତ ନିଅନ୍ତି 
ଏବଂ ଏକ ସମ୍ବର୍ବନା ସଭାରେ ନିଜର ନିର୍ବୋଧତା ସ୍ଵୀକାର କରି ଚରମ ସଂକଳ୍ପର 
ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ସେ ଗବେଷଣାଗାର ସହିତ ନିଜର ଦୀର୍ଘକାଳ ଗବେଷଣାର ଫଳକୁ 
ବମ୍‌ରେ ଉଡ଼ାଇ ଦେବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କରି ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ତାଙ୍କର 
“ଲାବରେଟୋରୀ ଧ୍ୃଂସ ହୋଇଯାଏ | ଅନୁତାପ କରିବାକୁ ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନ ରହିଯା'ନ୍ତି 

ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ଦ୍ଵାରା ୧୯୯୦ ମସିହା ପାଇଁ ପରୁସ୍ତ୍ୃତି ଏଇ ନାଟକ 
ବିରଚ ଓଡ଼ିଆ ବୈଜ୍ଞାନିକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ । ତତ୍ତ୍ବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ ନିଖୁଣ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ଠିକ୍‌ ଏଇ ବିଷୟକୁ ନେଇ ପୂର୍ବରୁ 'ଭଞ୍ଜକିଶୋର 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 
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ସେ କାଳର ଦୂଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୧୫ 


ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବରନା (୧୯୮୮) ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକ ଚମଜ଼୍ାର ବେତାର 
ନାଟକ | ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରିତା ତଥା ଭାଗ୍ୟତାଡ଼ିତା ନାରୀର ବେଦନାମଥୂତ କଣ୍ଠର ଆର୍ଭନାଦ 
ସେଦିନର ସେଇ ସୁପରିଚିତା ଅଭିନେତ୍ରୀଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଯିଏ ଶୁଣିଥୂବ, ସିଏ ଏହାକୁ କଦାପି 
ଭୁଲିପାରିବ ନାହିଁ । ବେତାରରୁ ବାହାରି ରୂପା ଜେନା ସେଦିନ ରକ୍ତମାଂସ ଧରି ଏହାର 
ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ଆଗରେ ଉଭା ହୋଇ ପଚାରିଥୂଲା, କହ, କଣ ମୋର ଅପରାଧ ? × × ମୁଁ 
କାହା ପାଖରେ ଯାଇ ଛିଡ଼ା ହେବି ? କାହା ପାଖରୁ ବିଚାର ଚାହିଁବି ? କହ ଶାନ୍ତନୁ - 
କହ-’ ‘ଶୁବ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବରନା' ଏକ ମାନସମନ୍ଥନରେ କରୁଣ ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବିବରଣୀ । 
ଶାନ୍ତନୁ ଜେନାର ହସଖୁସିଭରା ସଂସାରର ମଥା ଉପରେ ସେଇଦିନ ଦୃ୍ଭାଗ୍ୟର ଖଶ୍ଡେ 
କଳା ବାଦଲ ଦେଖାଦିଏ, ଯେଉଁଦିନ ଏକ ବଳାକ୍ରାର କାହାଣୀ ଶୁଣି ରୂପା ହଠାତ୍ବ 
ବେହୋସ୍‌ ହୋଇଯାଏ । ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ୟ ଏଇଭଳି କେତେଥର ଘଟିଥ୍‌ବାର ଜଣାଯାଏ । 
ଡାକ୍ତର ବନ୍ଧୁ ହୀରୁ -ହୁଏତ ତା'ର ଅବଚେତନରେ ଅତୀତର ଏଇଭଳି କୌଣସି ଦୁର୍ଘଟଣାର 
ସ୍ମତି ଛପିରହିଛି ଏବଂ ସମ୍ମୋହିତ କରି ଅବଚେତନରୁ ସେଇ ଘଟଣାକୁ ବାହାର କରିଆଣିଲେ 
ରୂପା ଚିରକାଳ ପାଇଁ ରୋଗମୁକ୍ତ ହୋଇଯିବ - ଏଇଭଳି ପରାମର୍ଶ ଦେବାରୁ ଶାନ୍ତନୁ 
ଅଗତ୍ୟା ସେଥୁପାଇଁ ରାଜି ହୋଇଯାଏ ! ସମ୍ମୋହିତା ରୂପା ପ୍ରକାଶ କରେ ତା'ର କିଶୋରୀ 
ଜୀବନର ସେଇ କଳଙ୍କିତ ଘଟଣାଟିକୁ ଯେଉଁଦିନ ତା'ର ଜୀବନ କେତେକ ଅଶୁଚି ହସ୍ତର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଦୂଷିତ ହୋଇଯାଇଥୂଲା । ଏକଥା ଶୁଣିବା ପରେ ଶାନ୍ତନୁ ଭାବେ 
ଯେ ତାକୁ ପ୍ରବଞ୍ଚିତ କରାଯାଇଛି । ସୁଖର ସଂସାରରେ ନିଆଁ ଲାଗେ । ରୂପା ଘର ଛାଡ଼ି 
ଚାଲିଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଜଣାଇଯାଏ ଅନେକ ଦିନର ଏକ ନିବୁଜ କୋଠରି ଖୋଲିଯିବା ପରେ 
ଏ ସଂସାରରେ ଆଉ ପୂର୍ବ ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ରହିବାର କୌଣସି ଅଧୂକାର ତା'ର ନାହିଁ । 
ତେଣୁ ସେ ଯାଉଛି । ତା'ର ଅନୁପସ୍ଥିତିରେ ଶାନ୍ତନୁ ପାଗଳ ଭଳି ହୋଇଯାଏ ଏବଂ 
ବୁଝିପାରେ ରୂପା ତା'ର ଜୀବନର କେତେ ଅଂଶ ଦଖଲ କରିବସିଥୁଲା । ସକଳ ପ୍ରକାର 
ଅନୁସନ୍ଧାନ ବ୍ୟର୍ଥ ହେବା ପରେ ହଠାତ୍ଵ ଖବର ଆସେ ସୁଦୂର ଚୀଇଁବସାର ଏକ 
ଡାକ୍ତରଖାନାରୁ ଯେଉଁଠି ରୂପା ଏକ ରୋଗୀ ଭାବରେ ରହିଛି । ଶାନ୍ତନୁ ଏବଂ ତା'ର ବନ୍ଧୁ 
ତୁରନ୍ତ ଯାଇ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ହେବାରୁ ଲେଡି ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଢଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିବାକୁ 
ମିଳେ ଯେ, ରୂପା ଗୁଶ୍ଡାମାନଙ୍କର ବଳାକ଼ାରର ଶିକାର ହୋଇ ଡାକ୍ତରଖାନାରେ ଥୁଲା, 
ତେବେ ତା'ର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯାଇଛି । ଶାନ୍ତନୁର ଦୁନିଆ ଅନ୍ଧାର ହୋଇଯାଏ । ଡାକ୍ତର 
ତୁରନ୍ତ ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦେଇ କହନ୍ତି ଯେ- ସେ କେବଳ ତା'କୁ ପରୀକ୍ଷା କରି ଦେଖୁଥିଲେ । 
ତା'ର ପରିବାରରେ ରୂପାର କୌଣସି ଅଯତ୍ନ ହେବ ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର ହୃଦ୍ଵବୋଧ 
ହେବା ପରେ ସେ ଏବେ ରୂପା ବଞ୍ଚିଥିବା ଖବର ତାକୁ ଦେଉଛନ୍ତି | ସେମାନେ ଯାଇ ତା' 
ସହିତ ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କରିପାରନ୍ତି । ରୂପା ସହିତ ତା'ର ଦେଖାହୁଏ । ଇତିମଧ୍ୟରେ ତା' ଉପରେ 
ବହିଯାଇଥୁୂବା ଝଡ଼ ବିଷୟରେ କହି ରୂପା ଆଉ ଫେରିବାକୁ ରାଜି ହୁଏ ନାହିଁ । ଶାନ୍ତନୁ 
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୪୧୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କହେ ତୁମେ ସୁନ୍ଦର ନିଷ୍ପାପ ନିଷ୍ଠଳଙ୍କ - ତୁମେ ମୋର ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବରନା - ଅଗ୍ନି 
ତାପରେ ଜଳି ଜଳି ତୁମେ ଆହୁରି ଶୁଦ୍ଧ-? ଭଙ୍ଗା ପରିବାର ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଏ । 

ଶାନ୍ତନୁ - ପରିବାରର ଭବିଷ୍ୟଦ୍ବ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଅନୁଭ୍ତରିତ ରହିଯାଉଥୂଲେ 
ହେଁ, ନାଟକଟିର ଆବେଦନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ । ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ, ସଂଳାପ ଯୋଜନା, 
ନାଟକୀୟ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଉତ୍କଣ୍ଠା - କୌଣସି ଦିଗରୁ ଏହାକୁ ଖୁଣିବାର ନାହିଁ । ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ବରନା' - ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ବିରଳ ସଂଯୋଗ । 

ସୁନାସଂସାର ( ୧୯୮୮) ନଅଟି ଦୃଶ୍ୟର ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନାଟିକା । ଏଥୁରେ 
ଗୋଟିଏ ସୁଖୀ ପରିବାର ନିଶାରାକ୍ଷସୀର କବଳରେ ପଡ଼ି କିଭଳି ପ୍ରାୟ ଭାଇ ଯାଇଥୂଲା 
ଏବଂ ଶେଷରେ କିଭଳି ତା'ର କବଳରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଲ, ତାହାରି ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । 
ରଞ୍ଜନ ପୁତ୍ର କନ୍ୟା ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ନେଇ ଖୁବ୍‌ ଆନନ୍ଦରେ ଥ୍‌ବାବେଳେ ବନ୍ଧୁ ଜୀତନାଥର 
ପ୍ରରୋଚନାରେ ମଦ ଅଭ୍ୟାସ କରୁଛି । କ୍ରମେ ତା'ର ଏହି ଅଭ୍ୟାସ ବଢ଼ୁଛି । ସେ 
ପରିବାରକୁ ଅବହେଳା କରୁଛି । ଲାଞ୍ଚ ନେଉଛି । ପତ୍ନୀ ଆପରି କଲାରୁ ତାକୁ ନିର୍ଯାତନା 
ଦେଉଛି । ସ୍ତ୍ରୀ ଆଉ ପିଲାମାନେ ଘର ଛାଡ଼ି ଚାଲିୟ୍ଥିବାପରେ, ଅତ୍ୟଧ୍ବକ ପାନ ଦୋଷରୁ 
ବଂଧୁ ଜୀତନାଥର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇଯିବାରୁ ରଞ୍ଜନର ଚେତା ଆସୁଛି । ସେ ଆଉ ମଦ ଛୁଇଁବ 
ନାହିଁ ବୋଲି ଶପଥ କରି ସ୍ତ୍ରୀ ଆଉ ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଘରକୁ ଫେରାଇ ଆଣୁଛି । ଏହି ନାଟକର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଯେ ପ୍ରଚାର ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶିଳ୍ପଧର୍ମ କ୍ଷୁଣ୍ଡ 
ହୋଇ ନାହିଁ । 


ବିବି ଓ ବଡ଼ବାବୁ ( ୧୯୯୩) ମାତ୍ର ମାଧ ଓ ମାଛ ମଞ୍ଜି, ଲାଇବ୍ରେରୀ ଚାନ୍ଦା, ଏକ 
ଭୁଲ୍‌ ଛକର ନାଟକ, ଅସଲି ନକଲି ଏବଂ ବିବି ଓ ବଡ଼ବାବୁ ପ୍ରଭୁତି ପାଞ୍ଚଟି ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ 
ବେତାର ନାଟକ । 


ନୀତାନୟନା ସମ୍ବାଦ ( ୧୯୯୨ ) ଦଶଟି ଦୃଶ୍ୟର ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ମଞ୍ଚ ନାଟକ । 
ତିନୋଟି ଯୁବକ ଏବଂ ଜଣେ ଯୁବତୀଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ଚତୃଷ୍ରୋଣୀୟ 
ପ୍ରେମ ଏବଂ ତା'ର ହାସ୍ୟଜନକ ପରିଣତିର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛଚ୍ତି । ଶୀଲା ସୁନ୍ଦରୀ, ଚାକିରିଜୀବୀ 
ଏବଂ ବୀରେଶ୍ବରଙ୍କ ଘରେ ଭଡ଼ାରେ ରହେ † ବୀରେଶ୍ବର ବୟସରେ ଯୁବକ ଏବଂ 
ଆଜୀବନ ଅବିବାହିତ ରହିବାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଯୁବକ ଭଡ଼ାଟିଆ 
ଶଙ୍ଖ ଏବଂ ନାରୁଙ୍କୁ ତାଙ୍କରି ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅଯାଚିତ ଉପଦେଶ 
ବିତରଣ କରିଚାଲନ୍ତି । ତେବେ ବୟସର ଧର୍ମ ନୀରବରେ ତାର କାର୍ଯ୍ୟ କରିଯାଏ । ଶଙ୍ଖ 
ଏବଂ ନାରୁ ଉଭୟେ ଏକାଥରକେ ଶୀଲାକୁ ପ୍ରେମ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଦିଅନ୍ତି ଏବଂ 
ନିଜ ନିଜ ବାଟରେ ଶୀଲା ସହ ଯୋଗାଯୋଗ କରି ଦାମିକା ଉପହାର ମାଧ୍ଯମରେ ତା'ର 
ମନ ପାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇ ଯାଆନ୍ତି । ଚତୁରୀ ଶୀଲା ଉଭୟଙ୍କୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଦିଏ ଯେ 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୧୭ 


ସେ କେବଳ ସେଇମାନଙ୍କୁ ଭଲ ପାଉଛି ଆଉ ଉପହାରମାନ ଗ୍ରହଣ କରିଚାଲେ । 
ଶେଷରେ ଉଭୟେ ଶୀଲାକୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦିଅନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ବାହାରକୁ 
ଯାଇ ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରବର୍ରାନ୍ତି। ଜଣେ ବଲାଙ୍ଗୀର ଯିବା କଥା କହେ ତ ଆଉ 
ଜଣେ ବରିପଦା ଯିବା କଥା କହେ । ଶୀଲା ଦୁହିଁଙ୍କ କଥାରେ ରାଜି ହୋଇଯାଏ । ଦୁହିଁଙ୍କୁ 
ଗୋଟିଏ ରାତିରେ ଯିବା କଥା କହେ । ରାତିରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ଏମାନେ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବେ ଏବଂ ଶୀଲା ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଯୋଗ ଦେବାପରେ ସେମାନେ 
ଚାଲିଯିବେ । ଶଙ୍ଖ କିମ୍ବା ନାରୁ କେହି କାହାରି ଯୋଜନା କଥା ଜାଣି ନ ଥାନ୍ତି । ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସମୟରେ ଦୁହେଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଶୀଲାକୁ ଅପେକ୍ଷା 
କରନ୍ତି । ଶୀଲା ଆସେ ନାହିଁ । ତାକୁ ଖୋଜୁଥୁ୍‌ବା ବେଳେ ଦୃଇ ପ୍ରେମିକଙ୍କର ସାକ୍ଷାତବ 
ହୋଇଯାଏ । ସେମାନେ ପ୍ରଥମେ ତ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଆକ୍ଷେପ କରିବାରେ ଲାଗନ୍ତି । 
ତେବେ ଶେଷକୁ ଶୀଲାର ନିଶ୍ଚୟ କୌଣସି ବିପଦ ଘଟି ଯାଇଥ୍‌ବାର ଆଶଙ୍କାରେ ଘର 
ମାଲିକ ବୀରେଶ୍ବରଙ୍କୁ ଖବର ଦେବାକୁ ଆସି ଶୀଲାକୁ ଭେଟନ୍ତି ବୀରେଶ୍ବରଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ରୂପରେ । ଦୁହେଁ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ କିଭଳି ବୁଦୁବନାଯାଇଛି, 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଜାଣିପାରନ୍ତି । ନାଟକଟି ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କର ‘ଦି ମେରି ୱାଇଭୁସ୍‌ ଅଫ୍‌ ଉଇଣ୍ଡସର' 
ନାଟକର ଆଙ୍ଗିକରେ ରଚିତ । 


ଅପ୍ରେସନ ଏକାଅଶୀ କେଜି ( ୨୦୦୪) ପାଞ୍ଚଟି ଦୃଶ୍ୟର ମଞ୍ଚନାଟକ ଏବଂ ଏହା 
ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ଉଜ୍କଳ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଟ୍ରଷ୍ଠ ଦ୍ଵାରା ଚବିଶ ରାତି ଧରି ଅଭିନୀତ ହୋଇଥଲା । 
ଏଥୁରେ ନିଜର ଦୁର୍ବଳସ୍ବାସ୍ଥ୍ୟ ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ ନାମକୁ ନେଇ ନାରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦ୍ରପର ଶିକାର ହେଉଥୁ୍‌ବା ବକ୍ରେଶ୍ଵର ନାମକ ନିରୀହ ଯୁବକର କନ୍ୟା ଦେଖୁବାକୁ 
ଯିବା ପାଇଁ ଅନିଚଛୁ। ଏବଂ ତାହାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ ରୀତିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଅପମାନ ଭୟରେ ବକ୍ରେଶ୍ଵର କନ୍ୟାଦେଖୁବାକୁ ଯିବାକୁ ମନା କରିବାରୁ 
କନ୍ୟାପିତା କୀଚକ ତା” ଘରକୁ ଆସି ତାକୁ ଧମକ ଦେଇ କହି ଯାଉଛନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କ ଝିଅକୁ 
କାଳୀ ଏବଂ ମୋଟୀର ଅପବାଦ ଦେଇ ଦେଖୁବାକୁ ନ ଯିବାରୁ ସେ ଭୀଷଣ ଅପମାନିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ ଭବିଷ୍ୟତରେ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଝିଅ ଦେଖୁବାକୁ ଗରେ ପରିଣାମ 
ଭୟାବହ ହେବ ଏବଂ ଅଚିରେ ସେ ତାଙ୍କର ଓଜନକୁ ଏକଚାଳିଶ କେଜିରୁ ଏକାଅଶୀ 
କେଜି ନ କଲେ ତାଙ୍କୁ ଦେଖୂନେବେ ବୋଲି କହି ସତର୍କ କରାଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ଏହାପରେ 
ବକ୍ରେଶ୍ଵର ନିଜର ଓଜନ ବଢ଼ାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରୁଛି । କୌଣସି ଏକ 
ବିବାହ ଉତ୍ସବରେ ସୁଶୀଳା ନାମକ ସୁନ୍ଦରୀ ଝିଅ ସାଙ୍ଗରେ ତା'ର ବନ୍ଧୁ ସୋମୁ ମାଧ୍ୟମରେ 
ବକ୍ତେଶ୍ଵରର ପରିଚୟ ହେଉଛି ଏବଂ ସେ ତାକୁ ଭଲ ପାଇଯାଉଛି । ସୋମୁର ପରାମର୍ଶରେ 
ଉତ୍ତୟେ ଘର ଛାଡ଼ି ପଳାଇ ଯାଇ ବିବାହ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯୋଜନା କରୁଛନ୍ତି । ସୁଶୀଳା 
ବକ୍ରେଶ୍ଵର ପାଖକୁ ଆସିଥିବା ସମୟରେ କୀଚକ ସେଠାରେ ପୁଲିସ୍‌ ନେଇ ପହଞ୍ଚି ଯାଉଛନ୍ତି 
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୪୧୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 
ଏବଂ କିଛି ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ଭିତରେ ଜଣାପଡ଼ୁଛି ଯେ ସୁଶୀଳା ହେଉଛି କୀଟକଙ୍କର 
ଝିଅ ଏବଂ ଶେଷରେ ଦୃହିଙ୍କର ବିବାହ ହେବାର ସ୍ଥିର ହେଉଛି । ଅସଙ୍ଗତ ଘଟଣା ଏବଂ 
ପରିବେଶରୁ ହାସ୍ୟରସର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ନାଟ୍ୟକାର ବେଶ୍‌ ଯତ୍ନର ସହିତ ସେହିଭଳି 
ସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି କରି ନାଟକକୁ ପରିଣତିରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । କଳ୍ପନାରେ ଚମକ୍କାରିତା 
ଅଛି । ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ ନାଟକୀୟତା ଅଛି ଏବଂ ସଂଳାପରେ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦତା 
ଅଛି । ଏହି ଧରଣର ନାଟକର ସଫଳତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହାର ଅଭିନୟର ଗୁଣାମ୍ମକମାନ 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ ଏବଂ ଉତ୍କଳର ରଙ୍ଗ ମଞ୍ଚର କଳାକାରମାନେ ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷଭାବରେ 
ନାଟକଟିକୁ ରୂପ ଦେଇଥଲେ । ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠ ଦଶକରେ ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଠିକ୍‌ ଏହି 
ଧରଣର ବିଷୟକୁ ନେଇ 'ରାମଚନ୍ଦ୍ରର ସାଧନା” ନାମକ ଏକ ଏକାଙ୍କିକା ଲେଖୁଥୂଲେ 
ଏବଂ ତହିଁରେ ବେକାର ଯୁବକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଓଜନ ବଢ଼ାଇବାକୁ ଅନେକ ବିଚିତ୍ର 
ସାଧନା କରିଥ୍ବାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦିଆଯାଇଥୁଲା |! ସେଠାରେ ନାୟିକାଟି ପ୍ରକୃତରେ କାଳୀ 
ଆଉ ମୋଟୀ ହୋଇଥୁବା ବେଳେ ଏଠାରେ ନାୟିକା ସୁନ୍ଦରୀ । ତେବେ ଉପସ୍ଥାପନରେ 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ ଯେଉଁ କଳାତ୍ମକ ଚମକ୍କାରିତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି, ସୂଚିତ ନାଟକରେ ତାହା 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ, ଯଦିଓ ଉଭୟ ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ (Theme) ପ୍ରାୟ ସମାନ । 


କମ୍ପାନୀ ଦାୟୀ ନୁହେଁ” ( ୧୯୯୫ ) କଟକ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଥୁବା 
ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ । ବିଶ୍ବଜିତ୍ବ ବୃତ୍ତିରେ ଅଧ୍ୟାପକ ଏବଂ ନୀତା ନାମରେ ଏକ ଯୁବତୀକୁ 
ଭଲ ପାଏ । ମାତ୍ର ସେଇ କଥା ସ୍ତଷ୍ଟ କହି ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେବାକୁ ସାହସ କରିପାରେ 
ନାହିଁ । ଅଗତ୍ୟା ଏ ବିଷୟରେ ଏକ ନିଷ୍ଠରି ନେବାକୁ ତାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିବା ପାଇଁ ନୀତା ଦିନେ 
ତା” ଘରେ ଆସି ପହଞ୍ଚିଯାଏ ଏବଂ ସେଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ ନାଟକ । ବିଶ୍ଵର ଆଶଙ୍କା 
ପୋଲିସ୍‌ ନିଶ୍ଢେ ଆସି ତାକୁ ଅପହରଣ ଅପରାଧରେ ଗିରଫ୍ର କରିନେବ ! ପରିସ୍ଥିତିର 
ଚାପରେ ବିଶ୍ବ ସ୍ଵୀକାର କରେ ଯେ ସେ ନୀତାକୁ ଭାରି ଭଲପାଏ ଏବଂ ତାକୁ ବିବାହ 
କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ଅଛି । ମାତ୍ର ନୀତା ଏଇ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତିରେ ଭରସା ନ କରି ଏ ଦିଗରେ 
କିଛି ବାସ୍ତବ ପଦକ୍ଷେପ ନେବାକୁ କହେ ଏବଂ ତାଂ ନ କଲେ, ସେ ବିଷ ଖାଇ ଦେବ 
ବୋଲି କହି କିଛି ପୁଡ଼ିଆ ଦେଖାଏ । 


ବିଶ୍ଵ ot Doctoral Degree ପାଇଁ ଜର୍ମାନ ଯିବ ଏବଂ ଦୁଇ ବର୍ଷ ପରେ 
ସେଠାରୁ ଫେରି ବିବାହ କରିବାକୁ କହିଲାରୁ ନୀତା ସେଥୁରେ ରାଜି ହୁଏ ନାହିଁ । ଏତିକିବେଳେ 
ପୁଲିସ୍‌ଠାରୁ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଦାକୁ ବନ୍ଧୁ ରସାନନ୍ଦ ଆଉ ତା” ପରେ ଅନାଦି ସେଠାକୁ 
ଆସନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ କିଛି ହାସ୍ୟକର ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହେବା ପରେ ସେମାନେ 
ଯାଆନ୍ତି । ଇନ୍ସପେକ୍ସର ଆସି ନୀତାକୁ ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ତା'ର ଭ୍ୟାନିଟୀ ବେଗ୍‌ର ନାମ 
ଦେଝ୍‌ ସେ ଏଇଠି ଅଛି ବୋଲି ସ୍ଥିର କରୁଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ ବୁଝାଉଛି ଯେ ଭ୍ୟାନିଟୀ ବ୍ୟାଗ୍‌ର 
ଏନ୍‌ ଆର୍‌ ନୀତା ରାଉତରାୟ ନୁହେଁ, ସେ ହେଉଛି ନୟନା ରାୟ-ତାଂ'ର ସ୍ତ୍ରୀ । ଇନ୍ସପେକ୍ସର 
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ସେ କାଳର ଦୃଷ୍ଟି : ଏ କାଳର ନାଟ୍ୟକାର ୪୧୯ 


ତାକୁ ଦେଖୁବାକୁ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି । ନୀତା ବିବାହିତା ମହିଳା ବେଶରେ ତାଙ୍କ ଆଗକୁ ଆସୁଛି । 
ଇନ୍ସପେକ୍କର ତାକୁ ଜେରା କରି ଫଟୋ ସହିତ ମିଳାଇ କିଛି ସ୍ଥିର କରି ନ ପାରି ବିଦାୟ 
ନେଉଛନ୍ତି । ନୀତୁ ସହିତ ବିଶ୍ଵର କିଛି ଯୁକ୍ତିତକକ ହେଉଛି ଏବଂ ନୀତୁ ବ୍ୟାଗ୍‌ରୁ ପୁଡ଼ିଆ 
ଖୋଲି ସାଇନାଇଡ଼ ଖାଇ ଦେଲି ବୋଲି କହି ଟଳିପଡ଼ୁଛି । ବିଶ୍ଵ ଡାକ୍ତର ଡାକିବାକୁ 
ଯାଉଛି । ନୀତା ଘରଭିତରକୁ ଯାଉଛି ଏବଂ ବିଶ୍ଵ ଫେରି ଆସି ତାକୁ ନ ଦେଖ୍‌ ଅଚେତ 
ହୋଇଯାଉଛି । ନୀତା ଆସି ତାକୁ ଉଠାଇ ଜଣାଉଛି ଯେ ବ୍ୟସ୍ତ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । ସେ 
କେବଳ ଚକୋଲେଟ୍‌ ପାଉଡର ଖାଇଛି । ଇନ୍ସପେକ୍ସର ଆସିବାରୁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରକୃତ କଥା 
ଜଣାଇ ଦିଆଯାଉଛି ଏବଂ ଏକ ଉଲ୍ଲାସପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣରେ ନାଟକ ଶେଷ ହେଉଛି । 
ନାଟକଟି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କଳ୍ପନାବିଳାସର ଏକ ଚମଜ୍ରାର ନମୁନା । 


ଗୋପାଳବାବୁ ନାଟକ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଛନ୍ତି ଦୀର୍ଘ ପଚାଶ ବର୍ଷରୁ ଅଧ୍‌କ 
କାଳ | ଇତିମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକର ସଂଖ୍ୟା ସେମିତି ପଚାଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ହେବ । 
ତେବେ ଯେହେତୁ ସେ ଅଧୁକାଂଶ ନାଟକ ବେତାର / ଦୂରଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇ ନାହିଁ, ତେଣୁ ତାଙ୍କ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା 
ମଧ୍ଯ ହୋଇ ନାହିଁ । ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ଲେଖନ୍ତି ଏବଂ ତଦ୍ଧାରା 
ସମାଜର ଶୁଖୁଲା ମୁହଁରେ ହସ ଫ୍ୁଟାଇବାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୋଲି କହନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ହାସ୍ୟରସ ସାମ୍ପତିକ ଦର୍ଶକ ସମାଜର ରୁଚି ସହିତ ଠିକ୍‌ ଖାପ୍‌ ଖାଇଯାଏ । 
ନାଟକରେ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇ ଉପାୟରେ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ( ୧) ପରିବେଶରୁ 
( ୨ ) କଳନା ଦ୍ଵାରା । କାଳୀଚରଣ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଭଞ୍ଜକିଶୋର, ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, 
ପ୍ରାଣବଂଧୁ କର ପ୍ରମୁଖ ନିଜ ନାଟକରେ ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥୂଲେ ପରିବେଶରୁ । 
ଅଶ୍ନିନୀକୁମାର, ଉଦୟନାଥ ମିଶ୍ର, କାର୍ରିକ କୁମାର ଘୋଷ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ନିଜ କଳ୍ପନା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରୁଥୂଲେ । ତେଣୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତା ଅପେକ୍ଷା 
ଏଥୁରେ କୃତ୍ରିମତା ଅଧୁକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥୁଲା । ରସିକ ଜନୋଚିତ ବୈଦସଗ୍ର୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସତୂୁଳ 
ରସିକତା ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ହେଉଥୂଲା ଏହାର ଭିରଭି । ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ରସ ଅପେକ୍ଷା. ନାଟକରେ 
ହାସ୍ୟରସ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତେଣୁ ସବୁଠାରୁ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ । ଗୋପାଳବାବୁ ହାସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ ପରିବେଶ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ତା'କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଘଟଣା ପରେ ଘଟଣା ଖଞ୍ଜି 
ଦେଇ ଦର୍ଶକ / ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କୁ ହସାଇଛନ୍ତି | ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କଠାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ 
ହାସ୍ୟରସର ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ପ୍ରାୟ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରାୟ 
ତା'ର ଆଖପାଖ ଦେଇ ମଧ୍ଧ ଯାଉ ନାହାନ୍ତି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଏକକ ଉଦ୍ୟମ 
ନିଶ୍ଚୟ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ । ଜୀବନ ଯେତେବେଳେ ହାସ୍ୟବ୍ୟଙ୍ଗର ରସିକ ସ୍ପର୍ଶରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ହୋଇଯାଇଛି, ସେଠାରେ ସାହିତ୍ୟକୁ ବା ତାହା ଆସିବ କେଉଁଠୁ ? ଗୋପାଳବାବୁ 
ସାହିତ୍ୟର ସେଇ ଅବହେଳିତ ଦିଗଟିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରୁଛନ୍ତି 
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୪୨୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ତେବେ ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ତାଙ୍କର ଏହିସବୁ ହାସ୍ୟରସର ନାଟକ ଅପେକ୍ଷା 
“ସମୁଦ୍ର ମନ୍ତନ”, ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବରନା”, “ସୁନା ସଂସାର” ଏବଂ ଜତୁଗୃହର ଅଗ୍ନି 
ପ୍ରଭୃତି ସିରିଅସ୍‌ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଶିଳ୍ପକଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧକ ପରିଣତ ଏବଂ ସଫଳ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି । ଏହିସବୁ ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ସ୍ଥାୟୀ ସଂଯୋଗ ବୋଲି ଆମର ମନେହୁଏ । 
ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଜୀବନର ଯେଉଁସବୁ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଏ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇଛି ଏବଂ 
ଏହାର ସମାଧାନର ବାଟ ଖୋଜାଯାଉଛି, ତାହା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତାର 
ଉନ୍ମଳ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଉଛି । ଏହିଭଳି ନାଟକ ତାଙ୍କଠାରୁ ଆଶା କରାଯାଏ | 


mn mm — 


ଶେଷ କଥା : ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ବିଶୃବସ୍ତ ରହି ଆହୁରି କିଛି ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟରେ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ସବୁ ଏଠାରେ ଆୟୋଜିତ ହେଉଥିବା 
ନାଟକୋସ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଦେଖୁବାକୁ ମଧ୍ଯ ମିଳୁଛି । ତହିଁରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ଭଲ ନାଟକ 
ରହିଥୁବାକୁ ବି ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ଏଠାରେ 
ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଏ ସବୁ ହେଉଛି, 
ତାହାରି ଫଳ । ତେବେ ଅସୁବିଧା ହେଉଛି ଯେ, ସେସବୁ ମୁଦ୍ରିତ ହେଉ ନ ଥୂବାରୁ ତାହା 
ବିଷୟରେ କୌଣସି ଆଲୋଚନା ହେଉ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ତେଣୁ ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷେପରେ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା, ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ବ ଶ୍ରେଣୀୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନିଆଯାଇଛି । 

ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ସମସ୍ଯା ହେଉଛି, ନାଟକ 
ଅଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସେ ସୁବିଧା ଅଛି ବା ଯେଉଁମାନେ ଏହା 
କରିପାରୁଛନ୍ତି, ସେଇମାନେ ହିଁ ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଆସିପାରୁଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ 
ଯେ, ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ନାଟକରେ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦେଶ ସ୍ଵାଧୀନ ହେଲାପରେ ଏଠାର ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ଯ ବଦଳି 
ଯାଇଥୁଲା । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା - ମଣିଷର ଚରିତ୍ର ବଦଳି ଯାଇଥଲା । ଏ ଦେଶର 
ସନାତନ ଆଦର୍ଶ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ନିଷ୍ଠା, ନ୍ୟାୟ ନୀତିନିଷ୍ଠତା - ଏସବୁ ବଦଳରେ ଏକ 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମାଜ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରାସ କରୁଥଲା । ଯୁଗଯୁଗରୁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଯୌଥ ପରିବାର ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ୂଥୂଲା | ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ଲୋକେ ଜୀବନ ଆଉ ଜୀବିକାର 
ସ୍ଵାଚୁନ୍ଦ୍ଯ ପାଇଁ ପାଗଳ ଭଳି ସହର ଅଭିମୁଖୀ ହେଉଥୁଲେ । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଗ୍ରାମୋନ୍ନୟନର 
ସରକାରୀ ଯୋଜନା ସନ୍ତ୍େ ଗ୍ରାମ ଶ୍ରୀହୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଥୂଲା । ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚିତ୍ର ବଦକୁଥୂଲା । ଏ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ସ୍ଥାନରେ ସହଜିଆ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତି ଚଳଣିରେ 
ଦ୍ୁତଗତିରେ ସ୍ଥାନ ପାଇବାରେ ଲାଗିଥୂଲା । ସେ ଦେଶର ଅନୁକରଣରେ ଏଠାରେ 
ନିତ୍ୟନୂତନ ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀମାନ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ ଅଚିରେ ଏକ ଉପଭୋକ୍ତା- 
ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲେ । ଏଥୁପାଇଁ ଅଭାବ ବଢ଼ିବାରେ ଲାଗିଲା । ପ୍ରୟୋଜନକୁ 
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ନିୟନ୍ତ୍ରଣରେ ରଖ୍‌ ଅଭାବବୋଧକୁ ମାନସିକତାରୁ ଦୂରେଇ ରଖୁବାର ଯେଉଁ ସନାତନ 
ପ୍ରୟାସ ଏଠାରେ ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା, ତାହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ନଷ୍ଟ ହୋଇଗଲା । 
ଅଭାବର ପରିପୂର୍ଭି ନିମନ୍ତେ ଲାଞ୍ଚ ମିଛ, ଭଣ୍ଡାମିର ଦୁର୍ନୀତି ବନାଗ୍ନି ପରି ବ୍ୟାପିଲା । 
ଆଉ ଆସିଲା ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରସାରଜନିତ ହିଂସା, ହତ୍ୟା, ଧର୍ଷଣ, ଲୁଟପାଟ, 
ଚୋରି ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣାମରୂପେ । ସମାଜର ନକ୍ସା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳି 
ଗଲା । ଏହାକୁ କୁହାଗଲା ଆଧୁନିକତା । 


ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟ୍ୟକାର ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିର ଦାବିରେ ପାରିଞ୍ପରିକ 
ଶୈଳୀରେ ନାଟକମାନେ ଲେଖୁଲେ, ସେମାନଙ୍କ କୃତିରେ ଏସବୁ ବିଷୟ ସ୍ଥାନ ପାଇବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ଏ ସମୟର ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଚକ୍ରାନ୍ତ ହତ୍ଯା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ଧର୍ଷଣ 
ପ୍ରଭୃତି ଯଥେଷ୍ଠ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଲା । ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ସମୟର 
ମଣିଷର ଦ୍ଵୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ - ଯାହା ସ୍ବାଭାବିକ ଭାବରେ ନାଟକର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କଲା | 
ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି, ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା ଯେ କି ବେଶ୍‌ 
କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଏବଂ ଏସବୁ. ଅଭିନୀତ ମଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହାଛଡ଼ା ଶଶିଭୂଷଣ 
ମିଶ୍ର, ସୀମାଚଳ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସକ୍ରିୟ 
ଥିଲେ । ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟରେ ନାନାବିଧ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାର କାଳ । 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସେଇ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ସମୟରୁ 
ଏଥୁରେ ଯୋଗ ଦେଇଥୂଲେ । ସେ ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା ପରମ୍ପରାର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ ଧାରା 
ବହିଚାଲିଥୂଲା । ସେହିଭଳି ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ପରାକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷାର ଧାରା ବଦଳି ଯାଇ 
ଏହା ଅଧକ ପରମ୍ପରା ନିର୍ଭର ହୋଇପଡ଼ିଥବା ବେଳେ, କେବଜ ପରମ୍ପରାକୁ ଉପଜ୍ୟବ୍ୟ 
କରି କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର ତଥାପି ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ । ଏଠାରେ ସେଇଭଳି 
କେତେଜଣଙ୍କର ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଗଲା । 
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୧୮୭୭ ମସିହାରୁ ୧୯୮୦ - ଅଥୀତ୍‌ ଶହେ ବର୍ଷରୁ ସାମାନ୍ୟ କିଛି ଅଧ୍ୟକ କାଳ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି ବିକଶିତ ହୋଇଥଲା | 
ଏହି ସମୟରେ ନିଜସ୍ଵ ଧାରାର ଅନ୍ଵେଷଣ ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟାସ ଯେ ହୋଇ ନାହିଁ, ଏହା 
ନୁହେଁ । ବିଶେଷତଃ, କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଶୀ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର 
ନିମନ୍ତେ ଗତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ଏକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | ଏହି ସମୟର 
ଆଉ ଦୁଇଜଣ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ଦେବ ଏବଂ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଶୂରଦେଓ 
ପରମ୍ପରାର ପୁନରୁଜୀବନ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ । କବିଚନ୍ଦ୍ର ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଶୈଳୀର ଆଦର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ରାସ-ରସର ପରିବେଷଣ କରି ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରଗତି 
ମଧ୍ୟରେ ଏକ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୁଲେ | ସେ ସମୟର ହାତଗଣନ୍ତା 
ସହରପେକ୍ଷା ରାଜ୍ୟର ଛତିଶଗଡ଼ଜାତର ରାଜପରିବାରରେ ତାଙ୍କର ରାସ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ସାଦରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁୂଲ। । ଏହାଛଡ଼ା ରାଜ୍ୟର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ- 
ସହରଗୁଡ଼ିକର ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ କାଳୀଚରଣଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଗ୍ରାହକ ଥୂଲେ | ତେବେ ଯୁଦ୍ଧୋରର 
ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ମଣିଷର ରୁଚିପରିବରଁନ ଘଟାଇ ପରମ୍ପରାଠାରୁ ତାକୁ ଦୂରେଇନେବାର 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିବାରୁ କାଳୀଚରଣ ନାଟକ ପାଇ ନୂଆ କରି ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ । ନାଟକ ତାଙ୍କର ଜୀବିକା ହୋଇଥୂବାରୁ ସେ ପରିବର୍ରଭିତ ଲୋକରୁଚି ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇ ଚାଲିବା ପାଇଁ ଏକପ୍ରକାର ବାଧ୍ଯ ଥଲେ | ନୂଆ ଏକ ଶୈଳୀର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଏବଂ 
- ତାହାର ମଞ୍ଚ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ ଯେଉଁ ସାଧନର ପ୍ରୟୋଜନ ଥୁଲା, ତାହା ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ସେ ନିଜକୁ ଏ ଦେଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ନିକଟରେ ସମର୍ପଣ 
କରିଦେଲେ । ତେବେ ଏଠାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ପୂର୍ଣ 
ଅବହିତ ଥୁଲେ । ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚରେ ତାହାର କଳାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗର ସାମର୍ଥ୍ୟ ତାଙ୍କ 
ପାଖରେ ଥୁଲା । କେଉଁ ଉପାୟରେ ସମକାଳୀନ ନାଟକ ପାଇଁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀଟ 
କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇପାରିବ, ତାହା ଚିନ୍ତା କରିବାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବସର ପାଇବା 
ପୂବରୁ ସେ ଗତାନୁଗତିକ ମଞ୍ଚଧାରା ନିକଟକୁ ଫେରିଗଲେ, ଯଦିଓ ତହିଁରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
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ଶୈଳୀର କିଛି ସ୍ତର୍ଶ ଦେବାକୁ ସେ କଦାପି ଭୁଲୁ ନ ଥୁଲେ ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହୋଇ ରହିଲା । 


ଇତି ମଧ୍ୟରେ ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଦୁଇଟି ବର୍ଗ ବା ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭାଜିତ 
ହୋଇଯାଇଥୁୂଲା । ବିଶେଷକରି ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦେଶର ଅଭିଜାତବର୍ଗ ବିଦେଶୀ 
ସଭ୍ୟତା ତଥା ବିଚାର ଦ୍ଵାରା ଏତେ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲେ ଯେ ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ 
ତଥାପି କୌଣସି ମତେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥୂବା ନିଜ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ମାନସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥଲା । ବରଂ ସେମାନେ ଏହାକୁ ଉପେକ୍ଷାର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ଅନ୍ଧ ଅନୁସରଣ ବିରୋଧରେ ସେ ସମୟରେ ପ୍ରତିବାଦ ଅବଶ୍ୟ 
ହୋଇଥଲା । ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଗୋଷ୍ଠୀ କିଛି ପାଟିତୁଣ୍ଡ ମଧ୍ଯ କରିଥୁଲେ । ମାତ୍ର ପରିବରଁନର 
ତୀବ୍ର ସ୍ରୋତରେ ସେମାନଙ୍କର କ୍ଷୀଣ ସ୍ଵର କାହିଁ କୁଆଡ଼େ ହଜିଗଲା । ଦେଶ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଉପଲବ୍ଧି ତଥା ଓଦ୍ୟୋଗିକ ବିକାଶର ପଥ ଧରି ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା, ଯଦିଓ ଜାତିର 
ପିତା ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧି ସ୍ବାଧୀନ ଭାରତ ପାଇଁ ଅଲଗା ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିଲେ | ତାଙ୍କ ଜୀବଦ୍ଦଶାରେ 
ଗାନ୍ଧିଶିଷ୍ୟ - ଦେଶର ନବକର୍ଣ୍ଣଧାରମାନେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଉପେକ୍ଷା କରିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । ତେବେ ଗାଛି ବଞ୍ଚିଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେମାନଙ୍କର କିଛି ଚକ୍ଷୁଲଡ଼ା 
ଥୁଲା । ଜାତିର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟକୁ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ସୌଭାଗ୍ୟକୁ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାପ୍ତିର ମାତ୍ର 
୫ ମାସ ପରେ ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରି ଦିଆଗଲା । ଏଥର ଭୌତିକ ସୁଖ-ସ୍ବାଚୁନ୍ଦ୍ୟ ଲାଭର 
ସହଜିଆ ପଥରେ ଚାଲିବାରେ ଦେଶର ନିର୍ମାତାମାନଙ୍କୁ ବାଧାଦେବା ପାଇଁ ଆଉ କେହି 
ନ ଥୁଲେ | ନବଭାରତର ଯାତ୍ରା ସେଇ ମାର୍ଗରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଚିନ୍ତାକୁ 
ଅଳିଆଗଦାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ଦିଆଗଲା । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ବିଦେଶରେ ଗାନ୍ଧି-ଦର୍ଶନ କିଭଳି 
ସମ୍ମାନ ଏବଂ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି, ତାହାର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରାଯାଉଛି । ନିଜର ତୁଟି ଦେଶର ଜନତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଧରାପଡ଼ିଯିବ ବୋଲି ଏଭଳି 
ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଘଟଣାକୁ ସେମାନେ ଆଲୋଚନା କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅତୀତରେ ନରଣ୍ଡେର 
ଉପବୈଦେଶିକ ମନ୍ତ୍ରୀ ଭାରତ ଗସ୍ତରେ ଆସିଥୂ୍‌ବାବେଳେ ଟାଇମ୍ବ ଅଫ୍ବ ଇଶ୍ରିଆକୁ ଏକ 
ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କାରରେ ତାଙ୍କ ଦେଶର ଆ୍ଥନୀତିକ ପ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥୂଲେ, ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର 
ନ୍ୟାସୀ-ତର୍ଵ (Theory of Trusteeship) ର ପ୍ରୟୋଗ କରି ଆମେ ଏହା ହାସଲ 
କରିପାରିଛୁ ।” ? (ସମାଜ : ୧୦ ସେପ୍ନେମ୍ବର : ୨୦୦୬) ନିଜ ଦେଶରେ ଏହି ଅଭିନବ 
- ଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ହାନି ହେଲା ତାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । କହିବାର କଥା ହେଉଚି ସ୍ଵାଧୀନ 
ଭାରତର ନିଜସ୍ଵ ଦର୍ଶନ ତଥା ପ୍ରୟୋଜନକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖୁ ଯଦି ଦେଶପାଇଁ 
ନୀତିନିୟମ ତିଆରି କରାଯାଇଥାଆନ୍ତା, ତେବେ ଆମର ଅବସ୍ଥା ଆଜି ଏହିଭଳି ହୋଇ ନ 
ଥାନ୍ତା । ଉିଦ୍ୟୋଗିକ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆମ ଦେଶ ଅନ୍ତଃରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ସ୍ତରରେ କିଛି ଛାପ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଥ୍‌ବା ଆମ ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟ ଗୌରବର ବିଷୟ । ତେବେ 
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୪୨୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏହି ସମୟ ଭିତରେ ଗ୍ରାମ ଏବଂ ନଗର, ଦରିଦ୍ର ଏବଂ ଧନୀ - ଏଇ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ଯରେ 
ଯେଉଁ ଦୂରତ୍ବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ସମ୍ଭବତଃ ପୂର୍ବରୁ କେବେ ନ ଥୁଲା । 

ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷକରି ନାଟକରେ ରୂପ ପରିବର୍ରନର ଏହି ବିବରଣୀ ଯଥାରୀତି 
ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ସମୟର ଗତିରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଲୋକଚରିତ୍ରରେ 
ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି, ହିଂସାକାଣ୍ଡ ଧର୍ଷଣ, ଗୃହଦାହ, ଗୁଣ୍ଡାମି, 
ଭଣ୍ଡାମି, ଚୋରି, ଧସ୍ରାବାଳି, ଲୁଣ୍ଠନ, ଶୋଷଣର ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ଦେଶର ଚଉବନ 
ଭାଗ ଜନସଂଖ୍ୟାବିଶିଷ୍ଟ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁ ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତାର ସମସ୍ୟାରେ ପଥଭ୍ରଷ୍ 
ହେଉଛନ୍ତି - ସେଇସବୁ କଥା ନାଟକର କଳେବର ମଣ୍ଡନ କରୁଛି । ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା, 
ଯୌତୃକ, ବେକାରି - ଏକ ଜନମଙ୍ଗଳ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଏଇ ତିନୋଟି ଗୁରୁତର ଦୁରାରୋଗ୍ୟ 
ବ୍ୟାଧ୍ୂ ସମାଜର ଅସ୍ଥିମଜାକୁ କିଭଳି ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ କରିଦେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ସେସବୁ ସେମାନଙ୍କର ଲେଖାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ମାନସିକ ଅସ୍ଥିରତା, ମଣିଷର 
ଦ୍ବୈତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ - ପ୍ରଭୁତିକୁ ଦର୍ଶାଇବା ନିମନ୍ତେ ଯେହେତୁ ନାଟକର ପ୍ରଚଳିତ ଗଠନଶୈଳୀ 
ଯଥାର୍ଥ ନୁହଁ ବୋଲି ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ମନେହୋଇଛି, ତେଣୁ ସେମାନେ ଏହାର 
ଗଢ଼ଣ (F୦୮୩) କୁ ମଧ୍ଯ ବଦଳାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଧନର ସୁଷମ ବଣ୍ଟନ ହେଉ ନ ଥୂବାରୁ 
ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ଦେଶରେ କୋଟିପତିମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଯେଉଁଭଳି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି, ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ସୀମାରେଖା ତଳକୁ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବା ଜନତାର ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି 
ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ସବୁଠୁ ବିଚିତ୍ର ସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଚି ଦେଶର ସୁପରିଚାଳନା ନିମନ୍ତେ 
ଆଇନ୍‌ ତିଆରି କରୁଥିବା ଏ ଦେଶର ଜନପ୍ରତିନିଧୂମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ | ଗରିବ ଜନତାର 
ଏହି କୋଟିପତି ସେବକମାନେ କିଭଳି ରାଜକୋଷକୁ ନ୍ୟାୟସମ୍ଥିତ ଉପାୟରେ ଲୁଟି 
ଚାଲିଛନ୍ତି ତାହା ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତାପରଠାରୁ ବର୍ରମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାଂସଦମାନଙ୍କର 
ଦରମା ଓ ଭତ୍ତା ଛବିଶ ଥର ବୃଦ୍ଧି କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତଥାପି ସେମାନଙ୍କୁ ଅଣ୍ଡ ନାହିଁ 
ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରାଯାଉଛି । ଦେଶର ୭୦ ଭାଗ ଜନତାଙ୍କର ଆୟ ଦୈନିକ ତେୟାଳିଶ 
ଟଙ୍କାରୁ କମ୍‌ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଏମାନଙ୍କର ସେବକମାନେ ବାର୍ଷିକ ୩୪ ଥର ନିଃଶୁଳ୍କ 
ବିମାନ ଯାତ୍ରା ଏବଂ ଶୀତତାପ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବଗିରେ ରେଳଯାତ୍ରାର ସୁଯୋଗ ଗ୍ରହଣ 
କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ହିସାବ ଅନୁସାରେ ଦେଶର ଲୋକସଭା ଓ ରାଜ୍ୟସଭାର 
୭୯୦ ଜଣ ସାଂସଦଙ୍କ ପାଇଁ ବାର୍ଷିକ ଅନ୍ୟୁନ ୩୦୦ କୋଟି ଟଙ୍କା ରାଜକୋଷରୁ ଖର୍ଚ୍ଚ 
ହେଉଛି । ଏମାନଙ୍କ ଯୋଗ୍ୟତା ପୁଣି ଭାରତୀୟ ଜନଚତନ୍ତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ସ୍ଥିତିକୁ ବାହାରେ 
ପ୍ରଚାର କରୁଛି । ସାଂସଦମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରାୟ ଶହେଜଣଙ୍କ ବିରୋଧରେ ଜଘନ୍ଯ 
ଅପରାଧମାନ ଘଟାଇଥ୍‌ବାର ଅଭିଯୋଗ ରହିଛି । ଚାରିଜଣ ଦାଗୀ ମନ୍ତ୍ରୀ ବି ଅଛନ୍ତି । 
ଦଶଜଣ ସାଂସଦ ପ୍ରଶ୍ଵ ପଚାରିବା ପାଇଁ ଲାଞ୍ଚ ନେଇଥ୍‌ବା ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
ଦେଶର ସାଂସଦ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀମାନେ ନିଜର ଏହି ଦାୟିତ୍ଵ ତୁଲାଇବା ସହିତ ଅନ୍ୟ ଲାଭଜନକ 
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ଉପସଂହାର ୪୨୫ 


ପଦପଦବୀରେ ରହି ସେଠାରୁ ମଧ୍ଯ ବିପୁଳ ପରିମାଣର ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ୍ଵ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏହାକୁ ଆଇନ୍‌ ସମ୍ମତ ମଧ୍ୟ କରାଇ ନିଆଯାଉଛି । ତଥାପି ଦେଶ ପ୍ରଗତି ପଥରେ ଆଗେଇ 
ଚାଲିଛି । ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହିସବୁ ବିଷୟକୁ ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ତା'ସହିତ 
ପରିବର୍ଭିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଜନମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନ ହୋଇଛି 
`ଏବଂ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ପ୍ରସାର ଫଳରେ ଦେଶରେ ହିଂସାକାଣ୍ଡ ଏବଂ ଯୌନ - 
ସ୍ବେଛାଚାର ଯେଉଁଭଳି ଭାବରେ ବଢ଼ିଚାଲିଛି, ସେସବୁର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 


ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରୁ ' ଭାରତରେ ଭାରତୀୟ ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ” (PTA) 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ଏବଂ ରାଜନୀତିକ ସ୍ତରରେ ମଣିଷର ଶୋଷଣର ଏବଂ 
ପୀଡ଼ନର ବିବରଣୀ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇ ସଂଘର୍ଷ ନିମନ୍ତେ - ଏହା 
ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ନିମନ୍ତେ ଜନତାକୁ ପ୍ରେରିତ କରୁଥଲା । ବଙ୍ଗଦେଶରେ 
ଯେତେବେଳେ ଅକାଳ ପଡ଼ି ଅଗଣିତ ମଣିଷ ଏହାର ଶିକାର ହେଲେ, ସେତେବେଳେ 
ଏଥୁପାଇଁ ସରକାରୀ କଳର ନିଷ୍ପିୟତା ବିରୋଧରେ ଏହି ‘ଇପ୍ଟା', ଆନ୍ଦୋଳନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥଲା । 'ସିରିଟ୍‌ ଅଫ୍ଵ ଇଣ୍ଡିଆ” ନାମକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ସାରାଦେଶରେ 
ଏହାର ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲା ଏବଂ ଏଥୁ୍‌ରୁ ସଂଗୃହୀତ ଲକ୍ଷାଧ୍‌କ ଟଙ୍କା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ 
ଲୋକଙ୍କ ପାଇଁ ପଠାଇଲା | ଏହିଭଳି ଭାବରେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରଥମେ 
ଇପ୍ଟା” ଦ୍ଵାରାହିଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବରେ ନୃତନ 
ମଞ୍ଚର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇସାରିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହାର କୌଣସି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁ ନ ଥୂଲା । ସେ ସମୟର ନାଟକରେ ଯେ ଶୋଷଣ ଏବଂ ପୀଡ଼ନର କଥା 
କୁହାଯାଉ ନ ଥୁଲା, ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଏହାର ସ୍ଵର ତୀବ୍ର ନ ଥଲା । ଶୋଷକର ମନ 
ପରିବର୍ଁନ ଦେଖାଇଦେଇ ନାଟକ ଶେଷ କରାଯାଉଥୂଲା । ରାଜନୀତିକ ବିଚାରଧାରାକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନେ କରାଯାଇ, ନାଟକର ପରିସରରୁ ତାହାକୁ ଯତ୍ନର ସହିତ 
ଦୂରରେ ରଖାଯାତଉଥୂଲା । 


ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକ ବିଚାରଧାରା ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବ ନାହିଁ 
ଏଭଳି ନୁହେଁ । ତେବେ ରାଜନୀତିକ ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଗୋଟିଏ 
କଥା, କିନ୍ତୁ ଦଳର ସ୍ପଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ କଳାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବଜାୟ ରଖୁବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିବା ପୂରା ଅଲଗା କଥା । କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ବିଚାରଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହେବା 
ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ କଳାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଯଦି ରାଜନୀତି ପାଇଁ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚେତନାକୁ ସାହିତ୍ୟିକ / କଳାକାର ବଳି ଦେଇଦେଉଛି, ତେବେ ସାହିତ୍ୟ ଏବଂ 
କଳା ପାଇଁ ତାହା ଅପେକ୍ଷା ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଅନ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର କଳା ଇତିହାସରୁ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରମାଣ ମିଳିଯିବ । ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ କିନ୍ତୁ କୌଣସି ପ୍ରକାର ରାଜନୀତିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାଠାରୁ ସତର୍କ ବ୍ୟବଧାନ ରକ୍ଷା କରିଚାଲିଥୂଲା ! ତେବେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆସିଗଲା 
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୪୨୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପରେ ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କରେ ଏଭଳି ସ୍ପର୍ଶକାତରତା ଦେଖାଇବାର ଆଉ କୌଣସି ପ୍ରୟୋଜନ 
ନ ଥୁଲା ଏବଂ ତାହା ମଧ୍ଯ ଜୀବନର ଅଧୂକାଂଶ ଅଂଶକୁ ଅଧୂବକାର କରି ବସିଥୁଲା ¦ ତେଣୁ 
ତାକୁ ଏଡ଼ାଇଯିବାର ଆଦୌ ସମ୍ଭାବନା ନ ଥୁଲା । ତେଣୁ ରାଜନୀତି ସମ୍ପର୍କୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ନାଟ୍ୟକାର ପାଇଁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ହୋଇଉଠିଲା । ବିଚାରକରି 
ଦେଖୁବାକୁଗଲେ, ସଭାପକ୍ଷକୁ ଆଖୁବୁଜା ସମର୍ଥନ ଦେବା ଦ୍ଵାରା ନୁହେଁ, ବରଂ ଏହାର 
ବିରୋଧରେ ହିଁ ପ୍ରକୃତ କଳା ବିକଶିତ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ଏଥ୍‌ ସହିତ ହିଁ ସାଧାରଣ 
ଜନତାର ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଏବଂ ନିରୁପାୟତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ରହିଥାଏ । ଶାସକ ଏବଂ 
ଶାସିତ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଦୂରତାରୁ ହିଁ ମଣିଷ ଜୀବନର ଯାବତୀୟ ସମସ୍ୟାର ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ଏଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦେଖାଇ ଦେବା ହିଁ ସାହିତ୍ୟିକ /କଳାକାରର 
ପ୍ରଧାନ ଦାୟିତ୍ଵ । ଏଇ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଯେ କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ଦଳ କିମ୍ବା 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ - ଏ ଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । 


ସେ ଯାହାହେଉ, ପ୍ରତିକକ୍ରତିୟାଶୀଜତ। କିମ୍ବା ପ୍ରତିବ।ଦପ୍ରବଣତା ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ୧ ୯୮୦ ମସିହା ପରେ ହିଁ ଆମପ୍ରକାଶ କରିଛି । 
ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରୂପ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିଛି । ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ହିଁ ଏହାକୁ ଏକ ଆନ୍ଦୋଳନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ନେଇ 
ଯାଇଛନ୍ତି । ରତି ମିଶ୍ର, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ ରମେଶ ଦାସ, ପ୍ରମୋଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ଏ 
ଯୁଗର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ୟକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତା ପକ୍ଷ ସହ ଖୋଲାଖୋଲି ବିଦ୍ରୋହ କରିଛନ୍ତି 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର”, ରୁଦ୍ଧ ଦ୍ଵାର”, 
‘ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “କାଠ”, ‘ଗୀତ, “ଭୂତ”,  ବିପ୍ୃବୀ 
ବିହଙ୍ଗ”, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ତଧାରୀ’, ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମ 
ବ୍ୂତ୍ତାନ୍ତ', ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ଧ ଆଝଖ୍ର ବନ୍ଧନ”, ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ମୂକ”, 
‘ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ, ଦିଲୀଶୁବର ମହାରଣାଙ୍କର ‘ବାଉଁଶ ଠେଟାରେ ସ୍ବାଧୀନତା’, ‘ନ୍ୟାୟ, 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ’, 'ଗାନି ଭୂମିକାରେ , ବିଜୟ ଶତପଥୀଙ୍କର 
‘କଂସର ଆମ୍ମା”, ‘ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର, ଏବଂ ‘କାରାଗାରର କାହାଣୀ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ 
ଏହି ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ଏହି ସମୟରେ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ଯବହାର ହେଉଛି ଏହାର 
ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଦିଗ । ଏପିକ୍‌ ଥ୍‌ଏଟରକୁ ଅନୁସରଣ କରି ସାମ୍ପୃତିକ ନାଟକର 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ଲୋକନାଟ୍ୟର ରୀତିରେ ପରିବେଷଣ କରିବା ସିବ୍ଧାନ୍ତଟି ସବଟହଣୀୟ ହୋଇପାରେ, 
ମାତ୍ର ଆଦୌ ସୁକର ନୁହେଁ । କାରଣ ପ୍ରୟୋଗ କୌଶଳରେ ସାମାନ୍ୟ ତୁଟି ରହିଗଲେ, 
ଏହା ‘ଠାକୁର ଗଢ଼ିବାକୁ ଯାଇଁ ମାଙ୍କଡ଼ ଗଢ଼ିବା'ରେ ଶେଷ ହୁଏ । ଏଥିରେ ନା ରହେ 
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'ଉପସଂହାର ୪୨୭ 


ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ଉପଭୋଗ୍ୟତା, ନା ରହେ ସାମାଜିକ କଥାବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବ 
ମଞ୍ଚାୟନର ସ୍ଵାଭାବିକତା । ଏଭଳି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଛି, ତଥାପି ଏହି ଖେବୁଡ଼ି 
ଶୈଳୀରେ ନାଟକ ରଚନା ଓ ମଞ୍ଚାୟନ - ଏଠାରେ ଏକ ଫେସନ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି, 
ଯେଉଁଭଳି କିଛିଦିନ ତଥାକଥ୍ତ ଉଭ୍ଭଟ୍ଟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନୁକରଣ ଏଠାରେ ଚାଲିଥୂଲା 
ଏବଂ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ କେବେ ବି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରି ନ ଥିବା ଆବସର୍ଡ଼ 
ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ନିଜ ନିଜର ନାଟକରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ କରିପାରିଥ୍‌ବାର ଦାବି ନେଇ 
ଏଠାର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦିତା ଚାଲିଥୂଲା । ଯାହାହେଉ, ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀ ହେଉଛି ଭାରତର ନିଜସ୍ଵ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ । ଆଧୁନିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଯଦି 
ଏହି ଶୈଳୀରେ କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରାଯାଇପାରିଲା, ତେବେ ତାହା ହେବ 
ବିଦେଶୀ ପ୍ରଭାବରହିତ ଏ ଦେଶର ନିଜସ୍ଵ ନାଟକ । କେବଳ ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ, ବହୁଦର୍ଶୀ, 
କଳାପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ରିହି ଏଥୁରେ ସଫଳତା ପାଇପାରନ୍ତି । ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସ୍ଵରୂପ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା କେବଳ ଅନ୍ୟଠାରୁ ଶୁଣି କିମ୍ବା ବହି ପଡ଼ି ଅର୍ଜନ କରାଯାଇପାରିବ 
ନାହିଁ । ଏଥୁପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଧାରଣା କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯେଉଁ ସୁଯୋଗ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର 
ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନିଜେ ଦେଖୁବା, ଏହାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ ଏବଂ ଆମ୍ମସାତ୍ଵ 
କରିପାରିଲେ ହିଁ ଜଣେ ଏହାର ଦର୍ଶନକୁ ବୁଝିପାରିବ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ମଞ୍ଚ ନିମନ୍ତେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରାଯାଇଥିଲା ଏବଂ ମରାଠୀ, 
ହିନ୍ଦ ବଙ୍ଗଳା, କନ୍ନଡ଼ ପ୍ରଭୂତି ଭାଷାର ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲ୍‌କର, ଧର୍ମବୀର ଭାରତୀ, 
ମୋହନ ରାକେଶ, ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ଭୀର୍‌, ବାଦଲ ସରକାର, ମହାଶ୍ନେତା ଦେବୀ, ବିଭାସ 
ଚକ୍ରବର୍ରୀ, ଉପୂଳ ଦତ୍ତ, ଶମ୍ମୁ ମିତ୍ର, ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼, ଏବଂ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କଓୱର ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ସମସାମୟିକ ଭାଷାର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରୁଥାଆନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ବ୍ୟବହାର ନିମନ୍ତେ ଏକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୁଏ । ଯେତେଦୂର ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶର 
ପ୍ରତିଭାଧର ନାଟ୍ୟକାର ‘ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ଭୀର, ତାଙ୍କର ନାଟକ ‘ଆଗ୍ରାବଜାର ( ୧୯୫୪) 
ରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ ଛତିଶଗଡ଼ୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରନ୍ତି । ଏହାର 
ଅଭୂତପୂବସଫଳତାରେ ଉତ୍ସାହିତ ହୋଇ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର ତାଙ୍କର ନାଟକ ଘାସିରାମ 
କୋତୱାଲ' ( ୧୯୬୮ ) ଏବଂ ଗିରୀଶ କନଡ଼ ତାଙ୍କର ‘ଯଯାତି ( ୧୯୬୧ ) ନାଟକରେ 
ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରନ୍ତି । ସେମାନେ ମିଥ୍‌, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକାହାଣୀ ଏବଂ 
ଧର୍ମୀୟ ପରମ୍ପରା ମାଧ୍ୟମରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ଗୃହୀତ ହେବାରୁ ସାରା ଦେଶରେ ଏହି ନୂତନ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଆଦର ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ 
ବିଳମ୍ବରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ହିନ୍ଦୀରେ ‘ଆଗ୍ରା 
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୪୨୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବଜାର” ଲେଖାଗଲ! ବେଳକୁ ଆମ ଏଠାରେ ‘ଆଗାମୀ’, ‘ଅବରୋଧ”ର ଯୁଗ ଚାଲିଛି । 
ତେଣୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦେଶୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଆଧୁନିକ ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟନ ରୀତିଟି ପ୍ରାୟ 
ସମଗ୍ର ଦେଶରେ ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇଗଲା ପରେ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ଏଠାରେ 
ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । କିଏ କେବେ କେଉଁଠି ଏହାର ପ୍ରଥମ ପ୍ରୟୋଗ 
କଲେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ନାମ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଉ ନାହିଁ । 


ଯାହାହେଉ, ସୂଚିତ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀ ଯଥେଷ୍ଟ ପରିମାଣରେ 
ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ସମସାମୟିକ ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକର 
ରୂପାୟନ ନିମନ୍ତେ ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ବଡ଼ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନିଜ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ଅତୀତମୁଖୀ କରି ପରମ୍ପରା ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ପରିଚୟ ଅନ୍ବେଷଣ କରିବାରେ ବ୍ରତୀ 
ହୋଇଥୂଲେ । ଏଥୁରୁ ସେମାନେ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପରେ ପାଇଥୂଲେ ମାନବବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ । ପରିଣାମରେ ସେମାନେ ସମାଜର ସର୍ବ ହର।, ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ 
ତ୍ୟାଜ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖପାତ୍ର ରୂପେ ପରିଚିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଭଳି ମନେ ହେଉଥିବା 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରୁ ଅସାଧାରଣତାର ଅନ୍ବେଷଣ ତଥା ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
କଥାବସ୍ତୁର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ କ୍ରତିତ୍ଵ । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ରୁ୍ଧଦ୍ଧାର' ନାଟକର ଜଣେ ସାଧାରଣ ଶିକ୍ଷକ ଆଲୋକ 
ଏବଂ ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ମମତା । ନିଜ ନାମକୁ ସାର୍ଥକ କରି ଏହି ଶିକ୍ଷକ ବାଲିଆପାଳର 
ଘୋର ଅନ୍ଧାରି ମୁଲକରେ ଦୀପାଲୋକର ଉନ୍ମନଳ ଆଲୋକ ଶିଖାଟିଏ ପ୍ରଥମେ ଜାଳି 
ଦେଇ ଲୋକଙ୍କ ମନରେ ଘାଟି ନୁହେଁ ମାଟି ଚାହୁଁ'ର ତୀବ୍ର ଚେତନା ସଂଚାରିତ କରି 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ଏ ଯୁଗର ସର୍ବଶଭ୍ତିମାନ୍‌ ମହାରାଜା ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଆଗରେ 
ବୁକୁ ଫପ୍ରଲଲାଇ ଠିଆ ହୋଇ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଥୂଲେ, ‘ଯଦି ସେମାନଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହେଲା, 
ଯଦି ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖକଷ୍ଠ ବଢ଼ିଗଲା, ତେବେ କ'ଣ ପାଇଁ ଏ କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ଘାଟି ? 
ତାଙ୍କରି ଆଦର୍ଶରେ ଉଦଵବୁଦ୍ଧ ପତ୍ନୀ ମମତା ଜଣେ ସାମାନ୍ୟ ଗ୍ରାମୀଣ ସ୍ତୁଲଶିକ୍ଷକର ପତ୍ନୀ 
- ସେ ମଧ୍ଯ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ଯା' ସୁର ! ତୋ ସରକାରକୁ କହିଦେବ, ଏ ରାଜ୍ୟର 
ମାଟି ଉପରେ କେହି ଆକ୍ରମଣ କଲେ ନାରୀ ବି ହାତରୁ ଚୁଡ଼ି ଖୋଲିଦିଏ, ଅସ୍ବଧାରଣ 
କରେ ।” ଆଲୋକ ମାଷ୍ଟରଙ୍କର ଆଦର୍ଶ - ଗୋଟିଏ ବୃହତ୍ତର ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ଯୁଦ୍ଧ ବିରୋଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଆଉ ଏ ବାଲିଆପାଳ ସାଧାରଣ ଖଟିଖ୍‌ଆ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଆମକୁ 
ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ସଂସାର ପଛେ ଉଜ୍ଜୁଡ଼ିଯାଉ - ଆମକୁ ଆମର ରକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ 
ପହଞ୍ଚିବାକୁ ପଡ଼ିବ ।” ଆଉ ତୃତୀୟ ଚରିତ୍ରଟି ହେଉଛି ଏହି ଦମ୍ପତିଙ୍କର ମୂକ ସନ୍ତାନ 
ଅଭିମନ୍ୟୁ । ବାଲିଆପାଳ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ରର ସେଇ ମହାଶ୍ମଶାନରେ ହାତରେ ଶଙ୍ଗ ଧରି ବୀର 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ଭଳି ଏକାକୀ ଉଭା ହ୍ଦୋଇଛି । ପିତାଙ୍କର ମୃତ ଦେହକୁ ଦେଖ୍‌ ହାତରୁ ତା'ର 
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ଉପସଂହାର ୪୨୯ 


ଶଙ୍ଗ ଖସି ପଡ଼ିଛି । କ୍ଷଣକ ପାଇଁ ସେ ଶୋକାକୁଳ ହୋଇଉଠିଛି । ତେବେ ପରମୁହୂର୍ଭରେ 
ସଚେତନ ହୋଇ ଗଡ଼ିଯାଉଥୂବା ଶଙ୍ଖକୁ ହାତକୁ ଉଠାର ନେଉଛି । ପିତାମାତାଙ୍କ ଅସମାପ୍ତ 
କାର୍ଯ୍ୟକୁ ସମାପ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ବିପ୍ଲବର ବାର୍ରାକୁ ଘାଟି ଅଞ୍ଚଳର କୋଣେ କୋଣେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବାପାଇଁ ବିପ୍ଲବର ଶଙ୍ଖ ମୂକ ବିପ୍ଲବୀ ମୁହଁରେ ଜୀବନ ପାଇଯାଉଛି । 
ବିପ୍ଳବର ବାର୍ରା ପ୍ରସରି ଯାଉଛି ଦୂରଦୃରାନ୍ତକୁ । ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର “ଗୋଟିଏ ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିର 
ପରିବାରର ତିନିଜଣ ସଦସ୍ୟ । ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଗଲେ ଅସାଧାରଣତ୍ସ କିଛି 
ନାହିଁ । ମାତ୍ର ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କୁ ଏହିଭଳି ଗୁଣରେ ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି । ମାନବିକତାର 
ଆଦର୍ଶରେ ଉଦ୍ବୁଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିବାଦର ପ୍ରଥମ 
ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ରୂପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ଏବଂ 
ଲାଞ୍ଚିତ ଜନତା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ପରିଚାୟକ | ସେହିତ୍ତଳି ତାଙ୍କର ମାଛ 
କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର” ନାଟକର ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ଗୋପାଳ ଭୂୟା' ଏବଂ ମହାପାତ୍ର । ଗଣତନ୍ତ୍ରର 
ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି ବାନ୍ଧି ରାଜତନ୍ତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଜାଶାସନ କରୁଥୁ୍‌ବା ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଶାସକଙ୍କର 
ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ବିରୋଧରେ ଧରଣୀଧରଙ୍କ ସହିତ କାନ୍ଧକୁ କାନ୍ଧ ମିଳାଇ ଠିଆ ହୋଇଥୂଲେ 
ଏଇ ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ହୀନ ଦରିଦ୍ର ଦୁଇ ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କଠାରେ ମାନବିତକତାର କୋମଳ 
ସ୍ପର୍ଶ ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର ସାଧାରଣକୁ ଅସାଧାରଣରେ ପରିଣତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟର 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ନାଟ୍ୟକାର, ଯଥା - ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୋଦ କୁମାର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣା 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ରୀତିଟି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରକୃତରେ ମଞ୍ଚର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତଥା ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ବିରୋଧରେ ଯାଇ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଅଭିନୟର ଏକ 
ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ସହିତ ପରିଚିତ କରିବାକୁ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାର ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ ଏହି ଶୈଳୀର 
ପ୍ରୟୋଗ ନିଜର ନାଟକରେ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ଚମଜ୍ଵୃତ କରି ଦେଇଥଲେ ଏବଂ ଏହାକୁ 
କୁହାଯାଉଥୂଲା “ଏପିକ୍‌ ଥଏଟର୍‌ ? ଶୈଳୀ | 

ରାଜନୀତିକ କାରଣରୁ ସୃଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତା ଏବଂ ଶୋଷିତ ତଥା ସର୍ବହରା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଘର୍ଷମୟ ସ୍ଥିତି - ଏ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ଏହି ଶୈଳୀରେ ଲେଖାଯାଇଥୁବା 
ନାଟକର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହା ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ଏବଂ ଏ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି କରୁଥୁଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ସେମାନଙ୍କ 
ରଚନାରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଯାଉଥୁ୍‌ବାରୁ ସରକାରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେମାନଙ୍କୁ 
କମ୍ୟୁନିଷ୍ଟ ବୋଲି ସନ୍ଦେହ କରାଯାଉଥୁଲା । ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି 
ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇ ତାଙ୍କୁ ମାଲିମକଦ୍ଦମାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା । ଏହିଭଳି 
ଏକ ଅବସରରେ କୋର୍ଟ ଆଗରେ ନିଜ ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହିଥୁଲେ, 
** କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ଦଳର ସଭ୍ୟ ନ ହେବା ମୋ ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦର 
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୪୩୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିଷୟ । ମୋର ଧାରଣା, ସେମାନେ (ଅର୍ଥାତ କମ୍ୟୁନିଷ୍ଠମାନେ) ମୋତେ ସତ୍ୟ 
ଆଧାରରେ ଲେଖୁଥୁବା ଜଣେ ଲେଖକ ରୂପରେ ମାନ୍ୟତା ଦିଅନ୍ତି - ଜଣେ ରାଜନୀତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ରୂପରେ ନୁହେଁ । ମୁଁ ଦେଖଲଲି ଯେ, ରାଜନୀତି ମୋର ଧର୍ମ ନୁହେଁ””- ଅତଏବ 
ରାଜନୀତିର ଅନ୍ଧଗଳିରେ ନ ପଶି ମଧ୍ଯ ଜଣେ ଯେ ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ, ଲେଖ୍ପାରେ, 
ଏବଂ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ, ଏହି ସିବଧାନ୍ତଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିସାରିଥୂଲା | 
ଆମ ଦେଶର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟାଭିନୟ ମାଧ୍ଯମରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ଦୁର୍ନୀତି, ଭୁଷ୍ଟାଚାର, ଶୋଷଣ ପୀଡ଼ନର ସ୍ଵରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରୁଥିବା ବେଳେ ମାର୍କସ୍ବାଦ 
ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ହୋଇ ରହିଥୂଲା । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ପଦ୍ଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଥୁଲେ, ଯଦିଓ ସେମାନେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
କେହି ମାର୍କସ୍ବାଦୀ ବିଚାରଧାରାର ପ୍ରଚାରକ ନ ଥୁଲେ | 


ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଉପସ୍ଥିତ ଜଟିଳ ଏବଂ ସମସ୍ୟାବହୁଳ ପରିସ୍ଥିତି 
ମଧ୍ଯରୁ ଆତ୍ମରକ୍ଷା କରିବାପାଇଁ ପ୍ରାୟ ବିପ୍ଳବର କଥା କହିଛନ୍ତି । ଏହି ଉପାୟରେ ସମାଜକୁ 
ବଦଳାଇ ଦିଆ ନ ଗଲେ ଶୋଷିତବର୍ଗର ରକ୍ଷା ନାହିଁ ବୋଲି ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛନ୍ତି । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ଆମ ଭାଷାର ଏହି ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ । 
“ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡ ଧାରୀ”, ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର ଜନ୍ମବୃତତାନ୍ତ' ଏବଂ ' ନିଶାନ୍ତ' ଭଳି 
ଅନେକ ଶର୍ତିଶାଳୀ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସମାଜରେ ଶାସନ ନାମରେ ଚାଲିଥବା ଭଣ୍ଡାମି ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ଦଶାଇ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ବିପ୍ଳବର 
ପ୍ରୟୋଜନ ରହିଛି ବୋଲି ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି ବିପ୍ଳବର ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକୃତରେ 
କଣ ହେବ ବା ହେବା ଉଚିତ - ସେ ବିଷୟରେ କୌଣସି ସୂଚନା ନାଟକରେ ଦିଆଯାଇ 
ନାହିଁ । ଏହାର ଅବଶ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ କାରଣ ରହିଛି । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ଲେଖକ 
ଜଣେ ଉପଦେଷ୍ଟା ବା ପ୍ରଚାରକ ନୁହନ୍ତି । ସେ ଉପାୟ ନିଦଦୈଶ କରିପାରନ୍ତି, ମାତ୍ର ତାହାକୁ 
ରୂପଦେବା ହେଉଛି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ଦାୟିତ୍ବ । ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଭଳି ଅନ୍ୟ ଅନେକ ମଧ୍ଯ 
ଏହିପରି ବିପ୍ଳବର କଥା କହିଛନ୍ତି ଏବଂ କ୍ରମେ ଏହା ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ 
ରୀତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସାମାବଦ୍ଧତାକୁ 
ବିଚାରକୁ ନେବାକୁ ହେବ । ଅନ୍ୟାୟ, ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ପ୍ରଭୂତିକୁ ନିଜେ ଦେଖ୍‌ ଏବଂ ଅନୁଭବ 
କରି ସମାଜ ଯଦି ଏହାର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ନ କରି କେବଳ ତଟସ୍ଥ ହୋଇ 
ନୀରବରେ ରହେ, ତେବେ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କୁ କେବଳ ସଚେତନ କରାଇଦେବା 
ଛଡ଼ା ଅବା ଆଉ କଂ ଣ କରିପାରେ ? 


ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଆଲୋଚକ ନେମିଚନ୍ଦ୍ର ଜୈନ ଆଜିର 
ଭାରତୀୟ ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । ଜୈନ ମହାଶୟଙ୍କ 
ମତରେ, “ଆଜିର ଭାରତୀୟ ନାଟକ ପଶ୍ଚିମୀ ମଡେଲର କେବଳ ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ 
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ଉପସଂହାର ୪୩୧ 


ନୁହେଁ । ବରଂ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂଆ ମାର୍ଗ ଖୋଜା ଚାଲିଛି, ପ୍ରସ୍ତୁତି ବି ଚାଲିଛି । ମୋ ମତରେ 
ଏହା ଏକ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅବସ୍ଥା । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଆଗାମୀ ୫ ୦ / ୧୦୦ ବର୍ଷରେ ଭାରତୀୟ 
ନାଟକ ଏକ ନୂଆ ପରିଚୟ ଏବଂ ପ୍ରଚୁର ଶର୍ତି ନେଇ ବିଶ୍ବରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏବଂ ନାଟ୍ୟଜଗତରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବ । କିନ୍ତ ଏହା କେବଳ ସେତେବେଳେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ, ଯେତେବେଳେ 
ଆମେ ପଶ୍ଚିମର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ ଛାଡ଼ି ଏବଂ ତହିଁରେ ଯାହା କିଛି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏବଂ ଆମର କାମ 
ପାଇଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କେବଳ ସେତିକି ଗ୍ରହଣ କରି ତାକୁ ନିଜ ପରମ୍ପରାର ସଫଳ ତତ୍ସଗୁଡ଼ିକ 
ସହିତ ସମନ୍ସୟ କରିଦେବା-”” (ମେରେ ସାକ୍ଷାତ୍ଵକାର : ପୃ. ୧୩୯ କିତାବ ଘର) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକପାଇଁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ କେତେଦୂର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ - ଏହା ସ୍ଥିର କରିବା ଦାୟିତ୍ବ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ଦିଆଯାଉଛି । 


ଏହି ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ହେଉଛି, ନାଟକ 
ପାଇଁ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ପୁନଃପ୍ରୟୋଗ । ନାଟକର ଏକ ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଦିଗ ଥୁବାରୁ 
ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ ସଂଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟର ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ରହୁଥ୍‌ବାରୁ ସୃଷ୍ଟିଲଗ୍ନରୁ ଏ ଦୁଇ ତତ୍ତ୍ବ 
ନାଟକ ପାଇଁ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଥୁଲା । ଦେବତାମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ସେଦିନ ଭରତ ପ୍ରଯୋଜିତ 
ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଅମୃତ ମନ୍ତନ' ଯେତେବେଳେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଲା ସେତେବେଳେ 
ଦେବଦର୍ଶକମାନେ ଏହାର ନିରସତା ଅନୁଭବ କରି ଏଥ୍‌ରେ କିଛି ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ 
ଉପାଦାନ ଯୋଗ କରିବ। ନିମନ୍ତେ ଅନୁରୋଧ କରିଥୁଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ଏଥୁରେ 
ନଟରାଜ ଶିବ ତାଣ୍ଡବ ଏବଂ ଦେବୀ ପାର୍ବତୀ ଲାସ୍ୟ ନୃତ୍ୟର ସଂଯୋଗ କରିଥୂଲେ ଏବଂ 
କୈଶିକୀ ବୃର୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଏଇଥୂପାଇଁ କରାଯାଇଥୁଲା । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତ ନାଟକ 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ନିମନ୍ତେ ସଂଗୀତର ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟତାକୁ ଅନୁଭବ କରି “ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ୀରେ ନିୟମ 
କରିଥୁଲେ 'ଗୀତେଷ୍‌ ଯତ୍ନଂ ପ୍ରଥମଂ ତୁ କାର୍ଯ୍ୟମ୍‌ - ସଂଗୀତ ହେଉଛି ନାଟକର ଶଯ୍ୟା ବା 
ବିଶ୍ରାମସ୍ଥଳୀ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ନାଟକ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସଫଳ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି 
ଭରତଙ୍କର ମତ । ସଂସ୍କୃତ ନାଟକରେ କିନ୍ତୁ ନିରୋଳ ସଂଗୀତର ପ୍ରୟୋଗ ଦିଗଟି ବଡ଼ 
ଦୁର୍ବଳ । ଅବଶ୍ୟ ଏଥୁରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶକ କେତେକ ଶ୍ଲୋକର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଥୁଲା 
ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ରାଗରାଗିଣୀରେ ଏହାକୁ ଆବୃଭ୍ତି କରାଯାଉଥୂଲା । ତେବେ ସଂଗୀତର 
ଯଥାର୍ଥ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରୁ ଅନୁଭୂତ ହେଉ ନ ଥୁଲା ! ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଏହି ଦୁର୍ବଳତାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସଂଗୀତ ସମ୍ରାଟ୍‌ ଜୟଦେବ ଲୋକନାଟକରୁ ଏହି ସଶକ୍ତ ବିଭାଗଟିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଜର ଅମର କାବ୍ୟନାଟ୍ୟ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ଏବଂ 
ମଧୁର ତଥା କର୍ଣ୍ଣ ରସାୟନ ସଂଗୀତ ହିଁ ଏହାର ଲୋକପ୍ରିୟତାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହୋଇ 
ରହିଆସିଛି । ଲୋକନାଟ୍ୟର ସଂଗୀତ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଏହାର ଆଦୃତିର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନ ବୋଲି 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି । 
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୪୩୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଯାହାହେଉ - ଆଧୁନିକ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି ଲଗ୍ନରୁ ଏଥିରେ ସଂଗୀତର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର 
କରାଯାଇ ଆସିଛି । ଲୋକପ୍ରିୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ “ବାବାଜି” ନାଟକ ନିମବକୁ ଚାଲିଯିବାର ପ୍ରଧାନ 
କାରଣ ଏହାର ସଂଗୀତ ବିରଳତା ବୋଲି ସେତେବେଳେ ମତ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । 
ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ଏବଂ କାଳୀଚରଣ - ଏ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟ ଦିକ୍ପାଳଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାଳୀଚରଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମଧ୍ବକ ଆଦ୍ୂତ ହେବାର କାରଣ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର 
ସୁମଧୁର ସଂଗୀତ । ଏହିସବୁ କାରଣରୁ ନାଟକ ସହିତ ସଂଗୀତର ଏକ ଅଛେଦ୍ୟ ସଂପର୍କ 
ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଯାଇଥୁଲା ଏବଂ ଏହି ବିଭାଗଟିକୁ ଅଧକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଏଥୁପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ ଗୀତିକାର (ନାଟ୍ୟକାର ମାତ୍ରକେ ସଫଳ ସଂଗୀତକାର ହୋଇ ନ 
ଥିବାରୁ) ଏବଂ ସୂରକାର ଇରତ୍ୟାଦିଙ୍କର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଉଥୁଲା । ଏହିଭଳି ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଚାଲିଥିଲାବେଳେ ହଠାତଵ ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ରଚିତ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା 
ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ‘ଆଗାମୀ'ରୁ ବିଦେଶୀ ନାଟକର ଢାଞ୍ଚାରେ ସଂଗୀତକୁ ବାଦ୍‌ ଦେଇ 
ଦିଆଗଲା । ସ୍ବୟଂ ନାଟ୍ୟକାର ସଫଳତାରେ ଏହାର ଭୂମିକା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ ବୋଲି 
ଘୋଷଣା କଲେ ଏବଂ ପରବର୍ରୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କଲେ ନାହିଁ । 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପରିବର୍ଭିତ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ପ୍ରବରଁକ ରୂପେ ସମସାମୟିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରି ନାଟକରୁ ସଂଗୀତକୁ 
ବିଦାୟ ଦେଇଦିଆଗଲା । ଦୀର୍ଘକାଳ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଚାଲୁ ରହିବା ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା 
ଯେ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ମିଥ୍‌, ଲୋକକାହାଣୀ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ଭା ଇତିହାସର 
ଆଧାରରେ ଯେଉଁସବୁ “ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ନାଟକ”? ଲେଖାଯାଉଛି, ଏଥୁରେ ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳର 
ଲୋକଗୀତି ଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରୟୋଗ ଏହାକୁ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରୁଛି । ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ଭୀର୍‌, 
ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର୍‌ ପ୍ରମୁଖ ସେ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟ ମହାରଥୀମାନେ ସେମାନଙ୍କ 
ନାଟକରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ବେଶ୍‌ ଭଲ ଫଳ ପାଉଛନ୍ତି । ଅନେକ ଦିନପରେ ପୁଣି 
ତେଣୁ ସଂଗୀତକୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ଦିଆଗଲା । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ ଏଠାରେ 
ନାଟକର ଯେଉଁ ଭାରତୀୟ ନୃତନରୂପର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତହିଁରେ ଯାତ୍ରା, ଲୀଳା, 
ଦାସକାଠିଆ, ପାଲା, କେଳାକେଲୁଣୀ, ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ, ଦେଶୀୟା 
ନାଟ, ପ୍ରଭୃତି ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର କରାଯିବା ସହିତ ସେସବୁର ସଂଗୀତକୁ 
ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକ ଅନୁସାରେ ବ୍ୟବହାର କରାଗଲ। ଏବଂ ଦେଖାଗଲା ଯେ ଏହାଦ୍ବାରା 
ନାଟକର ନିରସତା ବହୁ ପରିମାଣରେ ଦୂର ହୋଇଯାଉଛି ତଥା ଦର୍ଶକମାନେ ଏହାକୁ 
ବେଶ୍‌ ଉପଯୋଗ ମଧ୍ଯ କରୁଛନ୍ତି । ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ଦିଲୀଶ୍ବର ମହାରଣା ପ୍ରମୁଖ 
ସେମାନଙ୍କ ନାଟକରେ ଏହି ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସ୍ବୟଂ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଶେଷ 
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ଉପସଂହାର ୪୩୩ 


ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ “ନନ୍ଦିକା- କେଶରୀ’ ( ୧୯୮୦) ନାମକ ଯେଉଁ ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖୁଲେ, 
ସେଥୂରେ ମଧ୍ଯ ସେ ଲୋକ ସଂଗୀତର ଉଦାର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ 
କାଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପୂର୍ବପୁରୁଷଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ସନ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ତଥା 
ତାହାର ସୁରକ୍ଷା ଦିଗରେ ଅଧକ ମନୋଯୋଗୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଅତୀତମୁଖୀନତା ମଧ୍ଯ 
ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ । 

ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ଏହାର ସଂଗୀତ ତଥା 
ନୃତ୍ୟ ପ୍ରଭୃତି ମନୋରଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ଦିଗ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେବା ସହିତ ଏଥୁରେ ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦିଗରେ ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଯାଉଥୂଲା । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ବେଳେବେଳେ ଏହି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗୁଡ଼ିକ ଯେତେବେଳେ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇଯାଏ, ଏଥୁପ୍ରତି 
ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଯେତେବେଳେ ଦୁର୍ବଳ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରେ, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର 
ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ମଧ୍ଯ ପଚାରିପାରନ୍ତି । ସେତେବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ସଭାସମିତି, 
ଜନଜାଗରଣ, ସମୂହଗାନ, ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟ, କିମ୍ବା ନୀତିବାକ୍ୟ, ପ୍ରବାଦାଦି , ଦୃଷ୍ାନ୍ତପୂର୍ଣ 
ବଚନିକା ଦ୍ଵାରା କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ନିମନ୍ତେ ବିକଳ୍ପ ସୃତ୍ରର ଅନ୍ଧେଷଣ କରନ୍ତି 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଅଧ୍ବକ ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ 
ହେଉଛି, ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ! ଭାରତରେ ଆଧୁନିକ 
ନାଟକ ଯେତେବେଳେ ଆମପ୍ରକାଶ କଲା, ସେତେବେଳେ ମୁଖ୍ୟତଃ ସେକ୍ସପିଅର ହିଁ 
ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଆଦର୍ଶରୂପେ ଉଭା ହୋଇଥୂଲେ । ଧୀରେ ଧୀରେ 
ଏଥୁରୁ ଯଥା୍ଥବାଦୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଉତ୍ତବ ଏବଂ ବିସ୍ତାର ଘଟିଚାଲିଲା । ପ୍ରାୟ ଦଶମ 
ଏକାଦଶ ଶତକରୁ ସଂସ୍କୃତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇସାରିଥୂଲା । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ 
ଲୋକମଞ୍ଚର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ସକ୍ରିୟ ଥଲା । ଇଂରେଜମାନେ ଏଠାରେ ସ୍ଥାୟୀ ଭାବରେ 
ବସବାସ ଆରମ୍ଭ କରିବା ପରେ, ସ୍ଵଦେଶୀୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ କିଛି 
କିଛି ଉଦ୍ୟମ ଅବଶ୍ୟ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଏସବୁର ପ୍ରୟୋଗ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏକ 
ଆହ୍ବାନ ନ ହୋଇ ଆପେ ତାହା ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଦେଲା । ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ସଂସ୍କୃତ ନାଟକର ଅଭିନୟ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚରେ ହେଲା ଏବଂ ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ସ୍ଵଦେଶୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚରେ ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସ୍ଵପ୍ନ ବିଫଳ ହୋଇଗଲା । 

ଏହାର ଅନେକ କାରଣ ଥଲା । ପ୍ରଥମ ଏବଂ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି ନୂତନ 
ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ପ୍ରତି ଏ ଦେଶୀୟ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗଙ୍କର ଆକର୍ଷଣ । ମୁକ୍ତମଞ୍ଚରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ 
ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରଶି କ୍ଷଣର ପ୍ରୟୋଜନ ହୋଇଥାଏ, ତାହାର ଘୋର ଅଭାବ ଥୁଲା | ଭାରତୀୟ 
ନାଟ୍ୟପରମ୍ପରା ଶୈଳୀବବ୍ଧ ଅଭିନୟ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ସେହି ପଦ୍ଧତିର ବିକାଶ 
ହୋଇ ନ ଥୁଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅଭିନୟ ଶୈଜୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ବାଚିକ ଅଭିନୟ ପ୍ରଧାନ ଥଲା 
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୪୩୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏବଂ ଆମର ଅଭିନେତା ବର୍ଗ ଏହି ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଅଭିନୟ ରୀତିରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଗଲେ । 
ଶୈଳୀବବ୍ଧ ଅଭିନୟର ଚାଲି, ଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ମୁଦ୍ରା ଇତ୍ୟାଦି ସହିତ ସେମାନଙ୍କର କୌଣସି 
ପରିଚୟ ନ ଥୁ ଲା । ଆହୃତ ଅଭିନୟ ଶୈଳୀ ଅନୁକୃତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତହିଁରେ କୃତ୍ରିମତା 
ଆସିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ଚିରକାଳ ନିମନ୍ତେ 
ଲୁପ୍ତ ହୋଇଗଲା । ତେବେ ଲୋକ -ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିନୟର ଧାରା 
ତଥାପି କିଛି ପରିମାଣରେ ବିଦ୍ୟମାନ ରହିଥୂଲା । ଆରିଷ୍ଟଟଲ ନାଟକକୁ ସ୍ଥାନ, କାଳ 
ଏବଂ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂଗତିର ତିନୋଟି ଏକ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧି ଏହାର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା ବେଳେ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ତାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଥୁଲା । 
ଏଥୁରେ ପୁଣି ରସନିଷ୍ଠପରି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥୁଲା । ସ୍ଥାନୀୟ ଲୋକନାଟ୍ୟରେ 
ଏହିସବୁ ଉପାଦାନ ତଥାପି ବଞ୍ଚି ରହିଥୁଲା । ଏ ସବୁରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥୂଲା ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ରଙ୍ଗ ପରମ୍ପରା । ଭାରତୀୟ ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଏହାର 
କୌଣସି ସମ୍ପର୍କ ନ ଥୁଲା । 


ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ ବୀର ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର, ଅଭିନେତା ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ସାହାଯ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କଲେ । 
ସେମାନେ କହିଲେ, ସମୟର ଗତିରେ ସାମାଜିକ ଢାଞ୍ଚାରେ ପରିବର୍ଭନ ହେବା ସହିତ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଢାଞ୍ଚା ମଧ୍ଯ ବଦଳିବ । ତେବେ ଭବିଷ୍ୟତ୍‌ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଭଲ ଭାବରେ ନ ବୁଝି 
ଅତୀତକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଉପେକ୍ଷା କଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ବରଂ ପରମ୍ପରାକୁ ଆତ୍ମସାତବ 
କରି ହିଁ ନୂତନର ପୁନଃ ନିର୍ମାଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସର ପଟ୍ଟଭୂମିରେ ଭାରତର 
ନୂତନ ମଞ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ଯାହାର ନେତୃତ୍ଵ ନେଇଥିଲେ ତନ୍୍‌ବୀର । 
ଏହି ମଞ୍ଚର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ହେଲା ‘ ଆଗ୍ରାବଜାର”, ‘ଚରନ୍‌୍ଦାସ ଚୋର), 
ମିଟୀ କୀ ଗାଡ଼ି, ଗୀଓ କା ନାମ ଶଶୁରାଲ, ମୋର ନାମ ଦାମାଦ', “ବାହାଦୁର 
କଲାରିନ୍‌ ', 'ଲାଲା ଶୋହରତ ରାୟ' ( ମୋଲିୟରଙ୍କ ନାଟକ ବୃର୍ଚୁଆ ଜେଣ୍ଟଲ୍‌ମାନ୍‌ 'ର 
ଛତିଶ୍ଗଡ଼ି ରୂପାନ୍ତର) ଏବଂ ମୁଦ୍ରା ରାକ୍ଷସ” ପ୍ରଭୃତି । ଭାରତୀୟ ନାଟକ ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ନିମନ୍ତେ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ମାଧ୍ୟମ ଲାଭ କଲା ଏବଂ ଏହାର ନୃତନ 
ବ୍ୟାକରଣ ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଲା । ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ 
ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟି ଦେଲେ । କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର  ହୟବଦନ!, ‘ଯଯାତି, ‘ତୁଗଲକ୍‌', 
‘ନାଗମଣ୍ଡଳ”, ଏବଂ ତେନ୍ଦୁଲକର୍‌ଙ୍କର ‘ଘାସିରାମ କୋତୱାଲ୍‌', 'ସଖାରାମ ବାଇଣ୍ଡର୍‌, 
‘କମଳା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚ ନାଟକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାପନ କଲା ଏବଂ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ବିଦେଶରେ 
ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଏକ ନିଜସ୍ବ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଗଲା । 
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ଉପସଂହାର ୪୩୫ 


ଭାରତୀୟ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ଅନ୍ଧେଷଣର ପର୍ବ ଚାଲିଥିଲା, 
ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଥୁୂଲା, ଓଡ଼ିଶାର ମୂର୍ବନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ନଜ ଚନ୍ତାରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଅନୁସରଣ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି କରୁ 
ନ ଥୁଲେ । ଭାରତର ଅନ୍ୟପ୍ରାନ୍ତରେ ଯେତେବେଳେ ‘ଯଯାତି”, ‘ହୟବଦନ)', 
‘ଆଗ୍ରାବଜାର, ' ଚରନ୍‌୍ଦାସ ଚୋର” ଏବଂ “ଘାସିରାମ୍‌ କୋୱାଲ', ‘ଆଷାଢ଼କା ଏକ 
ଦିନ୍‌ ' ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଦର୍ଶନ ଚାଲିଛି, ସେତେବେଳେ ଆମ ଏଠାରେ “ବନହଂସୀ', ‘ଅରଣ୍ୟ 
ଫସଲଂ, ‘ଶବବାହକମାନେ' କିମ୍ବା ମୃଗୟା” ପ୍ରଭୃତିର ଅଭିନୟ ହେଉଛି । ଏହିସବୁ 
ନାଟକ ଆମ ଭାଷାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ 
ଭାରତୀୟତାର ନିଜସ୍ଵ କିଛି ନାହିଁ । ଭାରଦୀୟ ମଞ୍ଚ ତାହାର ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ପାଇଁ ବିଶ୍ବ 
ଦରବାରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇସାରିଲା ପରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ସେ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରା ନ 
ଯାଇ ସାଗରପାରିର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର ଗୋଟିଏ କାରଣ 
ଆଇପାରେ । ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନବନାଟକର ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତି ନିମନ୍ତେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏ ଦେଶର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରିଥଲେ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଗୀଗହଳିରେ ବୁଲି ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆସିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଏହାର ଦର୍ଶନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଧାରଣା ଆଣିବା ପାଇଁ ଏହା 
ଥିଲା ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଓଡ଼ିଶାରେ ସ୍ଥିତି କିନ୍ଧ ଥଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । ଦୀର୍ଘକାଳର ଅବହେଳା, 
ଉପେକ୍ଷା, କଟୁ ସମାଲୋଚନା ସହିତ ଶିକ୍ଷିତବର୍ଗର ପ୍ରତିକୂଳ ମନୋଭାବରୁ ଯାତ୍ରା, 
ଲୀଳା, ଦଣ୍ଡନାଟ, ଭାରତଲୀଳା, ପ୍ରହ୍ଵାଦ ନାଟକ, କେଳା କେଲୁଣୀ, ଶବର ଶବରୁଣୀ 
ନାଚ - ପ୍ରଭୃତି ଆମ ରାଜ୍ୟର ବହୁ ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପ ହୁଏତ ବିସ୍କୃତିର ଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲେ 
କିମ୍ବା ପୃଷ୍ଠପୋଷ କତାର ଅଭାବରୁ କେଉଁ ଦୂରଦୃରାନ୍ତରେ କୌଣସି ମତେ ଶେଷ ମୁହୁର୍ଭକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ବସିଥୂଲେ । ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଇତିମଧ୍ୟରେ ରେଡ଼ିଓ, ସିନେମା ପ୍ରଭୃତି 
ଦୃଇଟି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ଏବଂ ଗା ଗହଳିକୁ ସୁଦ୍ଧା ଏହାର ପ୍ରସାର 
ହେଉଥଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରୁ ଏଠାରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ ବିରୋଧରେ 
ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଜନମତ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଅନ୍ୟ 
ରାଜ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ଯାତ୍ରା, ତାମସା, ଭବାଇ ପ୍ରଭୃତି ସେଠାର ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟ୍ୟଧାରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ଅଭିଯୋଗ ଅଣାଯାଇଥୁଲା । ତେବେ ସେ ସବୃର ପ୍ରତିକାର କରିବାକୁ 
ସେଠାରେ ଲୋକ ଥୁଲେ । ଏହି କାରଣରୁ ଆଞ୍ଚଳିକ ନାଟ୍ୟଧାରା ତଥାପି ବଞ୍ଚି ରହିଥୂଲା । 
ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସାଧନର ଘୋର ଅଭାବ ଥୁଲା । ଯାହା ବା ଯେଉଁଠି ଥୁଲା, ତାହା 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚି, ତାହାର ଶୈଳୀକୁ ଆପେ ଆମ୍ମସାତ୍ଵ କରି ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରସ୍ତୁତି ...ଏଥପାଇଁ କାହାରି ମାନସିକତା କିମ୍ବା ଶକ୍ତି ନ ଥଲା । ସହରରେ 
ରହୁଥିବା ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ଶୈଳୀ ଛାଡ଼ି ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଅନ୍ବେଷଣ 
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୪୩୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା, ଚିନ୍ତା ପ୍ରଭୃତିର ଜଞ୍ଜାଳ ମଧ୍ଯକୁ ଯିବାକୁ ଚାହିଁ ନ ଥୁଲେ । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
କଥା, ଅନ୍ୟ ରାଜ୍ୟର ଯେଉଁ ହାତଗଣତା ନାଟ୍ଯକାର ଏହି କାମରେ ଲାଗିଥୂଲେ, 
ସେମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତି ଆମ ରାଜ୍ୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଅଲଗା ଥୂଲା | 
ସେମାନେ ନିଜର ପୂରା ସମୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଦେଇ ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ମନୋଭାବ ନେଇ କାମ 
କରୁଥିଲେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନାଟକକୁ ନିଜର ପେସା ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଭଳି କେହି 
ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ନ ଥଲେ । କାଳୀଚରଣ ହିଁ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରଥମ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଏମାନଙ୍କଠାରେ ନାଟକ ପାଇଁ ଅନୁରଚ୍ତି ନିଷ୍ଠାର ସହିତ କାମ କରିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହର 
ଅଭାବ ନ ଥୁଲା | କେବଳ ଅଭାବ ଥିଲା ସମୟର । ଜୀବନପାଇଁ ଢୀବିକାର ଅନ୍ନେଷଣ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଥୁଲା ଅନ୍ୟତ୍ର । ତେଣୁ ଶଗଡ଼ଗୁଳା ଧରିବା, ଅନ୍ୟତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ 
ଏଠାରେ ଚଳାଇବା ଛଡ଼ା ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଅନ୍ୟ ବିକଳ୍ପ ନ ଥିଲା | ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତା କରିବା, ସେମାନଙ୍କ ଶକ୍ତିର ବହିଭତ ଥୂଲା ! ଅଷ୍ଟମ 
ଦଶକବେଳକୁ ଅବଶ୍ୟ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ଇତିମଧ୍ଯରେ କିଛି ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଲାଭ କରିଯିବାରୁ ସେମାନଙ୍କ ସ୍ଥିତିରେ କିଛି ଉନ୍ନତି 
ହୋଇଥଲା । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଉନ୍ନତି ଶିକ୍ଷିତ ସମାଜର ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି 
ପ୍ରଚାର ହେବାରୁ ଏହିସବୁ ନାଟ୍ୟଧାରା ପ୍ରତି ସେମାନଙ୍କର ପୂର୍ବ ଉନ୍ନାସିକତା ଆଉ ନ 
ଥଲା । ତଥାପି ମନୋବୂୃରିରେ ପରିବର୍ରନ ଆସୁ ନ ଥୂଲା । ଆତ୍ମାର ଯୋଗାଯୋଗ ନ 
ଥିବାରୁ ଏହି ଶୈଳୀର ବ୍ୟାକରଣକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ ନ 
ଥିଲା । ତେଣୁ ଯଦିଓ ନାଟକରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ମିଶ୍ରଣ (Blending) ନିମନ୍ତେ 
ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ଏଥୁରେ ସଫଳତା ମିଳିଲା ନାହିଁ । ଏଭଳି 
ରୀତିରେ ରଚିତ ଖଶ୍ତିଏ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ଦୋଷ ନାଟକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳି ନାହିଁ, 
ଯଦିଓ ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଦିଲ୍ୟଶୃର ମହାରଣା, ବିଜୟ ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ ଏ 
ଯୁଗର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଇଭଳି ଏକାଧଵକ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ନୂଆଶୈଳୀ 
ରୂପରେ ଏ ସବୁ ଦଶିକମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । 


ଅତୀତ ମୁଖୀନତା ଏବଂ ଶୋଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଜ୍ଞାପନ-ଏ ଦୂଇଟି 
ବିଷୟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଇଥାଏ । ଏ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା କିଛି ଦିଆଯାଇଛି । ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ଅତୀତ, ପରମ୍ପରା 
ଏ ସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିସ୍କୃହ ରହୁଥିଲେ ଏବଂ ପ୍ରାୟ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ଏହାକୁ ସେମାନେ କହୁଥଲେ ସଂସ୍କାର । ତେବେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ ପ୍ରାୟ ଏହି ରୀତି ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଉଥଲେ । ନାଟକରେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୂନିକ ଚେତନା 'ମିଥ୍‌', କିମ୍ବଦନ୍ତୀ”, ‘ଲୋକ କାହାଣୀ” ଏବଂ ‘ପରୀକାହାଣୀ' 


ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର 
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ଉପସଂହାର ୪୩୭ 


ଯଯାତି” ଏବଂ ତନ୍ନବୀରଙ୍କର ‘ଚରନ୍‌ ଦାସ ଚୋର” ନାଟକର ବିଷୟକୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ସୀମାହୀନ କାମନା ତଥା ତାହାର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମର 
ପାରମ୍ପରିକ ରୂପକୁ ସାମ୍ପୃତିକତାର ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କରାଯାଇଥିବା ବେଳେ 
‘ଚରନ୍‌ଦାସ ଚୋର” ନାଟକରେ ଗୁରୁଙ୍କୁ ଦେଇଥ୍‌ବା ଆପଣା ବଚନର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ସମାଜ ଜୀବନରେ ସବୁଠୁ ଘୃଣ୍ୟଜୀବ ଚୋରଟିଏ କିଭଳି ସମସ୍ତପ୍ରକାର 
ଲୋଭନୀୟ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଆପଣାର ଜୀବନ ଦେଇଦେଉଛି, ତାହାର 
ରୋମାଞ୍ଚକାରୀ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ଶେଷରେ ନାଟ୍ୟକାର କୋରସ୍‌ 
ଗାନରେ କୁହାଇଛନ୍ତି, ‘ଏକ ଚୋରନେ ରଙ୍ଗ ଜମାୟା ଜୀ, ସଚ ବୋଲ୍‌୍କେ-” ସତ୍ୟର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରକ୍ଷା କରିବାକୁ ଚୋର ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରୁଛି । ଏହି ବିଷୟଟି ଆମ ପରମ୍ପରାରେ 
ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ ଶିକ୍ଷା ଦେବାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ଥଲା ‘ସତ କହିବାକୁ କିଆଁ ଡରିବି / 
ସତ କହି ପଛେ ମଲେ ମରିବି'- ପ୍ରଭୃତି ନୀତିବାକ୍ୟ ଦ୍ଵାରା । ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜରେ 
ମିଥ୍ୟାର ବିଜୟଘୋଷ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରୁଥିବା ସମାଜ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ୟ- 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଗୋଟିଏ ସାମାନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆରେ 
ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣା, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ଏହି 
ସମୟର ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର, ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଅତୀତର କୌଣସି ବିଶେଷ 
ଘଟଣାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ବର୍ଭମାନର ଦୋଷତୁଟି ନିରାକରଣ ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଛନ୍ତି । ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ମାଛ କାନ୍ଦଣାର ସ୍ଵର ।” ଇତିହାସର ଏହି 
କଳଙ୍କିତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ପ୍ରଚ୍ାପୀଡ଼ନର ଯେଉଁ ନାରକୀୟ ସ୍ଵରୂପ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଇତିହାସର 
ନୀରସ ବିବରଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ଥୁଲା, ନାଟ୍ୟକାର ତାକୁ ମଞ୍ଚରେ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ 
ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ କରି ଜନଚେତନାରେ ଅନ୍ୟାୟ ଏବଂ ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ 
ଏବଂ ପୀଡ଼ନ ବିଗୋଧରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି 'ମିଥ୍‌' 
ମାଧ୍ୟମରେ ପୀଡ଼ନର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିବ ନାଟକ ‘ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା”ରେ । 
ରାଜବଂଶରେ କେଉଁ ଆବହମାନ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ ‘କୁମାରୀ ପୂଢଜା' ଆଳରେ 
ରାଜପୁରୁଷମାନଙ୍କର ଭୋଗ ଦୃଷ୍ଠା ନିବାରଣର ଯେଉଁ ସନାତନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଚଳିତ ଥୂଇା, 
ଜଣେ ସତର୍କ କୁମାରୀର ପ୍ରତିବାଦରେ କିଭଳି ତାହାର ଅବସାନ ଘଟିଛି ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ସମାଜ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ନାଟ୍ୟକାର ସମାଜରେ ବିଦ୍ରୋହ -ଚେତନାର ପ୍ରସାର 
ଦ୍ଵାରା ଶୋଷଣର ଅନ୍ତ ଘଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି - ମାଗିଲେ କେହି ଚାବୁକ୍‌ 
ଦେଇ ଦିଏନି ×× ଯଦି ପାରୁଛୁ ଛଡ଼ାଇ ନେ-” ବିପୃବ ଚେତନାର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଅତୀତ 
ଇତିହାସରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କର ‘ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ 
ସ୍ବାଧୀନତା” ନାଟକରେ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଅତୀତର ବିଶ୍ଲେଷଣ । ରାଜଶାସନର 
ଲୌହପରଦା ଆଉ କଠୋର ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନର ସ୍ଥିତି କିଭଳି 
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୪୩୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଥିଲା ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଦୁଃସାହସ କରିଥୁବା ଦୁଇଜଣ ଯୁବକଙ୍କୁ ସରକାର 
କିଭଳି ଶହୀଦ ହେବା ନିମନ୍ତେ ବାଧ କରିଥୁଲେ ତାହାର କରୁଣ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । "ସେହିଭଳି ଭାରତବର୍ଷରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର କିଭଳି ପ୍ରହସନରେ ପରିଣତ ହୋଇ 
ବିଗତ ପ୍ରଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହିତ କରୁଛି ଏବଂ ଏହାର କୁପରିଣାମ କିଭଳି ସାରା 
ଦେଶକୁ ଭୋଗ କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି, ନାଟ୍ୟକାର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ ‘ରଜାଘର ଖେଳ ' 
ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଏଇ ବିଷୟକୁ ନେଇ ସୂଚିତ ସମୟର ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ 
ନାଟ୍ୟକାର କିଛି କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଥଲେହେଁ ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜିତ୍‌ଵ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ, ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ନାରାୟଣ ସାହୁ ପ୍ରଭୁତି ଏ 


ଦିଗରେ ଅଧ୍ବକ ସଚେତନ ଥବା ମନେହୁଏ । 


‘ନାଟ୍ୟଚେତନା”'ର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ‘କାଠ? ନାଟକରେ ଅରଣ୍ୟର ଅଧ୍ଵବାସୀ 
ସେଠାରୁ ବିସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଜୀବନ ଆଉ ଜୀବିକା ପାଇଁ ସହରକୁ ଧାଇଁ ଆସିଥୂଲେ ହେଁ 
ଏଇ ସହର ତାକୁ କିଭଳି ସହସ୍ର ପ୍ରଲୋଭନରେ ବାନ୍ଧି ତା'ର ଜୀବନ ରସ ଟିକକ ଶୋଷି 
ନେଉଛି ଏବଂ ଖଣ୍ଡିଏ କାଠର ଅଭାବରେ ତା'ର ଶବ ଦେହକୁ କିପରି ଦାହ କରାଯାଇପାରି 
ନାହିଁ, ତା'ର ମର୍ମସର୍ଶୀ ବିବରଣୀ ଦେଇଛନ୍ତି । 'ବିପ୍ୁବୀ ବିହଙ୍ଗ”, ‘ବାବୁ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ଶୋଷିତ ଏବଂ ଶୋଷକର ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଲିଖତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ନାରାୟଣ ସାହୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଶାସନିକ ଦୋଷତ୍ୁଟି ଏବଂ ସେଥୂଯୋଗୁଁ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ତାହା ଉଲ୍ଲେଖ କରି ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । 

ବିଷୟଟି ସତ୍ୟଭିତ୍ତିକ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା ଅନାୟାସ ଜନସମର୍ଥନ 
ମିଳିଯିବାର ସମ୍ଭାବନା ଅଧୂଵକ ଥ୍‌ବାରୁ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଆକ୍ରଷ୍ଠ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସମାଳ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ନ ଥୁଲେ ଏହାର ଦୋଷତୁଟି ଦଶାଇ ନିରାକରଣର 
ଚିନ୍ତା ନ ହେଉଥୂଲେ ଏ ଧରଣର ସଫଳ ନାଟକ ଲେଖାଯାଇପାରି ନ ଥାନ୍ତା । ଭାରତର 
ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷାରେ ସେ ସମୟରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଥୁଲା, 
ସେସବୁଥରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଅଧୁକ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥଲା ¦ ‘ଭାରତୀୟ 
ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘ” ( ୧୯୪୧-୪୨ ) ଏହି ବିଷୟରେ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ଜନସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ନିଜର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାରୁ ଏବଂ ବିଜନ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
‘ନବାନ” ନାମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଏହାର ଶୁଭାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର 
ସଭ୍ୟମାନେ ସେହି ଧାରାର ନାଟକ ଲେଖୁବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥଲେ । ସମଗ୍ର ଦେଶରେ 
‘ଇପ୍ଟା' ବା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂଘର ଶାଖାମାନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ଏହି ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଚାରରେ 
ବ୍ରତୀ ହୋଇଥଲା । ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ବୀର, ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼, କାବଳମ୍‌ ନାରାୟଣ ପାନିକର, 
ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ଶମ୍ଭୁ ମିତ୍ର ଉତ୍ବଳ ଦତ୍ତ ବାଦଲ ସରକାର, ବି.ବି. କରନ୍ତ ପ୍ରମୁଖ 
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ଉପସଂହାର ୪୩୯ 


ଏହାର ସଭ୍ୟମାନେ ଏହି ଧାରାର ନାଟକମାନ ଲେଖ୍‌ ଭାରତରେ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର 
ଶୁଭ ଦେଇଥଲେ । ସଭ୍ୟମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥଲା ପାରମ୍ପରିକ ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚର 
ପୁନରୁଦ୍ଧାର । ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଏଠାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ମଞ୍ଚ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ଚାଲିଥୁଲା 
ଏବଂ ଏହି ମାର୍ଗରେ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ଭାରତୀୟ ନାଟକ ନିଜସ୍ଵ କୌଣସି ପରିଚୟ ସୃଷ୍ଚି 
କରିବାର ସମ୍ଭାବନା ନ ଥୂଲା । ବିଦେଶରୁ ଭାରତୀୟ ମଞ୍ଚର ନିଜସ୍ଵ ରୂପ ଦେଖୁବା ପାଇଁ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଉପରେ କିଛି ଚାପ ମଧ୍ଯ ପଡ଼ୁଥୁଲା । ଇପ୍ଟାର ସଭ୍ୟ କିମ୍ବା ତାହାର 
ଆଦଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥୁବା କିଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ, ଅନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ନାମରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ଲେଖୁଥଲେ, ସେ 
ସବୁ ବିଦେଶୀ ନାଟକର ଚର୍ବିତଚର୍ବଣ ରୂପ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନ ଥୂଲ। | ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରାର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ ତାହାରି ଆଇ୍ିକରେ 
ଭାରତୀୟ ନବ ନାଟ୍ୟଧାରାର ନିର୍ମାଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଏଠାରେ ନାଟକ ପାଇଁ ନୃତନ 
ବ୍ୟାକରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା | 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁସବୁ ନାଟକ ରଚିତ ହେଉଥୂଲା, ସେ ବିଷୟରେ 
ପୂର୍ବରୁ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଲୋକ ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଆଟ୍ିକ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ଯାହା ଫଳ ହେଲା, ସେ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବରୁ କୁହାଯାଇଛି । 
ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ପରର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଗୁରୁତ୍ସର 
ସହିତ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଏହାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ 
କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ଏ ସବୁ ନାଟକ ମଧ୍ଯରୁ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିପାରି ନାହିଁ । ଯୁଦ୍ଧୋଭର କାଳରେ ବିଶେଷକରି ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ 
ଦଶକର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବରେ ଭୋଗବାଦୀ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର - ସେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ମୋହ ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନରେ ବିପୁଳ ପରିବର୍ଭନର ସଂକେତ ବହନ କରିଥୁଲା | 
ସ୍ବାଧୀନତା ଲାଭ କରିବା ପରେ ବିଦେଶୀମାନଙ୍କ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ଶେଷ 
ହୋଇଯିବାରୁ ଦେଶର ପୁନର୍ଗଠନ କାର୍ଯ୍ୟ ଦୁତଗତିରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଜନତାର 
ପ୍ରତ୍ୟାଶା ଥୁଲା, ଥରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ରୂପକ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ହୋଇଗଲେ, ଦେଶର 
ସକଳ ସମସ୍ୟା ଦୂର ହୋଇ ଏଠାରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର ରାମରାଚ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଯିବ 
ଏବଂ ଦୀର୍ଘକାଳରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଶ୍ରେଣୀ ବୈଷମ୍ୟ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଲୋପ ପାଇବ । 
ରାମରାଜ୍ୟ ଯେ ପୁରାଣର ଏକ ମନୋହର କଳ୍ପନା ଏହା ଜାଣିବାକୁ ଖୁବ ବେଶି ସମୟ 
ମଧ୍ଯ ଲାଗିଲା ନାହିଁ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧିଙ୍କର ହତ୍ୟା, ଦେଶବିଭାଜନଜନିତ ଶରଣାର୍ଥୀ ସମସ୍ୟା 
- ପ୍ରଭୁତି କେତୋଟି ଘଟଣା ସ୍ଵାଥପର ମଣିଷର ବୀଭତ୍ସ ଏବଂ ନଗ୍ନରୂପକୁ ବାହାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଦେଲା । ନୂତନ ପ୍ରଶାସନରେ ରାଜତନ୍ତ୍ର ସମାନ୍ତରାଳ ରୂପ ଭାବରେ ଯେଉଁ 
ମନ୍ତ୍ରୀ ଯୁଗର ଆରମ୍ଭ ହେଲା, ତାହା କୋଟା, ପରମିଟ୍‌, ଠିକାଦାରୀ ପ୍ରଭୃତିର ବଜରେ 
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୪୪୦ ` ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଧନୀ - ଦରିଦ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ସୀମାରେଖାକୁ ଅଧକ ବଢ଼ାଇ ଦେଲା ! ସମାଜ ଜୀବନର 
ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସ୍ଥିତି ଥଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟନୀୟ | ଲୋକରୁଚିରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥୁଲା । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରସାର ଫଳରେ ସେ ଦେଶର ସଂସ୍କୃତି ଧୀରେ 
ଧୀରେ ସମାଜର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥିଲା ! ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଲୋକନାଟକ କଥା 
ଅବା କିଏ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତା ? ଲୋକଙ୍କର ଅନାଦର ଆଉ ଉପେକ୍ଷାରେ ତାହା ବିସ୍ମ ତି ଗରଉଁକୁ 
ଚାଲିଗଲା ! ଇତି ମଧ୍ୟରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଦୁଇଟି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ 
ପ୍ରଥମେ ସହରୀ ଜୀବନକୁ ଗ୍ରସ୍ତ କରିସାରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଚାଲିଲା । 
ଏଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଆତ୍ମାର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଯେତେବେଳେ ଏଗୁଡ଼ିକର ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡ଼ା ଗଲା, ତାକୁ ଉତ୍ତମ ରୂପେ ଚିହ୍ନି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ 
ଚିହ୍ପାଇବା ଭଳି କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କର ଅଭାବ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇ 
ଠିଆ ହେଲା । ଅବଶ୍ୟ ବେତାର କେନ୍ଦ୍ର ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ପାରମ୍ପରିକ କଳାକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ 
ଦିଆଯିବାରୁ ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ବିଭାଗର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଥୂଲା । 
ଘୋଡ଼ାନାଚ, ଦେଶୀୟା ନାଟ, ପ୍ରହୁାଦ ନାଟକ, ଭାରତ ଲୀଳା, ରାଧାପ୍ରେମ ଲୀଳା ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକନାଟ୍ୟର ପୁନର୍ନବାୟନ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ହେଲା । ବେତାରର 
ସବୁଠୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ ହେଲା ଗୀତିନାଟ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ! କର୍ରୃପକ୍ଷଙ୍କର 
ଅନୁମୋଦନକ୍ରମେ ତକ୍କାଳୀନ ବେତାର ବିଭାଗର କର୍ମୀ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ 
ବୈଷ୍ଣବ ପାଣିଙ୍କର ବହୁଚର୍ଚିତ ଗୀତିନାଟ୍ୟ ରଙ୍ଗସଭା'ର ବେତାର ରୂପ ପ୍ରଚାର କରାଇଲେ 
୧୯୬୦ ମସିହାରେ । ବୁଵିଜୀବୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରମଜୀବୀ ଶ୍ରୋତାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଏହା ଅଭୂତପୂର୍ବ ଲୋକପ୍ରିୟତା ହାସଲ କରିବାରୁ କ୍ରମେ ଏହି ଧରଣର ନିୟମିତ 
କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମର ଆୟୋଜନ କରାଗଲା । ଚାହିଦା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମଧ୍ୟ ମଣ୍ଡନ କରି 
ପାଖାପାଖ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେଠାରେ ଅସପତ୍ନ ରାଜତ୍ଵ ଚଳାଇ ତକ୍ରାଳୀନ 
ପରୀକ୍ଷାଧମ୍ୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ସମସ୍ତ ଆଟୋପକୁ ମ୍ଲାନ କରିଦେଲା । 


ନାଟକ ନିଜ ପାଇଁ ନୂତନ ମାର୍ଗର ଅନ୍ବେଷଣ କରୁଥଲା ! ମାତ୍ର ଏହି ସମୟର 
ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ବଡ଼ ଦ୍ବିଧାରେ ଥଲେ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ମୋହ 
ଏଡ଼ାଇବା ଏତେ ସହଜ ସାଧ୍ଯ ନ ଥୁଲା । କାରଣ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ତଥା 
ଖ୍ୟାତି ପ୍ରାପ୍ତିର ଏହା ହିଁ ଥୁଲା ଏକମାତ୍ର ମାର୍ଗ । ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନୁକରଣ ଯେ ମୌଳିକ ସୃ୍ି 
ପକ୍ଷରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ - ଏହା ଭୁଲିଗଲେ ଚଳିବ ନାହିଁ । ଏହି ବାଟରେ ସ୍ଵୀକୃତି 
ପ୍ରାପ୍ତିର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଅତି ଅଳ୍ପ । ଯାହାହେଉ, ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଶେଷରେ ଦ୍ବିଧା କଟାଇ ଏବଂ ଖ୍ୟାତିଲାଭର ସରଳ ପଥଟିକୁ ତ୍ୟାଗ କରି ନୂତନ 


ପଥର ସନ୍ଧାନରେ ମନ ଦେଲେ । ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ପ୍ରତି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ବୀତସ୍କହତା 
ଏ ଦିଗରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲା | 
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ଉପସଂହାର ହ୪ 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ସର୍ବଭାରତୀୟ ଦୃଶ୍ୟପଟ୍ଟରେ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଜର ଅନ୍ଵେଷଣ ଉଦ୍ୟମ 
ଜୋର୍‌ଦାର ହୋଇସାରିଥୂଲା ଏବଂ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକନାଟ୍ୟ ଧାରା ସହିତ 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନର ସମନ୍ଧୟରେ ନୂତନ ନାଟକ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି କେବଳ ଦେଶରେ 
ନୁହେଁ, ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଖ୍ୟାତି ଲାଭ କରିଥୂଲେ । ଏ କାମଟି ଏତେ ସହଜ ନ ଥୁଲା ଏହି 
କାରଣରୁ ଯେ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଆମ୍ମାକୁ ଚିହ୍ନିବା ଥଲା ଏକାନ୍ତ ଜରୁରୀ । ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ବୀର 
ହୁଅନ୍ତୁ କିମ୍ବା ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ହୁଅନ୍ତୁ (ଏ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ ଭାରତରେ ପ୍ରଥମ ଥର ପାଇଁ 
ପାରମ୍ପରିକ ମଞ୍ଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ ଆଧୁନିକ ମଞ୍ଚରେ ତାହାର ପ୍ରୟୋଗ ଭଳି ଦୁରୂହ 
କାର୍ଯ୍ୟଟି କରିଥୁଲେ ) ଏଥୁପାଇଁ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସାଧନା କରିଥୂଲେ । ସେମାନଙ୍କ ସହିତ 
ରହି ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟଶୈଳୀ ଏବଂ ପ୍ରଶିକ୍ଷଣକୁ ମନୋଯୋଗର ସହିତ ଅନୁଧ୍ୟାନ 
କରିଥୁଲେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କର ଞ୍ଞାନ ପରିପକ୍ଵ ହୋଇଥଲା । ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଦୀର୍ଘ 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷରେ ମାତ୍ର ଦଶଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୁରୁଷରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥୁବା ଗିରୀଶ କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର ଅନୁଭବ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ସେ କହିଛନ୍ତି × ନ 
my childhood, I had fallen for theatre XX and for Yakshagana in the 
villages which I visited with the servants of the family XX it opened 
up the scope of the material in the myth - in the episodes of the 
Mahabharata’ (Contemporary Indian Drama - P. 175) ନାଟକରେ “ମିଥ୍‌'ର 
ସଫଳ ବ୍ୟବହାର ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରେରଣା ସେ କିନ୍ତୁ ପାଇଛନ୍ତି, ଜଣେ ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟକାର 
ଆନୋଇଲ୍‌ (Anଠଧilh) କଁ ଠାରୁ | ସେ କହିଛଚ୍ତି, Talking of influences, I could 
perhaps mention Anouilh whose Antigone and Euridyce introduced 
me to the art of investing myths with contemporary relevance" 
(ତତ୍ରୈବ) ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଅନ୍ୟତମ ଦିକ୍ପାଳ ହବୀବ୍‌ 
ତନ୍ନ ବୀରଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତିର ସ୍ଵରୂପ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟ ଏହି ଧରଣର । ବାଲ୍ୟକାଳରୁ ମଞ୍ଚ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ ଥ୍‌ବ। ସହିତ ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଲୋକନାଟ୍ୟ, ସାମାଜିକ ପୂଢା, ଉତ୍ସବ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନଖୁଡ଼ିକୁ ଖୁବ ନିକଟରୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ସେ ସୁଯୋଗ ପାଇଥୂଲେ । ନିଜେ 
ଅଣହିନ୍ଦୁ ହୋଇଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୁପର୍ବ ପର୍ବାଣି - ଯଥା - ହୋଲି, ଦିୱାଲି ଏବଂ ମୁସଲମାନ 
ପର୍ବ ଇଦ୍‌, ମହରମ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କୁ ଖୁବ ଆକୃଷ୍ଠ କରୁଥିଲା ! ସେ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ 
ଏସବୁ ପର୍ବ ଧାର୍ମିକ ଏବଂ ସାମାଜିକ ସଦଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ ଥୁଲା 
ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ କୌଣସି ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉ ନ ଥୁଲା । ଶହ ଶହ ବର୍ଷ ଧରି 
ପାଳିତ ହୋଇଆସୁଥବା ଏଇ ସବୁ ପର୍ବପର୍ବାଣି ସବୁ ଧର୍ମ ଆଉ ବର୍ଗର ଲୋକଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅଭୁତ ସୌଉ୍ତାତୃତ୍ଵର ଭାବ ବଜାୟ ରଖ୍ଥୂଲା | ଏଭଳି ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ 
ପ୍ରାୟ ବର୍ଷସାରା ଚାଲୁଥିଲା ଏବଂ ଏହାରି ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳର 
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୪୪୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ମାଟିମାଆର ସ୍ଥନ୍ଦନ | ରମ୍ଜାନ ଅବସରରେ ହାତର କଡ଼ାରେ ବାଡ଼ିର ତାଳ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଗାଉଥବା ଫକୀର, ଗୌରୀ-ଗୌରା, ଚନ୍ଦେନୀ, ପଣ୍ଡୱାନୀ ଓ ନାଚା ପ୍ରଭୃତିର ସଂଗୀତ 
ନୃତ୍ୟାମ୍ମକ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଯେଉଁଭଳି ବିବିଧ ଥଲା, ସେହିଭଳି ସହଜ ଏବଂ ଅନୌପଚାରିକ ମଧ୍ଯ 
ଥିଲା । ନିଜ ଅଞ୍ଚଳର ଏଇସବୁ ତାଳ, ଲୟ ବାଳକ ହବିବ୍‌ଙ୍କର ଭାବୁକ କଳାକାର ମନ 
ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କଲା । ଏହି ଲୟ ଆଉ ତାଳ ପରବରୀ ସମୟରେ 
ତନ୍ବବୀରଙ୍କର ରଙ୍ଗ କର୍ମରେ ଏଭଳି ଏକ ବିସ୍ପୋରକ ଶକ୍ତି ହୋଇ ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା, 
ଯାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଚମନ୍କୃତ କରିଦେଇଥୁଲା । କାଳକ୍ରମେ ଏହି ଶକ୍ତି ହିଁ ବ୍ୟାପକ, 
ସାର୍ବଜନୀନ ଏବଂ ସାର୍ବଦେଶିକ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ! 

ସଂସ୍କୃତ ନାଟ୍ୟକାର ଶୂଦ୍ରକଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ନାଟକ ‘ମୃଳୁକଟିକମ୍‌'ର ହିନ୍ଦୀ ନାଟ୍ୟରୂପ 
'ମିଟୀ କୀ ଗାଡ଼ି ପ୍ରସୁତି ପୂର୍ବରୁ ୧୯୫୮ରେ ରାୟପୁରଠାରେ ସେ କାଳର ଲୋକପ୍ରିୟ 
ନାଟ୍ୟ ‘ନାଚା'ର ଜଣେ କଳାକାରଙ୍କ ସହିତ ତନ୍‌ ବୀରଙ୍କର ଯୋଗାଯୋଗ ହୋଇଥଲା | 
ତାଙ୍କ ନାମ ଥୁଲା ଲାଲୁରାମ । ତନବୀରଙ୍କ ଛତିଶଗଡ଼ୀ ଗୀତ ଶୁଣିଲାପରେ ସେ ତାଙ୍କୁ 
ନିଜ ଘରକୁ ନେଇଯାଇ ସାଙ୍ଗରେ ବସି ଗଞ୍ଜେଇ ପିଇବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଆହୁରି ଅନେକ 
ଛତିଶଗଡ଼ୀ ଗୀତ ଶୁଣାଇଥୂଲେ । ତାଙ୍କଠାରୁ ତନ୍‌ବୀର୍‌ ବହୁତ ଲୋକଗୀତ ଶୁଣିଥୂଲେ । 
ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ତନ୍‌ ବୀରଙ୍କ ଅନୁଭବ ଏହିପରି ! 'ୱହ ଛତିଶ୍ଗଡ଼ କେ ସବସେ ଅଛେ 
ଗାୟକୋ” ମୈ ସେ ଏକ ଥା ଥର ଉସକୀ ଆଓୱାଜ ବହୁତ ସୁରିଲୀ ଥୀ ! ୟହ ବୈଠକ 
ପୂରୀ ରାତ ଚଲତୀ ରହୀ ତୋ ମୈନେ ଅପନେ ଦଲ କେ ଛଠ୦ଞ୍େ ସଦସ୍ୟ କେ ରୂପ ମେ 
ଲାଲୁରାମ କୋ ଭର୍ରି କର ଲିୟା । ୟେ ଛହ ଲୋଗ ଦିଲ୍ଲୀ ଆଏ ଓର ଇହ୍ଲୌନେ 'ମିଟୀ କୀ 
ଗାଡ଼ି” ମେ ଭାଗ ଲିୟା”? - (ରଙ୍ ହବୀବ, ପୂ ୬୫) ‘ମିଟୀ କି ଗାଡ଼ି? ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହବୀବଙ୍କର ପ୍ରଥମ ସଫଳ ନାଟକ, ଯାହା ଏହିଭଳି ଭାବରେ 
ଛତିଶ୍ଗଡ଼ୀ ‘ନାଚା' ନାମକ ଲୋକନାଟକର ଆଧାରରେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା ଏବଂ 
ଏଥୁରେ ଭାରତୀୟ ସଂଗୀତ ତଥା ନୃତ୍ୟ ସହିତ ସ୍ଥାନୀୟ କଳାକାରମାନଙ୍କର ପ୍ରୟୋଗ 
ବେଶ୍‌ ଦକ୍ଷତାର ସହିତ କରାଯାଇଥୁଲା। ଏହା କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମାତ୍ର । 
ପରବର୍ରୀ ଜୀବନରେ ତନ୍୍‌ବୀର ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳକୁ ଯାଇ ଏହି ସବୁ ଲୁପ୍ତ 
ରତ୍ସଗୁଡ଼ିକର ଉଦ୍ଧାର କରିଛନ୍ତି, ଅଭିନୟ ପରମ୍ପରାକୁ ଆମତ୍ମସାତ୍ବ କରିଛନ୍ତି, ସେ ଅଞ୍ଚଳର 
ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀୟ ଲୋକକଥା ଇତ୍ୟାଦିର ସଂଗ୍ରହ କରି ତହିଁରୁ ନିଜ ନାଟକ ପାଇଁ 
ଉପାଦାନ ସଂ ଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସେ ‘ଛତିସଗଡ଼' ଅଞ୍ଚଳର “ନାଚା'ର 
କଳା୍ଚାରୁମାନଙ୍କଠାରୁ ସେ ତାଙ୍କର ବହୁଚ୍ଚିତ ନାଟକ 'ଗାଓଁ କା ନାମ ଶଶୁରାଲ୍‌, ମୋର 
ନାମ ଦାମାଦ୍‌' ପାଇଁ କଥା ଭାଗ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାକୁ ସେଇ ଅଞ୍ଚନର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ 'ଛେର୍‌ ଛେରା” ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ କରି ଦେଇଥିଲେ । ପ୍ରସଙଟ୍ଗକ୍ରମେ ଏଠାରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ସମ୍ବଲପୁରର ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନଟି 
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ଉପସଂହାର ୪୪୩ 


ପ୍ରାଳିତ ହେଉଛି ଏବଂ ପୌଷ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା ସମୟରେ କିଶୋର କିଶୋରୀମାନେ ଘର ଘର 
ବଲି ଚାଉଳ, ଡାଲି ଏବଂ ପନିପରିବା ସଂଗ୍ରହ କରି ତହିଁରେ ଏକ ସାମୂହିକ ଭୋଜିର 
ଆୟୋଜନ କରିବା ପ୍ରଥାଟି ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଂଚି ରହିଛି । ଏହିଭଳି ଥଲା ତନ୍୍‌ବବୀରଙ୍କର 
ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର ସ୍ଵରୂପ ଏବଂ ଭାରତୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପୁନରୁବ୍ଧାର ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କର ଭାରତ 
ପରିକ୍ରମାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । 

ଗିରୀଶ୍‌ କନ୍ନଡ଼ ଏବଂ ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ ବୀର - ଏ ଦୁଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତୁତି ଏବଂ 
ପ୍ରୟୋଗ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ହେଉଛି, ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟକ 
ଏବଂ ମଞ୍ଚକୁ ନିଜର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୃତ୍ତି ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଭଳି ଭଙ୍ଗ କର୍ମୀ ଜଣେ ହେଲେ 
କେହି ନ ଥୁଲେ | ଅତୀତରେ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଦଳ ଅବଶ୍ୟ ଅନେକ ଥୁଲେ, ଯେଉଁଗୁଡ଼ିକ 
ଜନପ୍ରିୟତାର ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ସୁଦ୍ଧା ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ କଟାଇ 
ଦେଇଥୁଲେ ¦ ଆଉ ଥୁଲେ କବି ଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ- ଯେ କି ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ 
ରଙ୍ଗ କର୍ମକୁ ନିଜର ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ତହିଁରେ ସଫଳତା ପାଇଥୁଲେ । ତାଙ୍କ 
ସମୟର ରାଜା, ସାମନ୍ତମାନଙ୍କର ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ତାଙ୍କୁ ପ୍ରାପ୍ତ ଥଲା ଏବଂ ଦର୍ଷକ 
ମାନସିକତା ଉପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ମଧ୍ଯ ଥୁଲା । ଏ ସବୁ ସନ୍ଗେ ଯେ ଦଳ ବଞ୍ଚିଲା ନାହିଁ, 
ତାହା ଅବଶ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । ତେବେ କାଳୀଚରଣ ନିଜର ପ୍ରସ୍ତୁତି କାଳରେ ରାଜ୍ୟର 
ଲୋକ କଳାକାରମାନଙ୍କଠାରୁ ଯେଉଁ ‘ଇଲମ୍‌' ପାଇଥୁଲେ, ତାହାହିଁ ଥୁଲା ରଙ୍ଗ କର୍ମୀ 
ରୂପରେ ତାଙ୍କର ସଫଳତାର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ପୁଞ୍ଜି । ଏ ବିଷୟରେ ସେ ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ 
ନିଜର ଆମ୍ମଜୀବନୀ କୁମ୍ଭାର ଚକ”ରେ ଆଲୋଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି । 


ସମୟ ବଦଳି ଯାଇଥୁଲା । ଆଧୁନିକ ନାଟକର ଜନ୍ମଦିନରୁ ଏଠାରେ ଏହାକୁ ଏକ 
“ସୌକ୍‌'ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇ ଆସୁଥୁଲା । ବୃତ୍ତି ପାଇଁ ଏହା କିନ୍ତୁ ଅନୁପଯୁକ୍ତ 
ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥଲା । କହିବାର କଥା ହେଉଛି, ପୂରା ସମୟ ନାଟକ ପାଇଁ ଦଇ 
ଏଥ୍ପାଇଁ ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଚିନ୍ତା କିମ୍ବା ଗବେଷଣା କଲାଭଳି କର୍ମୀ ଏଠାରେ କେହି ନ ଥୁଲେ, 
ଯଦିଓ ଏଠାରେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ କର୍ମୀଙ୍କର ଅଭାବ ନ ଥୁଲା; ତେବେ ସେମାନଙ୍କର ଶକ୍ତି ଥଲା 
ସୀମାବଦ୍ଧ । ଏହି କାରଣରୁ ସେମାନେ ସବୁବେଳେ ବାହାର ଦ୍ଵାର ଖୋଲା ରଖ୍‌ ଦୂରକୁ 
ଦେଖୁଥୁଲେ । ଯଦି କୌଣସି ରୂପ ସେମାନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗୁଥୂଲା, ତାହା ହେଲେ ତୁରନ୍ତ 
ତାହାର ସ୍ଥାନୀୟ ରୂପ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଉପହାର ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଏହି କାରଣରୁ 
ଚିନ୍ତାର ଖୁବ୍‌ ଗଭୀରତା ମଧ୍ଯକୁ ଯିବାର ସୁଯୋଗ ବା ମାନସିକତା ସେମାନଙ୍କର ନ ଥୁଲା | 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର “ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା? ନାଟକ । ଏଥୁରେ ମିଥ୍‌, ଇତିହାସ 
ଏବଂ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା - ଏ ତିନୋଟିରୁ ସାମୂହିକ ଭାବରେ ଉପାଦାନ ସଂଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ, କେନ୍ଦୁଝର ରାଜବଂଶର ଇତିହାସ ଏବଂ ନେପାଳର 
"କୁମାରୀ ପୂଜା ନାମକ ଏକ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି । 
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୪୪୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବେଠି, ବେଗାରି, ପ୍ରଜାପୀଡ଼ନ ପ୍ରଭୃତି ରାଜଶାସନର କେତେକ କଳଙ୍କିତ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଥରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି । ଘଣ୍ଟାଏ ପନ୍ଦର ମିନିଟ୍‌ରୁ ଦେଢ଼ଘଣ୍ଟାର ସମୟ ସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଆବଦ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ନାଟକ ପାଇଁ ଏତେଗୁଡ଼ିଏ ବିଷୟ ନିଶ୍ଚୟ କଥାବସ୍ତୁର 
ସାନ୍ଧତାକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଛି । ଏହାର ଏକମୁଖୀନତା ନିଶ୍ଚୟ ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ତଥାପି 
ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଏହି ନାଟକ ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର କଳ୍ପନାର ଯେଉଁ କଳାମ୍ମକ ଇନ୍ଦ୍ରଲୋକ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବାହାଦୁରି । ସମ୍ପୂର୍ଣ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ନାଟକଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଛି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ କଳ୍ପନା ହି ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସହାୟକ 
ହୋଇଛି । 


କେବଳ ମିଶ୍ର ନୁହନ୍ତି ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ପଦ୍ଧତିର 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଏହା ମନୋରଞ୍ଜନାମ୍ମକ ହୋଇଛି, ନାଟକର ବାରର ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚିପାରିଛି, ଫଳରେ ଏହା ଉପଭୋଗ୍ୟ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ତଥାପି ଏଥୁରେ 
ଗୋଟିଏ ଜିନିଷର ଘୋର ଅଭାବ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଛି । ତାହା ହେଉଛି, ଏହାର ପ୍ରାଣଶକ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ 'ଚରନ୍‌ ଦାସ୍‌ ଚୋର”, କିମ୍ବା, 'ହୟବଦନଂ ଯେଉଁ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଏ ସବୁ 
ନାଟକ ତାହା କରି ନ ପାରି, ନିଜ ପ୍ରଦେଶର ସୀମାରେ ହିଁ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 
ଏହାର କାରଣ କିନ୍ତୁ ଆମ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମିତାର ଅଭାବ ନୁହେଁ । ଏଠାରେ 


ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଘୋର ଅଭାବ ହିଁ ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଦାୟୀ । 


ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରବୃରି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 
ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍‌ସେନ୍୍‌, ଶ' ପ୍ରଭୁତିଙ୍କ ନାଟ୍ୟରୀତିର ଅନୁସରଣରେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ନବନାର୍ଟ୍ୟ ଧାରା ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲେ, 
ତାହାଦ୍ଵାରା ସମସାମୟିକ ଅନ୍ଯ ନାଟ୍ଯକାରଙ୍କ ରଚନାରୁ ସେକ୍ସପିୟର ବିଦାୟ ନେଇ 
ଗଲେ, ଯଦିଓ ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ନାଟକରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବଳବତ୍ତର 
ରହିଥୂଲା । ୧୯୬୮ ମସିହାରେ ‘ବନହଂସୀ” ରଚନା କରି ମନୋରଞ୍ଜନ ପୁନର୍ବାର ନିଜ 
ନାଟକର ଶୈଳୀ ପରିବରଁନ କଲେ । ମଣିଷର ମନ ଭିତରେ ଯାହା ସବୁ ଘଟିଯ୍ପାଉଛି, 
ସେହିଭଳି ଏକ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ମନର ସଂଘାତକୁ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇଦେବ। ଥୁଲା ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ନାଟକରେ 
ନାଟକର 'ଫମ ବା ଢାଞ୍ଚାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳାଇ ଦିଆଗଲା । କାରଣସ୍ବରୂପ ନାଟ୍ୟକାର 
କହିଲେ, 'ବନହଂସୀ ପାଇଁ ସେଇ ମାନସିକ ଅବସ୍ତାର ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ ଲାଗି ପ୍ରଚଳିତ 
ନାଟ୍ୟରଚନାର ଗତାନୁଗତିକ ୮ଠ୮m କୁ ଆଡ଼େଇ ଦେଇ ଏକ ନୁଆଁ F୦୮mର ଆଶ୍ରୟ 
ନେବା ଛଡ଼ା ମୋର ଅନ୍ୟଗତି ନ ଥୁଲା ।” ମନମଛନ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଏଥୁପାଇଁ ତୀବ୍ର 
ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୀତିର ପ୍ରୟୋଜ୍ଚ ନ ଥୂଲା । ସମୟହୀନତାର ଏହି 
ତର୍କ ପରିବେଷଣ ପାଇଁ ‘ଆଗାମୀ କିମ୍ବା “ସାଗରମନ୍ତନ'ର ନାଟ୍ୟରୀତି ଯେ ଉପଯୁକ୍ତ 
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ଉପସଂହାର ୪୪୫ 


ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତା, ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଫଳରେ ଏହି ଅଭିନବତାର ସୃଷ୍ଠି କରାଗଲା ! 
ଅବଶ୍ୟ ଦର୍ଶକ ଏହି ନୂତନ ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ଦର୍ଶନକୁ କିଭଳି ଗ୍ରହଣ କଲେ, ତାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଥା । 
ତେବେ ନାଟକ ଯେହେତୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ଏବଂ ତାଙ୍କଠାରୁ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦର୍ଶକ 
ସବୁବେଳେ ଏହିଭଳି ଅଭିନବତାର ଆଶା ରଖୁ ଆସିଛନ୍ତି, ଏହା ସେହିଭଳି ଭାବରେ 
ଗୃହୀତ ହେଲା । ଏହି ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଆହୁରି ଗୋଟିଏ କଥା କଲେ। 
ନାଟ୍ୟସଂଳାପକୁ ଭାଙ୍ଗି - ତାହା ସ୍ଥାନରେ ନୃତନ ରୂପର ସଂଳାପ ବ୍ୟବହାର କଲେ । 
ବ୍ୟାପ୍ତି ବଦଳରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତି, ବର୍ଣ୍ଣନା ବଦଳରେ କ୍ଲ୍‌ପ୍ତତା ହେଲା ଏହାର ବୈଷ୍ରିଷ୍ଯ। 
କାବିୟକତା ସହିତ ଦାର୍ଶନିକତାର ଚିନ୍ତାମ୍ବକ ସମନ୍ସୟ ଘଟାଇ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ସଂଳାପ 
ସେ ସୃଷ୍ଟି କଲେ, ତାହା ଅର୍ଥବହ ହେବା ସହିତ କଳାତ୍ମକ ହୋଇ ସଂଳାପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ 
ନୂତନ କୀର୍ଭିମାନ ସ୍ଥାପନ କଲା । ଅନ୍ୟ ଅନେକ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ଧରଣର ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରି କେହି ତାଙ୍କ ଭଳି ସଫଳତା ପାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ଅମିତ୍ର ଛନ୍ଦ 
ସୃଷ୍ଟିରେ କବି ରାଧାନାଥ ଯେଉଁଭଳି ଅଦ୍ୟାବଧୂ ଅନତିକ୍ରମ୍ୟ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି, ଟେଲିଗ୍ରାଫିକ୍‌ 
- ସଂଳାପ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯ ସେହିଭଳି ଅଛନ୍ତି । ବନହଂସୀ'ର 
ପରବରୀ ନାଟକ ହେଉଛି ' ଅରଣ୍ୟ ଫସଲ ।” ଏହି ନାଟକରେ ସେ 'ଫର୍ମ'ତ ବଦଳାଇଲେ 
ନାହିଁ । ତେବେ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅତି ନିକଟକୁ ଚାଲିଗଲେ । 
ଏହାପରର ତିନୋଟି ନାଟକ ' ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ' , ‘କାଠ ଘୋଡ଼ା” ଏବଂ ‘ଶହଲିପି'ରେ ସେ 
ନିଜର ପୂର୍ବ ଶୈଳୀକୁ ବଜାୟ ରଖୁଲେ । 

ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର ନାଟକର ଫର୍ମ ' ଏବଂ ' କଣ୍ଡେଣ୍ଟୀ' କୁ ନେଇ ଏ ଯେଉଁ ଭଙ୍ଗା ଗଢ଼ା 
ଖେଳ ଚାଲିଥୁୂଲା, ତାକୁ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମନୋଯୋଗର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥିଲେ 
ଏବଂ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ ତାହାର ଅନୁସରଣ ମଧ୍ଯ କରୁଥୁଲେ । ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ନାଟକ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ୧୯୭୦ରୁ ୧୯୮୪ ମସିହା ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ଏହାର ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଖବବାକୁ ମିଳିବ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମନୋରଞ୍ଜନୀୟ 
ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ - ତଥା ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଭାରତୀୟ ନବନାଟ୍ୟ ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ 
ନୂତନ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ମୋହ - ଏ ଦୁଇ ରୀତିର ଦ୍ଵନ୍ଦ ମଧ୍ୟରେ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ନିଜ 
ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଯୁଗ କଟାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଅନ୍ତତଃ ତହିଁରୁ ମୁକ୍ତି ଲାଭ 
କରି ବାହାରି ଆସିଛନ୍ତି 

ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏହି ସମୟର ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ଧାରାରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ 
ତିନୋଟି ଆଦର୍ଶ ସକ୍ରିୟ ହୋଇ ଉଠିଥୂଲା । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା (ଖ ) ବ୍ରେଖଟ୍ଙ୍କ ଏପିକ୍‌ - 
ରିଆନିଜମ୍‌ ( ମହାକାବି୍ୟକ ବାସ୍ତବତା), (ଖ) ସାରରଙ୍କର ଏକ୍‌ ଜିଷ୍ଟେନ୍‌ ସିଆଲିଜମ୍‌ 
(ଛିତିବାଦ) ଏବଂ (ଗ) ଆୟୋନେସ୍ପୋଙ୍କ ଥ୍‌ଓରି ଅଫ୍ବ ଆବସର୍ଡିଟୀ ( ଆବସର୍ଡ଼ବାଦ ) 
ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ଶେଷୋକ୍ତ ବାଦଟି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପେ ଭାରତୀୟ କିମ୍ବା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ 
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୪୪୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ପାଇ ନାହିଁ, ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରର ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ଆକାଶ-ପାତାଳ ଫରକ୍‌ ଥଅବାରୁ | 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ “ଆବସର୍ଡବାଦ'ର ଏକ ସହାୟକ ତତ୍ତସ । ତେବେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ଏହାର ସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଭାରତୀୟ ନାଟକରେ ଏହାର ବହୁଳ 
ଚର୍ଚା ହୋଇଛି ବା ହେଉଛି । ଶେଷ ରହିଲା ବ୍ରେଖ୍‌ଟ୍‌ଙ୍କ ଏପିକ୍‌ ତତ୍ତ୍ଵ । ଭାରତୀୟ 
ନବନାଟ୍ୟ ଧାରାର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ପାରମରିକ ମଞଚଶୈଳୀର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ତଥା 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ତାର୍ଵିକ ଦିଗଟିର ଦାବି - ଏହି ସବୁ କାରଣରୁ ବିଭିନ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ 
ଭାଷାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କ ଏହି ତତ୍ତସ ଦ୍ଵାରା ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରେଣୀହୀନ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଯେଉଁ ସମାଜଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିର କଣ୍୍ଣଧାରମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଏବେ ମଧ୍ଯ ସେହି ତତ୍ତସର ପ୍ରଚାର 
କରୁଛନ୍ତି “ସମାଜବାଦ” ନାମରେ । ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯାହାହେଉ, ଅନ୍ତତଃ ଆଦର୍ଶ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଇଟି ବେଶ୍‌ ମୁଖରୋଚକ ହୋଇଥିବାରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷକରି ନାଟକରେ 
ଏହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଏବଂ ଏବେ ମଧ୍ଯ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଦେଖୁବାକୁ 
ମିଳିବ । ଦୁଃଖ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନୈରାଶ୍ୟ ହତାଶାପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ପରିଣାମ ହେଉଛି 
ଟ୍ରାଜେଡ଼ି - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଜୀବନର ସାରସତ୍ୟ - ଏ ଅନୁଭବ ଆରିଷ୍ଟଟଲଙ୍କର | 
ତେବେ ଜୀବନରେ ଟ୍ରାଜେଡ଼ିର ଗୁରୁତ୍ସକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ ବ୍ରେଖ୍‌ଟ୍‌ କିନ୍ଧୁ ନୈରାଶ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଶାର, ହତାଶା ମଧ୍ଯରେ ସମ୍ଭାବନାର ଉନ୍ମଳ ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ପାଇଛନ୍ତି । 
ବ୍ରେଖ୍ଟ୍‌ଙ୍କର ଏହି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ 
ବେଶ୍‌ ଭଲ ଲାଗିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ‘ ମହାକାବ୍ୟକ ବାସ୍ତବତା (Epic Realism) ଆମ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଧ୍ଵକ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କାର୍ରଭିକ ରଥ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, କୁଞ୍ଜ ରାୟ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର 
କେତେକ ନାଟକରେ ଏହି ଶୈଳୀ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୂବାବେଳେ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର 
ମହାରଣା, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରାୟ 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ବ୍ରେଖ୍‌୍ଟ୍‌ 
ମହୋଦୟଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ ତତ୍ତ୍ର “ଆଲିଏନେସନ୍‌ ଥିଓରି ବା ବବିଛିନତାବାଦୀ 
ତତ୍ତ'ରେ ଆମର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସ୍ଵାଭାବିକ କାରଣରୁ ବିଶ୍ଵାସ କରି ନାହାନ୍ତି । ଅଭିନୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଅଭିନେତାର ଆମ୍ମବିସ୍ମ ତି କେବଳ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ସନ୍ତୋଷ ଦେଇଆସି 
ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ଅଗଣିତ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯ ଆବହମାନ କାଳରୁ ଏହି ଭାବକୁ ଉପଭୋଗ କରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବ୍ରେଖ୍ଟ ଏହାକୁ ବିରୋଧ କରି କହିଲେ, ଅଭିନେତା ଯେ ଅଭିନୀତ 
ଚରିତ୍ର ନୁହେଁ, ଏ କଥା ସେ ନିଢେ ଯେମିତି ଜାଣେ, ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ସେମିତି ଜାଣନ୍ତି । 
ରାମ ଭୂମିକାରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଟି ଦଶରଥ ପୂତ୍ର ରୀମ ନ ହୋଇ ଯେ 
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ଉପସଂହାର ୪୪୭ 


ପ୍ରକୃତରେ ପରିଚିତ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ଏହା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଛପା ନ ଥାଏ। 
ଏଭଳି ସ୍ଥିତିରେ ସେମାନେ ଅଭିନେତାର ଅଭିନୟରେ ଭୁଲିଯାଇ ତାକୁ ନାଟକର ଚଚିତ୍ର 
ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଏହି କଥା କହି ବ୍ରେଖଟ୍‌ ଯଥାଶୀଘ୍ର 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମର୍ଥନ ମଧ୍ଯ ଲାଭ କରିପାରିଥୁଲେ । ତାଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ସତ୍ୟ ଆଧାରିତ । ତଥାପି ସାମୟିକ ‘ଆମ୍ବିସୁ ତି” - ଚରିତ୍ର ସହିତ ଅଭିନେତାଙ୍କର 
ଏକାମ୍ବ ହୋଇଯିବା ଏବଂ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସେଇଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା - 
ହେଉଛି ସଫଳ ନାଟ୍ୟାଭିନୟର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । ଅଭିନେତା ପାଇଁ ଏହା ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଆବଶ୍ୟକ ବୋଲି ଭରତ ମନେକରନ୍ତି । ଅଭିନୟରେ, ପ୍ରଜ୍ଞାପନ ମେଢ଼ରେ 
ବାହାରୁଥ୍ବା ଦେବଚରିତ୍ରର ଅଭିନେତାମାନଙ୍କର ପୂଜା ଏ ଦେଶରେ ତାଙ୍କର ଅଗଣିତ 
ଭକ୍ତମଣ୍ଡଳନୀ ଯେଉଁଭଳି ନିଷ୍ଠାର ସହ କରନ୍ତି, (ଏବେ ମଧ୍ଯ ତାହା ଚାଲିଛି) ତାହା 
ବ୍ରେଖଟ୍‌ଙ୍କ ଅନୁଭବରେ ଆସିବା କଥା ନୁହେଁ । ଦର୍ଶକ ଏଠାରେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରନ୍ତି 
ଅଭିନେତା ନାମକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷକୁ ନୁହେଁ - ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ବା କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସେଇ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚରିତ୍ର ହିଁ ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସମ୍ମାନ ଲାଭ କରନ୍ତି । କୃଷ୍ଣ ବଳରାମ ମଥୁରାକୁ 
ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଗୋପର ପ୍ରତି ପରିବାରଠାରୁ ସେମାନଙ୍କର ସାଶ୍ରୁଳ ବିଦାୟ ଏବଂ ଏଥୁପାଇଁ 
ଦର୍ଶକ ଯେଉଁମାନେ ଗୋପର ଅଧ୍ଵବବାସୀରୂପେ ପରିଗଣିତ ହେଉଥାଆନ୍ତି - ସେମାନଙ୍କର 
ଉଚ୍ଛାସପୂର୍ଣ୍ ବିଳାପର ଦୃଶ୍ୟ. ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କ ଆଖୁରେ ପଡ଼ି ନାହିଁ ବା ସେ ଏହାକୁ ବୁଝିବା 
ସମ୍ଭବ ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରସିଦ୍ଧ ତତ୍ଵକୁ କେବଳ ଆମ ଦେଶରେ କାହିଁକି 
ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ । ଆମ ଏଠାରେ କୌଣସି ନାଟ୍ୟକାର 
ଏଇ ତତ୍ତବକୁ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । 


ତେବେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ କାରଣ ରହିଛି । ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ସମାଜର କେବଳ 
ବାହ୍ୟରୁୂ ପଟି ସ୍ଥାନ ପାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟି ସହିତ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ପରିଚୟ 
ହୋଇପାରୁ ନ ଥଲା ବୋଲି ସେ ମନେ କରୁଥଲେ | ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ସାମାଜିକ ପ୍ରଥା 
ତଥା ପରମ୍ପରା ନାମରେ ମଣିଷ ଅନେକ ସମୟରେ ଏଭଳି ଅନେକ କଥା ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଉଛି, ଯାହା ସମାଜର ପ୍ରଗତି ପଥରେ ବାଧକ ସ୍ଵରୂପ ହେଉଛି । ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ମୂର୍ବନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଏହିଭଳି ସମାଜପାଇଁ କ୍ଷତିକାରକ 
ଅନେକ ପ୍ରଥା ଓ ପରମ୍ପରା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ସେତିକିରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ନ ହୋଇ ସେ ପଚାସଢ଼ା ଏବଂ ଘୁଣଧରା ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜକୁ ଭାର୍ଗିଦେଇ, ନୂଆ ଏକ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି । ଗଢ଼ିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯାହାର ଥାଏ, 
ସେଇ କେବଳ ଭାଙ୍ଗିବାର ଦୁଃସାହସ କରିପାରେ ବୋଲି ମତ ପୋଷଣ କରୁଥୁବା ଏହି 
ନାଟ୍ୟକାର ସ୍ପଷ୍ଟ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, “କାହିଁକି କେହି ବୁଝିପାରୁ ନାହାନ୍ତି ଯେ, ଯାହାର 
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୪୪୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଗତିରୋଧ କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ, ତାକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । × × ଆଜି ସବୁ 
ବଦଳାଇବାକୁ ପଡ଼ିବ × × ତମକୁ, ମତେ, ସମସ୍ତଙ୍କୁ - ( ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରଃ) ଏ ବିଷୟରେ 
ମତଦ୍ବୈଧ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ତାହା ଭିତରକୁ ନ ଯାଇ କେବଳ 
କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମାଜ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଏବଂ ଯୁଗର ଦାବି ଅନୁସାରେ ଏହା 
ବଦଳିବା ଉଚିତ । ଯେଉଁମାନେ ପରମ୍ପରା ଏବଂ ପ୍ରଥା ନାମରେ ଏଥୁରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
କରନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ସମାଜର ଶତ୍ରୁ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ନାଟ୍ୟକାଝମାନେ ପରମ୍ପରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନାହାନ୍ତି। ବରଂ ଏମାନେ ଏହାକୁ ଯେତେ 
ସୁରକ୍ଷା ଦେଇଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମୟରେ ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ । ତେବେ ସମାଜର 
ଯଥାର୍ଥ ହିତ ନିମନ୍ତେ - ବିଶେଷକରି ଶୋଷଣ, ପୀଡ଼ନ ଏବଂ କୁସଂସ୍କାର ପ୍ରଭୁତି 
ବିରୋଧରେ ଏମାନେ ବିପୃୂବର କଥା କହିଛନ୍ତି । ଅନ୍ତତଃ, ଏଇ ଗୋଟିଏ ବିଷୟରେ ଏହି 
ଯୁଗର ଅଧୂକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ଏକମତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ, ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ସତର୍କ 
ସଂଘମିତ୍ରା? ନାଟକରେ କୁମାରୀ ପୂଜା ନାମରେ ମଣିଷର ବହୁ ନାରୀ ସମ୍ଭୋଗର ଯେଉଁ 
ଘୃଣ୍ୟ ପ୍ରଥା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ପରମ୍ପରା ନାମରେ ମଣିଷର ଚରମ 
ଅପମାନର ଏ ଯେଉଁ ଜଘନ୍ୟ ଲାଳସାର ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଠି କରି 
ତାହାର ସଂସ୍କାର କରିବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ । ସେହିଭଳି ଗୋଟିଏ 
ଚମକ୍କାର ପରମ୍ପରାର ବିଲୁପ୍ରି, ଯନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଫଳରେ ଏ ଦେଶର କଳାକାର 
ସମ୍ପଦାୟର ଦୁର୍ଦଶା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲାକୁକୁରର 
ଜନ୍ମବ୍ରଭାନ୍ତ' ନାଟକରେ । ବେତାର ଏବଂ ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଆଧୁନିକ ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ 
ଗଣମାଧ୍ଯମର ପ୍ରଚଜନ ଫଳରେ ଦେଶୀ କଳାକାର ରାମକାଠିଆର ଅପମୃତ୍ୟୁ ସହିତ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତିର ବିଲୟ ଦର୍ଶାଯାଇ ଏ ବିଷୟରେ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଜନତାର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକଷଣ କରାଯାଇଛି । ଏହି ସମାନ ବିଷୟର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ ହୋଇଛି 
ନାଟ୍ୟକାର ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ନାଟକ ଭୂତ” ଗାଁଗହଳିରେ ଟେଲିଭିଜନ୍‌ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରବେଶ କରିଗଲା ପରେ ଲୋକଙ୍କର ଆଧ୍ଥକସ୍ଥିତି ସହିତ ନୈତିକତାର ସ୍ଥିତି କିଭଳି 
ଦୋହଲି ଯାଇଛି ଏବଂ ପାରମ୍ପରିକ କଳା କିଭଳି ଅବହେଳିତ ହୋଇଛି, ତାହା ଏହି 
ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନୈତିକତାର ଅବକ୍ଷୟ, ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ 
ପ୍ରସାର ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଜନତାର ଅବିଶ୍ବାସ ଏବଂ ତଜନିତ 
ସମାଜ ଶୃଙ୍ଖଳାର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି, ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ‘ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ’, 
ଚିନ୍ମୟ ଦାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମୁଁ ଶିମିଳିପାଳ କହୁଛି” ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କର ବାଉଁଶ 
ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଏବଂ ‘ରଜାଘର ଖେଳ” ରଣଜିତ୍ବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “ଗାଆଁ, 
ଏବଂ ନାରାୟଣ ସାହୁଙ୍କର ‘ପୁନଶ୍ଚ ସଂଗ୍ରାମ? ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ନାଟକରେ । କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଏହି ପ୍ରବୃରିଟି ଏ ଯୁଗର ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟକରେ ପ୍ରାୟ ଦେଖାଯାଇଛି । 
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ଉପସଂହାର YE 
ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ନାମରେ ଏ ଦେଶରେ ଏକଳ୍ଛତ୍ର ଶାସନର 
ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟି ସାଧାରଣ ଜନତା କିଭଳି ନବ ପ୍ରସୂତ ଏକ ଧୂର୍ର ସୁବିଧାବାଦୀ ଗୋଷ୍ଠୀର 
କ୍ଷମତା ତଥା ଆଧ୍ୂପତ୍ଯ ବିସ୍ତାରର ମୋହରେ ନିର୍ଯାତିତ ହେଉଛନ୍ତି, ତାହା ଦେଖାଇ 
ଦଆଯାଇଛି | ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହାର କାରଣରୂପେ ଆଙ୍କୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନ୍ତି ଦେଶର 
ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ଯେଉଁମାନଙ୍କ ପାଇଁ ରାଜନୀତି ଏକ ସୁବିଧାଜନକ ଏବଂ 
ଲାଭଦାୟକ ବୃରି ରୂପରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଏହା ଏଭଳି ଏକ ବ୍ୟବସାୟ ଯେଉଁଥୂପାଇଁ 
କୌଣସି ପୁଞ୍ଜିର ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ, ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା କିଛି ନାହିଁ, କୌଣସି ପ୍ରଶିକ୍ଷଣର 
ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ ନାହିଁ । ପ୍ରୟୋଜନ କେବଳ କଥାର ଯାଦୁରେ ଜନତାଜୁ ସମ୍ମୋହିତ 
କରି ସେମାନଙ୍କ କାନ୍ଧରେ ଗୋଡ଼ଦେଇ ନିଜେ କ୍ଷମତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ସୁରକ୍ଷିତ ରହି 
ରାଜତ୍ଵ ଚଳାଇଯିବା । ଥରେ ସେଠାରେ ପହଞ୍ଚ ଯିବା ପରେ ସଂସାରରେ ଆଉ କୌଣସି 
ଶର୍ତି ସେମାନଙ୍କର ନେତୃତ୍ଵ ଏବଂ କର୍ଧତ୍ସ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇପାରୁ ନାହିଁ । ସେଇମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ପୃଥ୍ବୀର ଦୁଇଶହ ଦୁର୍ନୀତି ଗ୍ରସ୍ତ ଦେଶର ସୂଚୀରେ ଭାରତର ସ୍ଥାନ ସତଚାଳିଶ 
ସଂଖ୍ୟାରେ ରହିଛି । ନିଜ ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଏମାନେ ନ୍ୟାୟ-ଅନ୍ୟାୟ, ପାପ, 
ପୁଣ୍ୟ, ନୀତି, ଅନୀତି ମଧ୍ୟରେ ଥୁବା ସୀମାରେଖାକୁ ଅନାୟାସରେ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ଯାଇପାରନ୍ତି । ସେମାନେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ସଂସାରରେ ପାପ କିମ୍ବା ପୁଣ୍ୟର କୌଣସି 
ସର୍ବମାନ୍ୟ ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ । 

ସହଜିଆ ବିଦେଶୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ସହିତ ଶିଳ୍ପ ସଂସ୍କୃତିର ବିସ୍ତାର ଫଳରେ ହିଁ 
ଏଠାରେ ଏହିଭଳି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ବୋଲି ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ମତ । ତା 
ସହିତ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ଯବସ୍ଥା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରଶାସନିକ ପ୍ରହସନ - ଏଠାର ସ୍ଥିତିକୁ 
ପୂରାପୂରି ଅଣାୟର ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇଯାଇଛି । ନୀତି ନାମରେ ଦୁର୍ନୀତିକୁ ଆଖୁବୁଜା ପ୍ରଶ୍ରୟ 
ଦେଇ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଜନସେବକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଦେଶ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି ଏବଂ ଆଜି ଏଠାରେ 
ଦୂର୍ନୀତିର ତାଲିକାରେ ନାମ ନ ଥୁବା ନେତାଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା କମ୍‌ । ନରହତ୍ୟା, ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର, 
ଧର୍ଷଣ, ସରକାରୀ କୋଷ ଲୁଟି ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ମାମଲାରେ ଜଡ଼ିତ ବହୁଲୋକ ପଶୁ ଶକ୍ତିର 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଭୋଟବଳରେ ପ୍ରଶାସନିକ ଗାଦି ମାଡ଼ି ବସୁଛନ୍ତି । ଅଭିଯୁକ୍ତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ନ୍ୟାୟପାଳିକା ସେମାନଙ୍କର କିଛି କରିପାରୁ ନାହିଁ । ତଳ କୋର୍ଟରୁ ଉପର କୋର୍ଟ, ତା 
ଉପରକୁ ଆହୁରି କୋର୍ଟ, ଏହିଭଳି ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ସମୟ ଆରାମରେ କଟିଯାଉଛି 
ଏବଂ ଭାବମୂର୍ଭି ମଧ୍ଯ ପୂର୍ବଭଳି ଉନ୍ନଳ ରହୁଛି । ମୋଟ ଉପରେ ସବୁ ଅପରାଧର ରାସ୍ତା 
ଯାଇଁ ଶେଷ ହେଉଛି ରାଜନୀତିଜ୍ଞଙ୍କ ପାଖରେ । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନଜ ନଚ୍ଚ ସୃଷ୍ଟରେ 
ସାମାଜିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର ଏହି ବିବରଣୀକୁ ବିସ୍ତୃତ ଭାବେ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ତହିଁରେ ଆତ୍ମ 


ସନ୍ତୋଷହୁଏତ ମିଳୁଛି, ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ଅପରିବର୍ିତ ରହୁଛି । 
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୪୫୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବ୍ରେଖ୍ଟ ଶୋଷଣମୁକ୍ତ ଏକ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାକାର କରିବା ପାଇଁ 
ସାଧାରଣତଃ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ କିମ୍ବା ଅତି କଳାତ୍ମକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥାଆନ୍ତି । 
ଶୋଷି ତମାନଙ୍କର ବେଦନା ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣକୁ କିତ୍ତଳି ଅହରହ ବ୍ୟଥୂୃତ କରୁଥଲା ତାହା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ତାଙ୍କର “ନିଜର ଉତ୍ତରାଧ୍ବକାରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରତି” କବିତାରେ, ଯାହାର କିଛି 
ଅଂଶ ଏହିପରି - 

ସେମାନେ ମୋତେ କହୁଛନ୍ତି - ଖାଅ ପିଅ - 

ଆଉ କୃତଜ୍ଞ ରୁହ... ଯାହା କିଛି ତୁମ ପାଖରେ ଅଛି, ସେଥ୍ପାଇଁ 

କିନ୍ତୁ ମୁଁ କିପରି ଖାଇ ବା ପିଇ ପାରିବି - ଯଦି 

ମୁଁ ଜଣେ ଭୋକିଲାର ଆହାର,ମୁଠାକ ଛଡ଼ାଇ ନେଉଛି 

ଆଉ ମୋ ଗ୍ଲାସର ପାଣି ମନ୍ଦାକ ପାଇଁ ଶୋଷରେ କାହା ତଣ୍ଟି ଶୁଖୂଯାଉଛି - 

ତଥାପି ମୁଁ ଖାଉଛି ଆଉ ପିଉଛି -”? (ବ୍ରେଖଟଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ କବିତା : ପୃ. ୧୭୨ ) 

ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷାର ଏଇ ବିରଳ ବିବୃତିରେ ବୁଝାମଣା ନ କରିବାର ଇଛ୍ଛା ଥଲେ ହେଁ 
ନିରୁପାୟ ମଣିଷ କିଭଳି ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ବିଷମ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହେଉଛି, ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଆଜିର ଅସହାୟ ମଣିଷ ଠିକ୍‌ ତାଙ୍କରି ଭଳି ସବୁ 
କିଛି ଦେଖ୍‌ ଶୁଣି ଅନୁଭବ କରି ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ସଚେଷ୍ଟ ହେଉ 
ନାହିଁ । ମୂକ ଆଉ ବଧ୍ବର ଭଳି କେବଳ ତଟସ୍ଥ ହୋଇ ବସିରହିଛି । ସମାଜର ଏଇ 
ତଥାକଥୂତ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ବର୍ଗଙ୍କର ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ଅବସ୍ଥାକୁ ନେଇ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ବେଶ୍‌ ଚଟା ହୋଇଛି । ଏହିଭଳି ଯୁଗ୍ଧ ନାଟକ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ନାରାୟଣ 
ସାହୁଙ୍କର ମୂକ” ଏବଂ ‘ପୁନଶ ସଂଗ୍ରାମ” । ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଶାସନର ଚତୁର୍ଥ ସ୍ତମ୍ଭ ସମ୍ବାଦପତ୍ରର 
ଭୂମିକାକୁ ନେଇ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା । ଶାସନରେ ଶାସକ ଆଉ ତାହାର ପ୍ରତିପକ୍ଷ 
ବିରୋଧୀଦଳକୁ ନେଇ ଏହାର ଢାଞ୍ଚା ଉପରେ ପରସ୍ପରର ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦୀ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧାରରେ ଦୁଇପକ୍ଷ ଏକ ଅପରର କାନ୍ଧରେ ହାତପକାଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ଭାବରେ 
ଦେଶକୁ ଲୁଟି ଚାଲିଛନ୍ତି । ବିଜ୍ଞାପନର ଲଲିପପ୍‌ ଦେଖାଇ ସମ୍ବାଦପତ୍ରକୁ ନିଜ ପକେଟ୍‌ରେ 
ପୂରାଇ ବୁଲୁଛନ୍ତି । ଶାସନର କ୍ଷମତାକୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ହାତରେ ରଖ୍‌ବାକୁ ବଂଶଗତ 
ଶାସନର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରୁଛନ୍ତି । ଦେଶର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ବର୍ଗ ନୀରବରେ ଏଇ ପ୍ରସହନ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ସମର୍ଥନରେ ହାତ ମଧ୍ଯ ଟେକି ଦେଉଛନ୍ତି । ବେଳେବେଳେ ପ୍ରତିବାଦ 
ଯେ ହେଉ ନାହିଁ ତାହା ନୁହେଁ । ତବେ ପ୍ରଶାସନର କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ କରି ହେଉ କିମ୍ବା 
ପଶୁବଳ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ହେଉ, ଏମାନଙ୍କର କଣ୍ଠରୋଧ କରି ଦିଆଯାଉଛି ଠିକ୍‌ ‘ମୂକ 
ନାଟକ” ର ସାମ୍ବାଦିକ ଅଭିଜିତ୍ଵ କିୟା ପୋଲିସ୍‌ ଅଫିସର୍‌ ଭଳି । ପରବର୍ୀ ନାଟକ ' ପୁନଶ୍ଚ 
ସଂଗ୍ରାମଂରେ ମଧ୍ଯ ଦେଶରେ ଅରାଜକତା ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ” ଏହି ରାଜନୀତିକ ଦଳକୁ ଦାୟୀ 
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ଉପସଂହାର ୪୫୧ 


କରାଯାଇ ଜନତାର ନିଷ୍ପିୟତାକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ ଗଣବିପୁବ ନିମନ୍ତେ ଆହ୍ବାନ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏହି ବିଷୟରେ ଅନୁରୂପ ଚିନ୍ତା 
କରିଥୁ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଉଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ନବନାଟ୍ୟଧାରା ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକର ଗତାନୁଗତିକତା ବିରୋଧରେ ସ୍ପଷ୍ଟା 
ମନର ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍ବରୂପ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲା, ଯେଉଁଥୁରେ ସମସାମୟିକ 
ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜ ଜୀବନ - ତାହାର ଅଜସ୍ର ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ରୂପାୟିତ କରି ସଚେତନତା 
ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଥୂଲା । ଏହାକୁ ତେଣୁ କେବଳ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ‘ଫର୍ମ 
ବା ‘ଅଭିନବ ଶୈଳୀ” କହିଦେଲେ, ଏହା ସମ୍ପର୍କରେ ସବୁ କଥା କହି ଦିଆଗଲା- ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟକ ଗଣତାନ୍ତିକ ଅଧ୍ଧକାର ବୋଧର 
କ୍ଷମତାରେ ଅଧୂବକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତରିଶୀଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏକଦା ଯେଉଁ ମନସ୍ତା୍ସିକ କିମ୍ବା 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ନାଟ୍ୟଧାରା ଏଠାରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥୂଲା, ଆଜି ସେସବୁକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଉ ନାହିଁ । ସାମ୍ପତିକ ନାଟକର ଚରିତ୍ର ମୁସ୍ତି ଖୋଜୁଛି ବିଧଵନିଷେଧର ସମସ୍ତ 
ବନ୍ଧନରୁ | ଶ୍ରୀ ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କର  ହଂସଧ୍ବନି” ନାଟକର କଳ୍ପକି ଚରିତ୍ର ଏହି ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟାୟନର ଏକ ପ୍ରତିନିଧୂ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର 

ବ୍ରେଖ୍ଟ ମଞ୍ଚକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି, ସମାଜ ପରିବର୍ରନର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ 
ରୂପେ । ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଜୀବନର ନେତିବାଦ ରୂପଟିକୁ ଅଧୂକ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି 
ଦେଇଥୁୂଲା ବେଳେ ବ୍ରେଖଟ୍‌ ତାହାରି ଭିତରେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏକ ଉନ୍ମଳ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର 
ସ୍ଵପ୍ନ । ଆବସଡ୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟକାର ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଚୁିନ୍ନତାବୋଧ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ଏକ ନେତିବାଦୀ 
ରୂପ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦେଖୁଥୁବାବେଳେ ବ୍ରେଖ୍ଟ ଆଶାର କଥାହିଁ କହିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଆଶା ଆଉ ନିରାଶାର ଏକ ମିଶାମିଶି ଅନୁଭବକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ସାମ୍ପୃତିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଜୀବନ ଧାରାରେ ଆଶା ଅପେକ୍ଷା 
ନୈରାଶ୍ୟର ଅନୁଭବ ହିଁ ଅଧୂକ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ତେଣୁ ଆମ ନାଟ୍ଯକାରମାନେ 
ବାସ୍ତବତା” ପାଇଁ ନେତିବାଦ ଆଡ଼କୁ ଅଧଵକ ଢଳି ରହିଥୂବା ଦେଖାଯାଉଛି, ଯଦିଓ 
ଏଥୁରେ ଭବିଷ୍ୟତ୍ଵ ସମ୍ଭାବନାର କଥା ମଧ୍ଯ ଅଭାବ ରହି ନାହିଁ । ଏହି ନୈରାଶ୍ୟଜନକ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ୟ ସେମାନେ ଶୋଷଣହୀନ ଏକ ମୁକ୍ତ ସମାଜର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ଏଥୁପାଇଁ ବିପ୍ଳବର କଥା କହିଛନ୍ତି । ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାର୍ରିକ ରଥ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି 
ପ୍ରମୁଖ ପୂର୍ବ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ସହିତ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାର କୁଞ୍ଜ 
ରାୟ, ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର, ରତି ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ଦିଲ୍ୟଶ୍ଵର ମହାରଣା, 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ଚେତନାରେ ଉଦ୍ଵବୁଦ୍ଧ ହୋଇ କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଅବଦାନ 
ହେଉଛି, ହୃଦୟ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ମସ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାଲିଯାଉଥ୍‌ବା ନାଟକକୁ ପୁଣି ତା'ର ପୂର୍ବାବସ୍ଥାକୁ 
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୪୫୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଫେରାଇ ଆଣିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଏବଂ ଏଥୁରେ ସେମାନେ ସଫଳ ମଧ୍ଧ ହୋଇଛନ୍ତି 
ଫଳରେ ପ୍ରାୟ ପାଖାପାଖ୍‌ ଗୋଟିଏ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ହୃଦୟ ଆଉ ମସ୍ତିଷ୍କର ଦୃନ୍ଦକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁ ଟଣାଟଣି ଚାଲିଥୂଲା, ତାହାର ଅବସାନ ଘଟି ନାଟକ ପୁଣି ରସର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଚାଲି 
ଆସିଛି । ରତି ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ନାଟ୍ୟକାର ଜୀବନର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦର୍ଶନ 
ଆଡ଼କୁ ଅଧକ ଢଳି ରହିଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ପରେ ଏଥୁରୁ ଓହରି ଯାଇ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ହୃଦୟ ବୃତି 
ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ରଚିତ ପଦ୍ଧିନୀ ପଦାବଳୀ, ମାଛ କାନ୍ଦଣାର 
ସ୍ଵର, ରୁଦ୍ଧ ଦାର, ସାମ୍ନାରେ ସତ୍ୟଭାମା, ସଂଜୁ ସଂହିତା, ତତେ ଝୁରେ ମୁଁ ରାତିଦିନ' 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ନାଟକରୁ ଏହର ପ୍ରମାଣ ମିଳିବ । ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଯଥା, :- ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ, କୁଞ୍ଞ ରାୟ, ଦିଲ୍ଶୃର ମହାରଣା, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ବିଜୟ ଶତପଥୀ, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ - ମସ୍ତିଷ୍ଠକୁ ହୃଦୟର ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି 
ଉତ୍ତୟର ସହାବସ୍ଥାନରେ ହିଁ ନାଟକର ମଙ୍ଗଳ ବୋଲି ଧରି ନେଇଥୁବାରୁ ସେମାନଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବୌଵଦ୍ଧିକତା ସହିତ ହୃଦୟବ୍ରଭିର ଏକ କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଵୟ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ | 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ପ୍ରବଣତା ସେମାନଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଦିଗ । ଶାନ୍ତିର ସନ୍ଧାନରେ ନାଟ୍ୟକାର ଖୋଜୁଛି ଏଭଳି ଏକ 
ସରଭ୍ତାକୁ ‘ଆଜିର ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ ଯିଏ ହେବ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ । ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟର ବନ୍ଧନ 
ତା” ପାଇଁ ଅସହ୍ୟ । ସେ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛି ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପକୁ । 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ହିଁ ତେଣୁ ହୋଇଛି ତା'ର ଧର୍ମ । ଭିନ୍ନ ଏକ ସୁସ୍ଥ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର ସମାଜର 
ଗଠନ ପାଇଁ ତା” ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାଚୀନର ଧ୍ଵଂସ ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା | ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ 
ଧ୍ବଂସର କାମନା ମଧ୍ଯରେ ହୁଏତ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ଇଙ୍ଗିତ ଅଛି, ମାତ୍ର ତାହାର କୌଣସି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ରୂପରେଖ ସେମାନଙ୍କ ରଚନାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନାହିଁ । ଅସ୍ଥିରତା ମଧ୍ଯରୁ କେବେ କେବେ 
ସେ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇ ନିଜର ସମାଜ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରି କହୁଛି - “ଆପଣଙ୍କର 
ସମସ୍ତ ଇର୍ଷା, ହିଂସା, ଘୃଣା, ଲୋଭ ଓ ପାଶବିକତାକୁ ଦେଇ ଦିଅନ୍ତୁ ମୋତେ । ସେ 
ସମସ୍ତ ଗରଳକୁ ମୁଁ ପାନ କରିବି । ପ୍ରତି ବଦଳରେ ମୁଁ ଆପଣଙ୍କୁ ଦେବି ଅମୃତର ଫ୍ଲ - 
ପ୍ରେମ - ଏ ଆପଣଙ୍କୁ ଧ୍ଵଂସ ମୁହଁରୁ ରକ୍ଷା କରିବ ।”' ପୁଣି କହୁଛି - ମତେ ଦିଅ ତମର 
ଭର୍ଷା, ଅସୂୟା ଓ ଅହଙ୍କାର; ରିପୁ: ଦେହ ଓ ମନ ।” ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଏଥୁରେ 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗର କେତେକ ନାଟକରେ ସମାଜକୁ ବଦଳାଇ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଧ୍ବଂସର 
କାମନା ବଦଳରେ ଏକ କ୍ଷମାସ୍ତିଗ୍ଧ ପ୍ରୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହିଭଳି 
ଭାବରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ କେମିତି ପରମ୍ପରାର ନିକଟବରାୀ ହେଉଥିଲେ 
ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ । ଆଧୁନିକ ନାଟକ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚଳିତ ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ 
ଧୁଇ! - Enjoy the play, but think of the drama”. ଯୁଗୀୟ ନାଟକରେ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ହେଉଛି enjoy the play and think of the drama | 
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ଉପସଂହାର ୪୫୩ 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ନାଟ୍ୟ ଚେତନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥଲା ୟୁରୋପରେ 
ଗତ ଶତକର ଷଷ୍ଠଦଶକର ପ୍ରାରମ୍ଭରେ ! ସେହି ସମୟରେ ୟୁରୋପୀୟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ଏକ 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ସନ୍ଧାନରେ ଥୁଲା | ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ପ୍ରଭାବ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ହ୍ବାସ ପାଇବାରେ ଲାଗିଥୂଲା । ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ଏକ ଅର୍ଥବହ ଏବଂ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାୟୁକ୍ତ 
ଶର୍ତିଶାଳୀ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥଲା, ଯାହା ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ରୀ ହତାଶ ତଥା 
କୁଣ୍ଠିତ ସମାଜକୁ ନୂତନ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତି ଦେଇପାରିବ । ସେହି ସମୟରେ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ 
ନାମରେ ସାରଁ ଢା” ଢୀନେତ୍ଵ, ବେକେଟ୍‌, ଆୟେନେସ୍କୋ ଆଦିଙ୍କର ନାଟକ ଆଉ 
ସେସବୁର ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ ମାନ୍ୟତା ମଂଚ କ୍ଷେତ୍ରରେ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୂଲା । ତା' ସହିତ ଏଇ ବିଛିନ୍ନତାବାଦୀ ବିଚାରଧାରା ବିରୋଧରେ ଏକ ନୃତନ 
ରଙ୍ଗଚେତନା ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରୁଥୁଲା । ନାଟ୍ୟକାର ଗ୍ରାହମ୍‌ଗ୍ରୀନ୍‌ଙ୍କ 'ପାୱାର ଏଣ୍ଡ ଗ୍ଲୋରି' 
ଭଳି ଶର୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଯୋଜନା ୟୁରୋପ ଏବଂ ମସ୍ଚୋରେ ହଇଚଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୂଲା । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ବ୍ରେଖ୍ଟଙ୍କର ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚିନ୍ତାଧାରା ତାଙ୍କୁ ଚର୍ଟାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ସ୍ଥାପନ 
କରିଦେଇଥୂଲା | ଏ ଉଭୟ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷର ସ୍ଵର ସ୍ପଷ୍ଟ ଶୁଣାଯାଉଥୁଲା । 
ପିଟର ବ୍ୁକ୍ଵଙ୍କ ଭଳି ଆଗଧାଡ଼ିର ରଙ୍ଗକର୍ମୀ ଏ ଉଭୟ ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି 
ମଧ୍ଯବର୍ଭୀ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ସନ୍ଧାନରେ ଏଣେତେଣେ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଉଥୂଲେ । ଆଲ୍ଲଜିରିଆ, 
ଇରାନ, ଚୀନ୍‌, ଜାପାନ୍‌ ଭଳି ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ନାଟ୍ୟରୂପର ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥ୍‌ବା 
ସମୟରେ ପୂର୍ବ ଦିଗନ୍ତରୁ କୌଣସି ନୂତନ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତ୍ୟାଶାରେ ଥୁଲେ । କେବଳ 
ଚୀନ, ଜାପାନ୍‌ କିମ୍ବା ଇଣ୍ଡୋନେସିଆ ନୁହେଁ, ସୁଦୂର ଆଫ୍ରିକା ମଧ୍ୟ ଏହି ଅନୁସନ୍ଧାନ 
ସୂଚୀରେ ଥୁଲା । ସମ୍ଭବତଃ, ସୂଚିତ ଦେଶଗୁଡ଼ିକ ସ୍ପିରିଚୁଆଲ୍‌ ରିସୋର୍ସେସ କିମ୍ବା ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ସମ୍ପନ୍ତତାରେ ଅଧଵକ ହୋଇଥୂବାରୁ ଏହି ଧାରଣାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁଲା । ସମ୍ପୃକ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରର 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଥୁଏଟର, ପାରମ୍ପରିକ ଥଏଟର ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଥ୍‌ଏଟର୍‌ ଗୁଡ଼ିକର ଅଭୁତ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି 
ଏହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ହୋଇପାରେ । ଆମ ଦେଶରେ ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ 
ରଂଗମଂଚର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କାର୍ଯ୍ୟରେ ଅଗ୍ରବର୍ରୀ ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ବୀର ବିଦେଶୀ ରଂଗମଂଚର 
ଏହି ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ା ଚାଲିଥଵବା ସମୟରେ ସେଠାରେ ଥୁଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଦୃଢ଼ବିଶ୍ନାସ 
ହୋଇଥଲା ଯେ କେବଳ ନିରୋଳ ହିନ୍ଦୁ୍ାନୀ ପଦ୍ଧତିରେ ଥ୍‌ଏଟର କରିବା ଦ୍ଵାରା ହିଁ 
ଭାରତୀୟ ମଂଚ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିବ ଏବଂ ଏହି ପଦ୍ଧତିରେ ହିଁ 
ଏଠାରେ ମଂଚକୁ ଅଧ୍ବକ ଅର୍ଥବହ କରାଯାଇପାରିବ । କୌଣସି ଅନୁକରଣର ପ୍ରୟୋଜନ 
ଆଉ ନାହିଁ । ଦେଶକୁ ଫେରିବା ପରେ ତନ୍ନ ବୀର ପ୍ରଥମେ ନିଜ ସମାଜ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଯୁକ୍ତ ନାଟକର ମଂଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ଯଥାର୍ଥ ଏକ ଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନ କରିବାରେ 
ଲାଗିଲେ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୪୫୪ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


କାମଟି ଆଦୌ ସହଜ ନ ଥୁଲା | ତଥାପି ନିଜ ନିଷ୍ଠରିରେ ଅଟଳ ରହି ସେ ସମାଜର 
ମୂଳ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇଲେ । ପାରମ୍ପରିକ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର କିଛି ତତ୍ତ ତାଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥୂଲା । ସେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କଲେ, ନିଜର ସୃଜନାମ୍ମକତା ଦେଖାଇବାରେ ଏହି ଶୈଳୀ ହିଁ 
ତାଙ୍କର ସହାୟତା କରିବ । ନାଟକର ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥକୁ ପୂରା ଶକ୍ତି ସହିତ ସମ୍ତ୍େଷିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ନୂତନ ଭଙ୍ଗୀ, ନୂଆ ମୁଦ୍ରା ଏବଂ ଅଭିନବ ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଜନ ତାହା ଏଇଠାରୁ 
ହିଁ ତାଙ୍କୁ ମିଳିବ । ଏହି ବିଶ୍ବାସକୁ ଆଧାରକରି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀରେ ସେ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କଲେ ମିଟୀ କୀ ଗାଡ଼ି? ନାମକ ନାଟକ ( ୧୯୫୯) ଯାହା ଆମ ଏଠାରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଦର୍ଶନର ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ତନ୍୍‌ବୀରଙ୍କ ଆବିଷ୍କୃତ ଏହି 
ନୂତନ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଯୁଗୀୟଚେତନା ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ. ହୋଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ( ସୃଭାବବାଦ ଏବଂ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦର ପ୍ରବକ୍ତା) ନବନାଟକର 
ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ କହିଥିଲେ, ‘Where we can be horrified by the horrible, 
where we can laugh at what is laughable. Let us have a free theatre 
where everything is admitted except the talentless, the hypocritical 
and the stupid.” ଏଠାରେ ଉଲେ୍‌ଖ କରାଯାଇପାରେ ଯେ ଶ୍ଵିଣ୍ଡବର୍ଗ ମହୋଦୟ ଥୂଲେ 
ସେ ଦେଶରେ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଜଣେ ମୁଖ୍ୟ ସମର୍ଥକ । ଏହି ଶୈଳୀର ଯଥାର୍ଥତା, 
ଏହାର ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ପ୍ରଭୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ସେ ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ସେସ ବୃର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା 
ଇତି ମଧ୍ୟରେ ଆଉ ନାହିଁ । ତେବେ ନାଟକର ସଫଳତା ପାଇଁ ସେ ମୁକ୍ତଚେତନା କଥା 
ଯାହା କହିଛନ୍ତି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ଅଧକାଂଶ ଏହି ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । 

ଶୈଳୀର ସନ୍ଧାନରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଯେତେବେଳେ ଦେଶବିଦେଶରେ 
ଘୂରି ବୁଲୁଥିଲେ, ସେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଶାର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଅନ୍ତତଃ ଦଶ ବର୍ଷ ତଳର 
ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥୁଲେ । ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ନୂତନ ଶୈଳୀ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଗଲା 
ପରେ ସେମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ସେ ଆଡ଼କୁ ଗଲା ଏବଂ ସେମାନେ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ତାହାର ରୂପାୟନ ମଧ୍ଯ ଏଠାରେ କଲେ । ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକ ନାଟ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିଲା । ଏହାର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତଥାକଥୂୃତ ଆବସର୍ଡ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଶୁଷ୍ ତଥା ନିରସ ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଅପେକ୍ଷା 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥବାରୁ ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ୟ ଧୀରେ ଧୀରେ ଏହା ସହିତ ପାଦ 
ମିଳାଇ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟକ- ସେ ଯେଉଁରୂପର 
ବା ଶୈଳୀର ହେଉନା କାହିଁକି ଏହାର ମୂଳତର୍ଵଟି ହେଉଛି ମଣିଷର ଆମ୍ଭିକ ସ୍ଵରୂପର 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ । କେବଳ ମାତ୍ର ସଂଗୀତ ନୃତ୍ୟର ଆଡ଼ମ୍ବର ମଧ୍ୟରେ ଯଦି ନାଟକ ତାହାର 
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ଉପସଂହାର ୪୫୫ 


ଏହି ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯାଏ, ତେବେ ତାହା ସାର୍ଥକ ନାଟକ ହୋଇପାରେ 
ନାହିଁ । ଜଣେ ଦୁର୍ବଳ ନାଟ୍ୟକାର ହିଁ କେବଳ ନିଜର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଭୁଲିଯାଇ ଖାଲି ସଂଗୀତ 
ଆଉ ନୃତ୍ୟ ପରିବେଷଣକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାଏ । ଲୋକନାଟ୍ୟ ରୂପ ସହିତ ଯେଉଁଠି 
ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ସମସ୍ୟାଟି ଖାପ ଖାଇଯାଏ ସେଠାରେ ଚମଜ୍କାର ଫଳ ମିଳେ। 
ସର୍ବଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଜଜାର ପଟେଲ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର କୱର, ରତନ ଥୁୟାମ, 
ବି.ଭି. କରଛ ପ୍ରଭୃତି କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ନାମ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ରାଜନୀତିର ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ଵ ରୂପ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଜୀବନର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ତରକୁ କିଭଳି କଳୁଷିତ ଏବଂ କୁଣ୍ଠିତ କରିବାରେ ଲାଗିଛି, ତାହା ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ 
ଜଳ୍ାର ପଟେଲ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏକ ଲୋକପ୍ରିୟ ନାଟକ ‘ପଡ଼ଘମ୍‌'ରେ । 
ମାନବିକତାର ଚରମ ଅପମାନର ସାମ୍ପୃତିକ କାହାଣୀ ହିଁ ଏଥୁରେ ସଂଗୀତ -ନାଟକ 
ପ୍ରକାରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । କଳ୍ପନା ସହିତ ବାସ୍ତବତାର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ଧୟରେ 
ଏହା ପ୍ରାଣ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ ଅନୁଭୂତି ସହ ନିଜର ବାର୍ରା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚାଇ 
ଦେଇପାରିଥୁବା ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ସଫଳତାର ରହସ୍ୟ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ଦିଗରେ ମିଶ୍ରିତ ସଫଳତା 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଚଢ଼େୟା ଚଢ଼େୟାଣୀ, ସୂତ୍ରଧର, ନଟନଟୀ କିମ୍ବା ଏହିଭଳି ଲୋକ 
ନାଟକର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପରିଚିତ ଚରିତ୍ର ମାଧମରେ ଏମାନେ ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁର 
ଅବତାରଣା କରନ୍ତି । ମଝିରେ ମଝିରେ ଏହି ସବୁ ଚରିତ୍ର ଆବିର୍ଭୃତ ହୋଇ କାହାଣୀର 
ଅଗ୍ରଗତି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି କିମ୍ବା କାହାଣୀର ଯୋଗସୂତ୍ର ରଖନ୍ତି । ସଂଗୀତ ସବୁ 
ଲୋକସଂଗୀତର ସ୍ଵରରେ ଗାନ କରାଯାଏ । ନାଟକର ମୂଳ ସମସ୍ୟା କିନ୍ଧୁ ହୁଏ ସାମ୍ପତିକ 
ଜୀବନର । 

ସୁଖର କଥା ଯେ, ନାଟକ ପାଇଁ ବିଦେଶୀ ଶୈଳୀର ଅନୁସରଣ ପ୍ରବୃଭିଟି ଏହି 
ଯୁଗରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛି । ଭାରତୀୟ - ବିଶେଷକରି ସ୍ଥାନୀୟ ମଂଚ 
ଶୈଳୀର ପୁନରୁଦ୍ଧାରକୁ ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଆଯାଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଅନ୍ଯ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ପଦଚାଳନା କରିବା ଆଉ ଦରକାର ହେଉ ନାହିଁ । ସ୍ଥାନୀୟ 
ପରିବେଶ ଏବଂ ଦର୍ଶନ କ୍ରମଶଃ ଏଥୁରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରୁଛି । ଚରିତ୍ରମାନେ ଠିଆ 
ହେବାକୁ, ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଏ ଦେଶର ମାଟି ଉପରେ, ନିଃଶ୍ବାସ ନେଉଛନ୍ତି ସ୍ଥାନୀୟ 
ବାୟୁମଣ୍ଡଳରୁ । ଦିନେ ଯୌନ ରାଜନୀତିର ବିଶ୍ଲେଷଣ ହୋଇଥଲ। ଆମ ନାଟକର 
ପ୍ରଧାନ ବିଷୟ । ଆଜି ମନମନ୍ନ ମାଧ୍ଯମରେ କେବଳ ନରନାରୀର ଜଟିଳ ଯୌନ- 
ସମସ୍ୟାକୁ ଛାଡ଼ି ଆହୁରି ଅନେକ ବିଷୟ ' ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଉଛି । ମଞ୍ଚ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିଦର୍ରନ ହୋଇଛି । ଏଥୁପାଇଁ ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ସିନ୍‌ ସିନେରୀ, ଉଇମଂସ୍‌ 
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୪୫୬ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ମଞ୍ଚୋପକରଣର ବ୍ୟବହାର କରା ନ ଯାଇ ତାତୃକ୍ଷଣିକ କିନ୍ତୁ କଳାତ୍ମକ 
ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରୀ ମଞ୍ଚମାୟାର ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଉଛି । ଦର୍ଶକମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନୂତନ 
ଶୈଳାବବ୍ଧ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକତା ବିରୋଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ପ୍ରବୃଭରୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ସୃଷ୍ଟି । 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ନୀତିନିୟମର ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ଯେଉଁଭଳି ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ 
ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇ ଗଡ଼ିଚାଲିଥୁଲା, ତା' ବାହାରେ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ରୂପ ଅଛି କିମ୍ବା 
ନାହିଁ, - ଏହାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ନିମନ୍ତେ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏକ ବିଧୂଵବଦ୍ଧ ଉଦ୍ୟମ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳୁଛି। ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ଯେଉଁ ନିୟମବଵଦ୍ଧ ପଦ୍ଧତି 
ଅନୁସୃତ ହେଉଥଲା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇଚି । 
ସ୍ଵାର୍ଥକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଯେଉଁ ଜୀବନର ପରିଚୟ ଏଥୁରୁ ମିଳୁଛି, ତାହା ଏଠାର ପାରମ୍ପରିକ 
ଜୀବନଶୈଳୀଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଲଗା । ଦରଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣାଙ୍କର ନ୍ୟାୟ 
( ୧୯୯୩) ନାଟକ । ଥାନାର ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଜନନୀ ଦ୍ଵାରା ସନ୍ତାନ ବିସର୍ଜନ, ଥାନା 
ଅଧ୍ଵକାରୀ, ଯୁବନେତା ତଥା ଡାକ୍ତରଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏଇ ଶିଶୁଟିର ପିତୃତ୍ଵ ନେଇ ଦ୍ଵନ୍ଦ, 
ଶେଷରେ ଏହାର ଦାୟିତ୍ଵ ଯୁବନେତାଠାରେ ନ୍ୟସ୍ତହେବା ଏବଂ ଅର୍ଥ ତଥା ସ୍ବାର୍ଥରକ୍ଷାର 
ପ୍ରଲୋଭନରେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇପକ୍ଷ ନୀରବ ରହିବା, ତିନିଜଣ ମିଶି ନିରୀହ ଶିଶୁଟିକୁ ହତ୍ୟା 
କରିବା ଏବଂ ଏହି କୁକର୍ମର ଏକମାତ୍ର ସାକ୍ଷୀ ସାମ୍ବାଦିକକୁ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ନୀରବ 
କରିଦେବା ଭଳି ଘଟଣାରେ ମାନବ ଜାତିର କଳୁଷିତ ଏବଂ ମସୀଲିପ୍ତ ସମ୍ପର୍କର ଇତିହାସ 
ଲେଖାଯାଇଛି | ସମ୍ଭବତଃ ଏ ହେଉଛି, ଏଭଳି ଏକ ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ ଯେଉଁଠିକି ସମ୍ପର୍କର 
ପବିତ୍ରତାର କୌଣସି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ନାହିଁ । ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏଭଳି କୌଣସି କର୍ମ 
ନାହିଁ, ମଣିଷ ଯାହା କରି ନ ପାରେ । ବର୍ରମାନ ପାଇଁ ଆମ୍ବରକ୍ଷାର ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ସବୁଠାରୁ ସରଜପଥ । ତାକୁ ସ୍ବେଚଥାଚାର କିମ୍ବା ଆଉ ଯାହା କୁହାଯାଇପାରେ । ସେହିଭଳି 
ମୁକ୍ତ ଯୌନଚେତନା ହେଉଛି ଏହାର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ । ‘ମନ ଯାହା ଚାହୁଁ ଛି, ତାହାହିଁ 
କରଣୀୟ ।' ସମାଜ ଶୃଙ୍ଖଳା ହେଉଛି ଏକ ଅନାବଶ୍ୟକ ଜଞ୍ଜାଳ - ଯାହାକୁ ମାନ୍ୟତା 
ଦେବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ - ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ସାଧାରଣ ପ୍ରବୃତ୍ତି । 
ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତପ୍ରସାର ଫଳରେ ଭାରତୀୟ ରୀତିକୁ କ୍ରମଶଃ ପଛଘୁଞ୍ଚା 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ସମାଜରେ ଏହି ସ୍ବେଚଛାଚାର ଖୋଲାଖୋଲି ସମର୍ଥୃତ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ରୂପାୟନ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁଛି । ବିଦେଶୀ ଲେଖକମାନଙ୍କର 
ଅନୁସରଣରେ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଚର୍ଚ୍ଚା ସ୍ଥାନ ପାଇ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହେଉଛି । 
ନାଟକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ ହିଁ ପ୍ରଥମେ ଏହାର ଆରମ୍ଭ କଲେ । ‘ବନହଂସୀ', 
'ଅରଣ୍ୟଫସଲ, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି”, ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ' ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ନାଟକରେ 
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ଉପସଂହାର ୪୫୭ 


ମୁକ୍ତ ଯୌନଚେତନାର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଗଲା ।! ଅବଶ୍ୟ ଏଥିରେ ଏହାର 

ଅନ୍ଧକାର ଦିଗଟିକୁ ଦେଖାଇ ଦିଆଗଲା | ତେବେ ସମାଜ ପାଇଁ ବଡ଼ କଥା ହେଲା ଏହାର 

ସହଜିଆ ଦର୍ଶନଟି । ଆଜି ସମାଜରେ ମୁକ୍ତ ଯୌନତାର ଯେଉଁ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 

ଚାଲିଛି, ସେସବୁର ଆରମ୍ଭ ଏହିଭଳି ଭାବରେ ହୋଇଥଲା । ପ୍ରକୃତଭେଏହି ସମୟରେ 

ମଣିଷର ଆବେଗହୀନ ଉପଲବ୍ଧି କେବଳ ନିଜକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି । ନିଜର ମୁହଁକୁ ସେ 

ବାରମ୍ବାର ଦେଖୁ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଛି । ସେଠି ଦ୍ଵିତୀୟ ମଣିଷର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ। ଏହି ଚିମ୍ଭାଟି 

ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ' (୧୯୭୭) 

ନାଟକରେ । ଏହାର ନାୟକ ଦୀପଙ୍କର ପ୍ରେମିକା, ପତ୍ନୀ କିମ୍ବା ବନ୍ଧୁ - କାହାରିକୁ . କିଛି 

ଦେଇ ନାହିଁ । ନିଜକୁ “କେବଳ ନିଜକୁ ନେଇ ହିଁ ତା'ର ଚିନ୍ତା ଭିତରେ ଜୀବନ ଆଗେଇ ` 
ଚାଲିଛି । ପଞ୍ଚମ ଦଶକର ସାହିତ୍ୟରେ କିନ୍ତୁ ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଉପଲବ୍ଧ ନ ଥିଲେ, 

ଯଦିଓ ‘ଆଗାମୀ ନାଟକର ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଇବ୍‌ସେନ୍ନଙ୍କ ଚିନ୍ତାରୁ ସିଧା ଆସି ଓଡ଼ିଶାରେ 

ଓହ୍ଲାଇପଡ଼ି ଏଠାରେ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ଅଭିନନ୍ଦିତ ହୋଇଥୁଲେ, ତେବେ ସାଧାରଣ 

ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେ ଅପରିଚିତ ଥଲେ । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ କିନ୍ତୁ ସେଇ ଚିନ୍ତା ପାଇଁ 
ଆଉ ସାମାଜିକ ଭୁକୁଞ୍ଚନ ସୃଷ୍ଠି ହେଲା ନାହିଁ । କଥା ହେଉଛି, ଉତ୍ତର -ସତୁରିର ଅସୁରକ୍ଷିତ, 

ଅସ୍ଥିରତା ପୂର୍ଣ୍ଟ ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ. ସଂଶୟ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ଆବେଗହୀନ ସାମାଜିକ ଢ଼ୀବନ 
ହିଁ ଆମର ସେ ସମୟର ଅଧ୍ଵକାଂଶ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ଏହା ସତ୍ୟ ଯେ ଏହି ସମୟର ସ୍ବାମାଜିକ ଜୀବନର ଅନ୍ୟ କେତୋଟି ପ୍ରବ୍ରତ୍ତି - 
ଯଥା - ମାନସିକ ତଥା ଶାରୀରିକ ଦାସତ୍ସକୁ ଅସ୍ଵୀକାର, ଧର୍ମାନ୍ଧତା ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର 
ଉତ୍ତୋଳନ, ମୌଳବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତି ଘୃଣା, ସାମନ୍ତବାଦୀ ସସ୍ୃତିକୁ ନିନ୍ଦା, ଶୋଷିତ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ନିମନ୍ତେ ସମବେଦନା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ଯ ଆମ ନାଟକରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀମାନେ କେଉଁଠି ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଥବା 
ବେଳେ ଅନ୍ୟ ତେର୍ଉଠି ଏହାର ସୁବିଧାଜନକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି । କେଉଁଠି ମାନବିକ 
ଆବେଗ ଉପରେ ଜାପ୍‌ ଦେଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନ୍ୟତ୍ର ଆବେଗହୀନ ଉପଲବ୍ଧିର ମହିମାଗାନ 
କରିଛନ୍ତି । ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ପୂର୍ବର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା, ଆବେଗ - 
ପ୍ରଭୃତି ଚିରନ୍ତନ ମୃଳୁବୀୟ ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଥୂଲା ବେଳେ 
ତାହା ପରର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଏ ଦିଗରେ ଅଧକ ନିଲିପ୍ତ । ସେମାନଙ୍କ ଆଗରେ ଦୟା, 
କ୍ଷମା, ସହାନୁଭୂତି - ଏସବୁ ଆଦୌ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ - ହୁଏତ ଏହା ମଣିଷ ମନର 
ଦୁର୍ବଳତା ବୋଲି ସେମାନେ ମନେ କରନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କର ଦୁଇଟି ନାଟକ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ବାଲି ଆପାଳଠାରେ 
କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ଘାଟି ସ୍ଥାପନ ବିରୋଧରେ ସ୍ଥାନୀୟ ଜନତାର ଆନ୍ଦୋଳନ ଏବଂ ତହିଁରେ 
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୪୫୮ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ବିଜୟ ଲାଭ ଘଟଣାର ଆଧାରରେ ରଚିତ ନାଟକ ରୁଵଦ୍ଧାର' ( ୧୯୯୧) ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି, ଅନ୍ୟର ସନ୍ତାନ ପାଇଁ ନିଜର ଗର୍ଭକୁ ବ୍ୟବସାୟିକ ସୂତ୍ରରେ ବ୍ୟବହାର 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଅନୁମତି ଦାନ ସଂକ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ 
ନାଟକ “ସଂଜୁ ସଂହିତା” ( ୧୯୯୯) ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ସ୍ବାର୍ଥ ରକ୍ଷାର 
ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୁର୍ଦଶା, ତହିଁର ନେତା ଆଲୋକ ମାଷ୍ଟରଙ୍କର 
ପାରିବାରିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ-ସ୍ବାରପରତା ତଥା ପରାର୍ଥପରତାର ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ଅନ୍ତତଃ ଦ୍ବିତୀୟଟିର 
ବିଜୟ ପ୍ରଭୃତି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମନ୍ତ୍ରୀ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ଏବଂ ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ରକ୍ଷା ପାଇଁ କଳେବଳେ କୌଶଳେ ସେଠାରେ ଘାଟି ସ୍ଥାପନ କରିବା ଯୋଜନାରେ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଥ୍‌ବାବେଳେ ପ୍ରତିବାଦୀ ପକ୍ଷକୁ ପ୍ରଲୋଭନର ଜାଲରେ ବାନ୍ଧିବାର 
ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର କରୁଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ପ୍ରଥମେ ଧରାପଡ଼ୁଛି ତଆକଥୂ୍ତ ଛାତ୍ରନେତା ସୁର । ସେ 
ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କର ନେତା ଆଲୋକଙ୍କର ପତ୍ନୀ ମମତାଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରି ଅସଫଳ ହେଲାରୁ ତାଙ୍କୁ ଧର୍ଷଣ ଏବଂ ହତ୍ୟା କରୁଛି । ଏତିକିବେଳେ ସେଠାକୁ 
ଆସୁଛି ଘାଟିବିରୋଧୀ ଆଉ ଜଣେ ଛାତ୍ରତପନ । ସେ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ଜାଣିଗଲା 
ପରେ ସୁୂରର ସମସ୍ତ ଆବେଦନ ନିବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରି ତାକୁ ହତ୍ୟା କରୁଛି । 
ଅପରାଧୀ ପାଇଁ ଶାସ୍ତି ତାହା ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଆଇନ୍‌ ର ଶାସନକୁ ଉପେକ୍ଷା 
କରି ଦୟା, କ୍ଷମା, କରୁଣା — ଏସବୁ ମାନବିକ ଗୁଣକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ନିଜେ ଏହାର 
ପ୍ରତିକାରର ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିବା ହୋଇଛି ଏହି ସମୟର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ରୀତି । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ତାହାହିଁ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ସେହିଭଳି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ‘ସଞ୍ଜ ସଂହିତା” । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉପଲବ୍ଧି 
କିଭଳି ସମୟର ପରିବରଁନ ସହିତ ତାଳ ଦେଇ ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଛି ଏଥୁରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳର ଏକ ଅତ୍ୟାଚାରିତା ନିରୀହା ଝିଅ ସମାଜ, ପରିବାର, 
ଆଇନ୍‌, ପ୍ରଶାସନ — ସବୁଆଡ଼ୁ ସୁରକ୍ଷା ପାଇବାରେ ନିରାଶ ହେବାପରେ ଶେଷରେ 
ଆଇନକୁ ନିଜ ହାତକୁ ନେଇ ସକଳ ନିର୍ଯାତନା ଏବଂ ଅପମାନର ପ୍ରତିଶୋଧ କିଭଳି 
ନିଜେ ନେଇଛି, ନ୍ଯଟ୍ୟୁକାର ବଡ଼ ନିପୁଣ ଭାବରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର? 
ଏବଂ ‘ସଞ୍ଜ ସଂହିତୀଂ- ଏ ଦୁଇଟି ହେଉଛି ସମସାମୟିକ ରାଜନୀତିକ ସ୍ଥିତିର ଏକ 
ପୂର୍କ୍ାଙ୍ଗ ଇତିହାସ । ସମସାମୟିକ ଜନଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସତ୍ତାକୁ ପଦେ ପଦେ ଜଟିଳ 
ଏବଂ ଯାତନାପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାରେ ଏହି ଧ୍ଵଂସ ଏବଂ ବିଘଟନକାରୀ ଶକ୍ତିର ତୁଳନା ନାହିଁ । 
କେତୋଟି ସାମ୍ପୃତିକ ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ସମସାମୟିକ ରକ୍ତଲିପ୍ତ 
ଏବଂ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଚଚର ସମାଜର ଲ୍ଲତି ହାସ ହିଁ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଇତିହାସର ଅକପଟ ସତ୍ୟର 
ଏଭଳି ନିର୍ମମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନାଟକ: ମାଧ୍ଯମରେ ଖୁବ କମ୍‌ ହୋଇଛି । 
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ଉପସଂହାର ୪୫୯ 


ମଣିଷ ଜାତିର ନିଷ୍କୁରତାର ବିବରଣୀରେ ଏହି ସମୟର ନାଟକ ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାମାନ୍ୟ 
ସହାନୁଭୂତି, ଅଛୁ ଟିକିଏ ସ୍ବେହ ବଞ୍ଚାର ରଖୁପାରନ୍ତା ଯେଉଁ ଜୀବନକୁ, ଢୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁର 
ବୁଝାମଣାରେ ଯାହା ହୋଇପାରିଥାଆନ୍ତା। ଅମୃତ ଅନୁଭବର ଏକ ଶାଶ୍ବତ ଆଧାର 
ତାହାର ଅଭାବରେ ଏହା ଯେମିତି ହୋଇପଡ଼ିଛି, ରୌରବ ନର୍କର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ପ୍ରତିଲିପି । 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଜୀବନର ଏହି ବିକଳ ବିଭଙ୍ଗ ରୂପକୁ ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସମାଜ 
ଆଗରେ ଖୋଲି ଧରିଛନ୍ତି । ଦେଖାଇଛନ୍ତି ମଣିଷର ନିଷ୍ଠରୁଣ ନିଷ୍ଣୁରତାର ଚରମ ରୂପଟିକୁ । 
କିଛି ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ପରିମିତିବୋଧ, ବଳିଷ୍ଠ ବକ୍ତବ୍ୟ, ସୂକ୍ଷ୍ମ ଜୀବନ 
ସୃଷ୍ଟି ଦକ୍ଷତା- ଯେଉଁଭଳି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେହିଭଳି ଉତ୍ପୀଡ଼ନ, ଅନାଚାର, ଅବିଚାର, 
ଭଣ୍ଡାମି ଏବଂ ସଇତାନୀ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ଗୁଡ଼ିକ ଉପରୁ ପର୍ଦା ଉଠାଇଛି ଅକ୍ଳାନ୍ତ, 
ନିର୍ମମ ଆଉ ବ୍ୟତିକ୍ରମହୀନ ଭାବେ | ଏହି ସମୟର ନାଟକର ନାମ ତେଣୁ ହେଉଛି 
ପ୍ରତିବାଦ” - ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିରୋଧରେ ଆକ୍ରମଣ । 


ସମାଜ ସମ୍ମୁଖରେ ଏହି ଶତୁ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଚିହ୍ଵାଇ ଦେବାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯେ ନାଟକ ପାଇଁ 
ସବୁବେଳେ ହିତକାରୀ ହୋଇଛି, ଏହା ନୁହେଁ । ବର୍ରମାନ ଯେତେ ନାଟକ ଲେଖାଯାଉଛି, 
ତାହାର ପ୍ରାୟ ଅଧଵକାଂଶ ନାଟକ - ସେ ଯେତେ ଅପଟୁ ହାତର ଲେଖା ହୋଇଥାଉ ନା 
କାହିଁକି, କେବଳ ପ୍ରତିବାଦ କରୁଛି, ରେରେକାର ଗର୍ଚ୍ଚନରେ ସମାଜ ଶତ୍ରୁ ଆଡ଼କୁ 
ଧାଇଁଯାଉଛି,- ତାକୁ ସଂହାର କରୁଛି ଏବଂ ଏହାକୁହିଁ ସେ ମନେକରୁଛି, ସମାଜ ପ୍ରତି 
ତା'ର କଉଁବ୍ୟ ବୋଲି । ତେବେ ଏଇ ରୀତି ଯେତେ ବଢୁଛି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ରୂପର 
ଦୈନ୍ଯ ସେତେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଉଠୁଛି । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବକ୍ତବ୍ୟଂକୈବଲ୍ୟବାଦୀ 
ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି । ଯାହାକୁ ନେଇ ନାଟକ- ସେଇ ମଣିଷଟି ଯେମିତି ନାଟକରୁ ହଜି ଯାଉଛି । 
ବଢ୍ତବ୍ୟସର୍ବସ୍ଵତା, ନାଟକକୁ କ୍ଲାନ୍ତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ ଏବଂ ଅସ୍ଵାଭାବିକ କରି ଦେଉଛି । 
କ୍ରମେ ନାଟକ ହୋଇଯାଉଛି ଏକ ଶୁଷ୍କ ନଦୀ ଯେଉଁଠୁ ରସ -ପିପାସା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ବିନ୍ଦୁଏ ଅମୃତର ସମ୍ଭାବନା ରହୁ ନାହିଁ । କେବଳ ମାତ୍ର ଶସ୍ତା ଲୋକ ପ୍ରିୟତାର ମୋହରେ 
ନାଟକକୁ ବକ୍ତବ୍ୟ- ସର୍ବସ୍ଵ କରିଦେଲେ, ତାହାର ସତେଜ ପ୍ରାଣସରାଟି ଯେମିତି ମଉଳିବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରେ । ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ ଜୀବନ ସହିତ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ବୋଧ୍ୂ ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତାର ସଂଘର୍ଷରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାଟକ । ଗୋଟିଏ ପଟରେ ଗୋଷ୍ଠୀବଦ୍ଧତା, ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଟଣାଟଣି, - ଅନ୍ୟପଟରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଭୋକର ଯାବତୀୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଜଟିଳତାକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ ଯଥାର୍ଥ ନାଟ୍ୟପରିବେଶ । ବରଂ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଏ 
ଉଭୟ ପକ୍ଷର ସଂହତ ତଥା ସଂଯତ ମିଶ୍ରଣ ହିଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପ ସୃ୍ଢିରେ 
ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । 
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୪୬୦ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଏଥର କମେଡ଼ି ନାଟକର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଏ ଯୁଗର ନାଟକରୁ ଏଇ ଚିନ୍ତାଟି ଧୀରେ ଧୀରେ 
ହଜି ଯାଉଥବା ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ । କମେଡ଼ି କହିଲେ ଯେ କେବଳ ଶସ୍ତା ଏବଂ କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ରୁଚିବିଗର୍ହିତ ଭାଣ୍ଡାମି ଦ୍ଵାରା ହସର ପୁ ଆର ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ବୁଝାଏ, ତାହା 
ନୁହେଁ । ହୋଇପାରେ ଏହା ଢୀବନର ଗୋଟିଏ ଦିଗ । ଏହାର ଅନ୍ୟଦିଗଟି କିନ୍ତୁ ହେଉଛି 
ଦୁଃଖ, ଯନ୍ତ୍ରଣୀ, ନୈରାଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଏକ ସଂଗ୍ରାମୀ ରୂପ । ଏ ଉଭୟକୁ ନେଇ 
ଜୀବନର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଚେଣୁ ' କମେଡ଼ି” କହିଲେ ଯେ କେବଳ ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ ନାଟକକୁ 
ବୃଝାଇବ, ଏଭଳି ମନେ କରିବାର କୌଣସି କାରଣ ନାହିଁ । ଚେକଦଭ୍‌ ତାଙ୍କର ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ନ।ଟକ ଚାରୋଟିକୁ ‘କମେଡ଼ି? ରୂପରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଥ୍ଲେ । ଏଭଳିକି 
ଦି ସିଗଲ୍‌? ନାଟକ, ଯେଉଁଠି ନାଟକର ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟରେ ନାୟକକୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ 
ପଡ଼ୁଛି- ତାକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ଏହିଭଳି ଚିହ୍ନାଇଛନ୍ତି । ସେ ହୁଏତ ଧରି ନେଇଥ୍‌ବେ ଯେ, 
ନାଟକରେ ଯାହା ଘଟେ ଜୀବନ ତା’ ଅପେକ୍ଷା ଅନେକ ବଡ଼ ଏବଂ ବିସ୍ତୃତ । ବିଛ୍ଛେଦ, 
ବିଷଣ୍ଠତା, ମୃତ୍ୟୁ ଏସବୁ ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ବ୍ୟାପାର - ପ୍ରବାହିତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ବିଶାଳ 
ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ତା'ର ଅଭିଘାତ ସାମୟିକ ଏବଂ ସାମାନ୍ୟ ମଧ୍ଯ । ହ୍ୟୁ ୱଁଲପୋଲ 
କହିଥୂଲେ, ଯେଉଁମାନେ ଭାବନ୍ତି, ଜୀବନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ କମେଡ଼ି, ଅନୁଭବ-ରଦ୍ଧ 
ମଣିଷ ପାଇଁ ଜୀବନ ହେଉଛି ଏକ ବିରାଟ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି 


ଜୀବନ ପାଇଁ ଲଘୁରସର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାକୁ କିନ୍ତୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଉ ନାହିଁ । 
ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ ଆକାଶ ନୈରାଶ୍ୟର କଳା କଳା ବଉଦରେ ଆଳୁନ ହୋଇଯାଏ, 
ସେତେବେଳେ ଏହିଭଳି ପଦେ କଥା କି କିଛି ଘଟଣା-ଢୀବନ ପାଇଁ ଅୟୁତ -ସମ୍ଭାବନାର 
ଦୁରନ୍ତ-ବତାସ ହୋଇ ବହିଯାଏ | ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ବଂଗଳା ନାଟ୍ୟକାର ମନୋଜ 
ମିତ୍ରଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରନାଟକ ' ଟାପୁର ଟୁପୁର୍‌ ର ଅନ୍ତିମ ଦୃଶ୍ୟର କିଛି ଅଂଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 
ଗ୍ରାମୀଣ ନାୟକ ତା'ର ନବବିବାହିତା ପତ୍ନୀକୁ ସହର ବୁଲାଇବାକୁ ଆଣି ଗୋଟିଏ ସହରୀ 
ଦା'ଦୋକାନୀର ହାବୁଡ଼ରେ ପଡ଼ୁଛି । ଦୋକାନୀ ତା”ର ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ନେଇ ତାକୁ 
ଯତ୍ବପରୋନାସ୍ତି ଅପମାନ ଏବଂ ଲାଞ୍ଚନା ଦେଉଛି ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ ସହରୀ ଭାଷାରେ । ନାୟକ 
ଯେତେ ପଳାଇବାକୁ ଚାହୁଁ ଛି, ନାନା କୌଶଳ କରି ସେ ତାକୁ ସେତେ ଜୋର୍‌ରେ 
ଅଟକାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ମଣିଷର ନିର୍ମମତା ଓ ହୃଦୟହୀନତା- ବିଶେଷ କରି 
ଗରିବମାନଙ୍କୁ ନେଇ ମଜା କରିବାର ପ୍ରବଣତାକୁ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଆକ୍ରମଣ 
କରିଛନ୍ତି ! ନାନା ସୁଖାଦ୍ୟର ଲୋଭ ଦେଖାଇ ଦୋକାନୀ ଯେ ସେମାନଙ୍କୁ ଅପଦସ୍ଥ ଆଉ 
ନିର୍ଯାତିତ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଛି ନାୟକ ତାହା ବୁଝିପାରି ପତ୍ନୀକୁ ନେଇ ପଳାଇବାକୁ ଚାହୁଁଛି । 
ମାତ୍ର ଦୋକାନୀ ତାକୁ ଛାଡ଼ୁ ନାହିଁ । ସ୍ବାମୀର ଏଇ ଅପମାନରେ ବିବ୍ରତ ହୋଇ ନାୟିକା 
ବାହାର କରେ ତାର ଭିଜା କାନିରୁ ଦୁଇଟି ଦଶଟଙ୍କାର ନୋଟ୍‌ । ଦୋକାନୀ ମୁହଁକୁ 
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ଉପସଂହାର ୪୬୧ 


ଛାଟିଦେଇ କହେ- ଭାବିଛ କଂଣ ? ମାଗଣା ଖାଇବାକୁ ତମ ଦୋକାନରେ ଢୁକିଛୁ ? 
ତା'ପରେ ସ୍ଵାମୀ ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ମମତାପୂର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଡରେ କହେ - ବିବାହ ରାତିରେ 
କହିଥୂଲ, ସଂସାରରେ ତମେ ମୋର ମାନ ବଜାୟ ରଖୁବ - ଆଉ ମୁଁ ତମର । ସୋମବାରକୁ 
ସୋମବାର ମାତ୍ର ଏକୋଇଶ ଦିନର ବିବାହ ହେଲେ କଂ ଣ ହେଲା.. ଏତେବଡ଼ କଥାଟା 
ଭୁଲିଯିବି ? ନିର୍ଯାତିତା ଗୋଷ୍ଠୀର ଗ୍ରାମ୍ୟ ତରୁଣୀଟିଏ ସେଦିନ ଖୋଦ କଲିକତା ସହରର 
ଛାତି ଉପରେ ଠିଆ ହୋଇ ତା'ର ପ୍ରତିପକ୍ଷ- ମିନି -ବୁର୍ଚୁଆ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧଵକୁ ଯେମିତି 
ତା'ରି ଭାଷାରେ ଅପମାନ ଦେଇପାରିଥୂଲା, ସହରୀ ଢୀବନରେ ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ କେତେ 
ମିଳିବ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗ ସହିତ ସମାନୁପାତିକ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ଚେତନା 
ସମନ୍ବିତ ଏହିଭଳି ଦୃଶ୍ୟ କାହିଁକି ଦେଖୁବାକୁ ମିଳୁ ନାହିଁ. ଏଭଳି ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଅନୁତ୍ତରିତ 
ରହି ଯାଉଛି । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଥୁଲା ! ତାହା ହେଉଛି ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ମଞ୍ଚବିମୁଖ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ କୌଣସିମତେ ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ କରାଇବା । ତହିଁରେ ସେମାନେ ଏକପ୍ରକାର ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି ବୋଲି 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ । ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ନାଟକାଭିନୟ ବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରାୟ ଉଠିଯାଇଥୁଲା 
ଏବଂ ନଗରାଞ୍ଚଳର ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକର ବିରଳ ଅଭିନୟକୁ ସଂଖ୍ୟାଲଘୁ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ବାଧ୍ୟବାଧକତାରେ ଅସୁଥୁଲେ । ଏହି ଅବସରରେ ଉଭୟ ଗ୍ରାମ ଏବଂ ନଗରରେ 
‘ଗଣନାଟ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ? ନାମରେ ପରିଚିତ ଗୋଟିଏ ବ୍ୟବସାୟୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଆସର ଜମାଇ 
ବସିଥୂଲେ ! ଏ ଯୁଗର ମଞ୍ଚନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଅକ୍ଳାନ୍ତ ଉଦ୍ୟମ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଆଉ 
ନିଷ୍ଠାବଳରେ ମଞ୍ଚ ପାଇଁ ପୂର୍ବର ସେଇ ଦୟନୀୟ ସ୍ଥିତି ଆଉ ନାହିଁ । ନାଟକଟିଏ ମଞ୍ଚସ୍ଥ 
ହେଲେ ସହର, ଆଉ ଗ୍ରାମର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ, ଅଣ ବୁଵିଜୀବୀ, ଶ୍ରମଜୀବୀ- ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ସମସ୍ତେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଆସୁଛନ୍ତି । ଗଣନାଟ୍ୟ ତଥା ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଆକର୍ଷଣ ସେମାନଙ୍କର 
ପରିଛୁନ୍ନ ଅଭିନୟ ଦର୍ଶନର ସ୍ଟହାରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ସୂଚିତ ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସଫଳତା । 

ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ଏହି ସମୟର ଅଧୂକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର 
ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ ତହିଁରେ ଯେକୌଣସି ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀର ବିଜୟ 
ଦେଖାଇଦେଲେ ହିଁ ସେମାନଙ୍କର କରଁବ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇଯାଏ ବୋଲି ସେମାନଙ୍କର 
ଧାରଣା ! ମାତ୍ର ଯେଉଁ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ ସେମାନଙ୍କର କାରବାର, ସେଇ ଦୁଇଗୋଷ୍ଠୀର 
ଶ୍ରେଣୀଗତ ସ୍ଥିତି ଏବଂ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ଅବବୋଧ ଥୁବା ଜରୁରୀ | 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଲବ୍ଧି ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟର ଜୈବ ସଂଯୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ଏହା ଆହରଣ କରାଯିବା 
ଆବଶ୍ୟକ । ଦୁଃଖର ସହିତ କହିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି ଯେ ଆମର ନାଟକରେ ଅଧ୍ବକାଂଶ ସମୟରେ 
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୪୬୨ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


ଦୁର୍ବଳ ମଣିଷର ଆତଯାତ - ଅତିମାତ୍ରାରେ ତନ୍ତ୍ର ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଥୁବା 
କାରଣରୁ ହିଁ ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ଅନ୍ତଲୋକର ଛାଇଆଲୁଅର ଖେଳ 
ଯେ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଏ, ଏହି କଥାଟି ସେମାନେ ପ୍ରାୟ ଭୁଲିଯାଇଛଚ୍ି । ଏହାଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତି 
କିନ୍ତୁ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵାନ୍ଦିକତାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରୁ ଦୂରେଇଯାଏ । ମନେରଖ୍ୁବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ନାଟ୍ୟକାର, ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଓ ସମାଜର ସମୂହ ଉପଲବ୍ଧି ପାରସ୍ପରିକ ଅଭିକର୍ଷ ସୃଷ୍ଟି 
କରି ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଭୂମିରେ ପାଦ ରଖୁ ପାରିଲେ ହିଁ ବ୍ୟକ୍ତି ବା ଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ 
ବୁଝାମଣା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ତହିଁରେ ନିହିତ ଥାଏ, ନାଟକର ଚରମ ସଫଳତା | ଏ ଯୁଗର 
ପ୍ରାୟ ଅଧ୍ବକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାର ସେମାନଙ୍କର ନାଟକରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେହି କେହି ବୁଝାମଣାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ତ କେହି ଅବା 
କ୍ଷମାହୀନ ପ୍ରତିଶୋଧ କାମନାରେ ମୁଖର । ତେବେ ପରିଣତି ଯାହାହେଉ ନା କାହିଁକି 
ଏଥୁପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉପଲବ୍ଧିଂ ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାରରେ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଥିବା 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଧାରଣା ହିଁ ତାଙ୍କୁ ବାଟ ଦେଖାଇବ । ସେ କାହାକୁ 
ସହାନୁଭୂତି ଦେଖାଇବେ, କାହାକୁ ନିର୍ମମ ହାତରେ ଶାସନ କରିବେ - ଏ ସବୁ ତାଙ୍କର 
ନିଜସ୍ଵ ବ୍ୟାପାର । ପାଠକ ହେଉ ବା ଦର୍ଶକ - ସେ ଏଇ ଅମୃୂତ-ଅନୁଭବକୁ ମନ- 
ନୟନରେ ପାନ କରିବା ନିମନ୍ତେ ତୃଷିତ ହୋଇ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ | 
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(କ) ଓଡ଼ିଆ 
କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ 
କାହୁ ଚରଣ ମିଶ୍ର 
ଗିରିଜାଶଙ୍କର ରାୟ 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ 
ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶ 

ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


(ଖ) ବଙ୍ଗଳା 
ସାଧନ କୁମାର ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଆଶୁତୋଷ ଭଟ୍ଟାଚାର୍ଯ୍ୟ 


ଅଜିତ୍ଵ କୁମାର ଘୋଷ 


ଦୀପକ ଚନ୍ଦ୍ର 


(ଗା) ହିନ୍ଦୀ 
ଉମାଶଙ୍କର ସିଂହ 
ଧୀରେନ୍ଦ୍ର ବର୍ମା 
ଦଶରଥ ଓଝା 
` ଚୁଳବନ୍ତ ଗାର୍ଗୀ 
ରାମସେବକ ସିଂହ 


ସହାୟକ ପୁସ୍ତକ 


( ୧୯୭୩) ମଞଚଧାରା, ( ୧୯୭୫) କୁମ୍ଭାରଚକ । 

( ୧୯୫୪) ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ! 

( ୧୯୪୦) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳା 

( ୧୯୬୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 

( ୧୯୫୬) ନାଟକ ବିଚାର, ( ୧୯୮୧ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟସାହିତ୍ୟ 
(୧୯୮୩) ଓଡ଼ିଆ ନ।ଟକର ବିକାଶଧାର। 
( ୧୯୮୮ )ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା (୪ଥ), 
( ୧୯୮ ୦ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ରୂପ ବିଭବ, ( ୧୯୮୫) 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଶିଳ୍ପଚେତନା, (୧୯୮୫) ଓଡ଼ିଆ 
ଲୋକନାଟକ ( ୧୯୯୫ ) ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୋଷ | 


( ୧୯୫୬) ନାଟ୍ୟତର୍ ମୀମାଂସା 

( ୧୯୬୮) ବାଂଲା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ ( ୧ମ), 
( ୧୯୭୧ ) ବାଂଲା ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ ( ୨ୟ ) | 
( ୧୯୭୩) ବାଂଲା ନାଟକେର ଇତିହାସ, ଭାରତୀୟ 
ନବନାଟ୍ୟ ସଂଘ ( ବୁଲେଟିନ୍‌) ( ୧୯୫୧-୫୫) । 

( ୧୯୯୪) ବାଂଲା ନାଟକେ ଆଧୁନିକତା ଓ ଗଣଚେତନା । 


( ୧୯୮୧) ହିନ୍ଦୀ କେ ସମସ୍ୟା ନାଟକ । 
( ° ୯୫୮) ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କୋଷ । 
ଦିନ୍ଦୀ ନାଟକ କୋଷ ! 


.,ରଙ୍ଗମଞଚ | 


ଆବସଡ୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟ ପରମ୍ପରା 
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୪୬୪ 


ଶଶିପ୍ରଭା ଖତ୍ରି 
ଭାରତରତ୍ନ ଭାର୍ଗବ 
ହଜାରି ପ୍ରସାଦ ଦ୍ବିବେଦୀ 
ପ୍ରତିଭା ଅଗ୍ରୱାଲ 


(ଘ) ଇଂରାଜୀ 
Habbeeb Tanveer 


Ibrahim Alkazee 
Joha Billet 


Habeeb Tanveer 
International 

Theatre Information 
Romarolland 

Martin Esslin 

Marjouri Boulton 
Urmil Talwar 

Sangeet Natak Academy 
Franco Leytard (1979) 
Out -look - Oct' 2006. 
Raymond Williams 
ଆଲୋଚିତ ସମସ୍ତ ନାଟକ । 


ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ବ 


( ୧୯୮୦) ନାଟକକୀ ପରଖ | 

( ୨୦୦୬) ରଙ୍ଗହବୀବ୍‌ 

ପରମ୍ପରା ବନାମ୍‌ ଆଧୁନିକତା । 

ହବୀବ୍‌ ତନ୍‌ବୀର - ଏକ ରଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ସ । 


The crisis of identity and the question 
of authenticity in Theatre. 1984 
The training of an action - 2004. 
Breacht on Theatre - From a letter 
to an action. 


A life in theatre. 


The Indian Experiment. 

The People's Theatre. 

(1961) The Theatre of Absurd. 
(1960) The Anatomy of Drama. 
(2005) Contemporary Indian Drama. 
Contemporary Indian Theatre. 

The Post Modern Condition. 


The Politics of Modernism. 
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ଡକ୍ଵର ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ପରିଚିତ ନାମ । 
ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ ଓ ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି 
ଆସୁଥୂଲେହେଁ, ନାଟକ ବିଶେଷକରି ନାଟକ 
ସମାଲେ।ଚନ।ା ପାଇଁ ତକୃର ଦାସ 
ଦୀର୍ଘକାଜ ଧରି ପୀଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ 
ସମ୍ଭେଦନ। ଲ।ଭ କରି ଆସୁଛନ୍ତି । 
ବକ୍ତବ୍ୟରେ ମୌଳିକତ। ଏବଂ 
ଦୃ ଶ୍ବିକେ।ଣରେ ନିରପେକ୍ଷତ। ତଥା 
ଦୁଜନାମ୍ମକତ। ହେଉଛି ତାଙ୍କ 
ସମାଲୋଚନାର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ । 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶଧାରା ( ୪ଖଣ ), 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଏତିହାସିକ ବିବରଁନ, 
ଓଡ଼ିଆ ଲେୋକନାଟକ, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
କୋଷ, ଓଡ଼ିଆ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ବିକାଶ ଧାରା, 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଓ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ, ନାଟ୍ୟଧାରା, 
ସେକ୍ସପିୟର ରଚନାବଳୀ, ଓଡ଼ିଆ, ବଙ୍ଗଳା 
ଓ ହିନ୍ଦୀ ନାଟକରେ ଉନବିଂଶ ଶତକର 
ସାମାଜିକ ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଭୁତି 
ହେଉଛି ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ପୂସ୍ତକ । 
ସତୃରିରୁ ଉର୍ଧ ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଣେତା ଏବଂ 
ବହୁ ମ୍ଯ୍ୟାଦାବନ୍ତ ପୁରସ୍କାର ତଥା 
ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ ଡକୁର ଦାସ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ । ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ପୁସ୍ତକଟି ତାଙ୍କର ଦୀର୍ଘ କାଳର ମନନ, 
ଚିନ୍ତନ, ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣାର ଫଳ । 
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ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ ବିଧ୍ବବ୍ୟବସ୍ମା, ରୀତିନୀତି , ପ୍ରଥା ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିରୋଧରେ 
ଶୈଳୀଗତ ପ୍ରତିବାଦର ନାମ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା । ସେହିଭଳି ଆଧୁନିକତାର କାଳ 
ଓ କଳାଗତ ପରିବର୍ଭନ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ପରିଚିତ । ବିଦେଶୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ପଦଧ୍ବନି ଉନବିଂଶ ଶତକର ମଝ୍ଯଭାଗରୁ 
ଶୁଣାଯାଉଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତକୁ ତାହା ଆସିଲା ଗତ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ । 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଏହାର ପ୍ରବେଶ ଆହୁରି ପରେ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ବିଂଶ ଶତକର ପଞ୍ଚମ 
ଦଶକ ବେଳକୁ ଏହା ପ୍ରବେଶ କଲା ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସଙ୍କ ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ । 
ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ରୂପରେ ଏହାର ସାକ୍ଷାତ୍‌ ମିଳେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରୁ । ପ୍ରସ୍ତୁତ ପୁସ୍ତକରେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଉନ୍ମେଷ ଏବଂ ଭତ୍ତରଣର ଏତିହାସିକ 
ବିବର୍ଭନର ତାର୍ତ୍ିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଓଡ଼ିଆରେ ଏହା ହେଉଛି ଏଇ ଧରଣର 
ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମ । 
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